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BEZ TYTULU.
DRUK NA PAPIERZE,
17 X 23,2013

Nauka daje prawde, a sztuka — pickno. A czy mozna mie¢ prawde
i pickno jednoczesnie? Kiedy$ chetnie w to wierzono. Wiek XIX jednak
wzniésl miedzy nimi potezne mury. Pozytywistyczna nauka prébowala
opisa¢ czlowieka w sposéb zdystansowany i abstrakcyjny, sztuka zas po-
szukiwala tajemnicy Zycia, ktorej nie mozna wyrazi¢ stowami. Konflikt
miedzy tymi dwiema pierwotnymi formami rozumienia §wiata nieustannie
si¢ zaostrzal. W kolejnym stuleciu bastiony runely, nastal surrealistyczny
zamet, wykonywano radykalne gesty, ale spod gruzéow nie wylonily si¢
ani prawda, ani pickno, lecz ich hybrydy. A potem kolejne zmagania 1 pod-
chody... Bledne kota, chochole tanice.

A jednak w tym szalefstwie mozna odnalez¢é metode (Lepenies 1996).
Gdy nauka staje si¢ coraz bardziej naukowa, oddala si¢ od zycia. Od do-
swiadczenia przechodzi do uogdlnien, od wydarzenia do procesow, od
emocji do kwantyfikacji. Z kazdym z tych krokéw robi si¢ coraz bardziej
wywazona i bezstronna. Ale uwalniajac si¢ od nieznosnych wartosci, sama
staje si¢ coraz mniej warto$ciowa. Tworzy dziela, ktére mozna komen-
towaé, interpretowac, nawet podziwiaé, ale ktore w istocie nie bardzo
nas obchodza. W takim momencie o prawa zapomnianego zycia upomina
sie sztuka.

Ta walka nie toczy si¢ jedynie w przestrzeni publicznej, rozgrywa sie
réwniez w naszych duszach. Dawni i niedawni klasycy doswiadczajq jej we
wlasnym zyciu. Max Weber opuszcza twarda jak stal skorupe racjonalnosci
— i wlasnej teorii — by znalez¢ wytchnienie w muzyce. Norbert Elias, speta-
ny konwenansami procesu cywilizacji, powraca do sztuki afrykanskie;.

Te¢ walke tocza tez nasi autorzy.

Co z tego wyniknie? Czy nie przyszedl juz czas — jak pisze Tomasz
Rakowski w tekscie wprowadzajacym — na nowe otwarcie? By¢ moze
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przed naszymi oczami powoli wykuwa si¢ nowy paradygmat, chwiejny,
niepewny, atakowany ze wszystkich stron, spychany na margines, ale jed-
nak paradygmat? Moze te dwie wsie, Broniéw i Ostaléwek, gdzie polscy
antropologowie przeprowadzili badania, ktére ztamaly wszelkie konwen-
cje, stana si¢ nows stolicq polskiej mysli spotecznej? To, co tam si¢ zdarzy-
fo, to nie tylko animacja kultury, ale przede wszystkim — reanimacja nauki.
Podobnej reanimacji dokonujg Karolina Dudek w muzeologii, Xawery
Stanczyk w etnografii, a Waldemar Rapior w socjologii. Moze z ktéregos
z tych pomystéw zrodzi si¢ prawdziwa naukowa rewolucja? Moze rzeczy-
wiscie razem z Ewa Zielinska powinniSmy praktykowac design thinking
— 1 zaadaptowaé pomysly zaczerpnigte z wzornictwa przemystowego na
potrzeby nauk spotecznych?

Ale kiedy tak daleko poszlismy w strone sztuki, naraz przypominamy
sobie, ze zanadto oddalilismy si¢ od nauki. Naukowiec nie moze straci¢ swo-
jego jezyka, nie moze, przytloczony picknem, zapomnie¢ o prawdzie. Kry-
tyczna sztuka Krzysztofa Wodiczki doczekuje si¢ wiec krytycznej analizy
przeprowadzonej przez Karoling Mikolajewska. Agnieszka Jelewska z ko-
lei podkresla, ze tworzywem i inspiracja sztuki medialnej sa najnowsze
badania naukowe. Nauka stala si¢ cz¢sciag nowoczesnego zycia — artysci juz
nigdy si¢ od niej nie uwolnia. To jednak nie okowy i peta, lecz fascyna-
cja i zrédlo natchnienia. Wiele przykladow twoérczych polaczenn podaje
Pawel Mozdzynski.

Nie jest to numer o liniach demarkacyjnych, podziatach i kryteriach
,»czystosci”. Jedli kto§ pragnie odnalezé tu potepienie pozytywizmu — za-
wiedzie si¢. Jesli ktos poszukuje jego goracej obrony — tez jej tu nie znaj-
dzie. Dos¢ juz tych zmagan i szalonych korowodéw. W prezentowanych
tekstach nauka 1 sztuka zaczynaja tanczy¢ tango, przyciagajq si¢ i odpycha-
ja; licza si¢ bliskos¢ 1 improwizacja. Beda tafczy¢, az przekrocza granice,
1 nauka stanie si¢ prawdziwa sztuka.

Michat FLuczewski, Karolina Dudek

Bibliografia:

/// Lepenies W. 1996. Niebezpieczne powinowactwa 3 wyboru: Eseje na temat
historii nanki, Oficyna Naukowa, Warszawa.
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KOLAZ KLASYCZNY



RACJONALNE

| SOCJOLOGICZNE
PODSTAWY MUZYKI
(FRAGMENTY])

Max Weber

[...] Nasza muzyka, ktorej harmonika opiera si¢ na strukturze akor-
dowej, racjonalizuje material dzwigkowy przez arytmetyczny, czyli harmo-
niczny podzial oktaw na kwinty i kwarty, a nastepnie, odkladajac kwarte na
strong, dzieli kwinte na tercje wielka i mala ([w proporciji jak] 4/5 X 5/0 =
2/3), wielka tercje na caly ton maty i wielki (8/9 X 9/10 = 4/5), tercje mala
na caly ton wielki i p6tton wielki (8/9 X 15/16 = 5/06), a caly ton maly
na pottony wielki i maty (15/16 X 24/25 = 9/10). Wszystkie te interwaty
opisuje si¢ za pomoca ulamkoéw utworzonych z cyfr 2, 31 5. Wychodzac od
jakiego$ tonu jako ,,podstawy”, harmonika akordowa buduje skal¢ na nim
oraz na dzwigku, ktéry jest o kwinte od niego w dot i w gore, przy czym
obie kwinty dziela si¢ arytmetycznie na swoje dwie tercje, ,,tréjdzwigk”
naturalny. Poprzez uszeregowanie tych trzech tréjdzwigkow (wzglednie ich
oktaw) w jednej oktawie caly material ,,naturalnej” skali diatonicznej, po-
czawszy od okreslonego tonu podstawowego, staje si¢ skala ,,dur” albo
,moll”; zaleznie od tego, czy tercja wielka zostanie umieszczona u gory,
czy u dotu [skali]. Migdzy dwoma stopniami oktawy, ktore stanowia pot-
tony diatoniczne, znajduja si¢ to dwa, to znéw trzy stopnie, ktére stano-
wia cale tony, i w obu wypadkach drugi z nich jest maly, pozostale zas
— wielkie. Jesli kontynuujemy pozyskiwanie nowych tonéw, budujac tercje
i kwinty na kazdym stopniu skali w goére 1 w dot w ramach oktawy, po-
miedzy interwalami diatonicznymi powstaja zawsze dwa interwaly ,,chro-
matyczne”, odlegle o stopient stanowiacy maly péiton od dolnego i gérnego
wielkiego tonu diatonicznego, ktére z kolei oddzielone sa od siebie ,,enhar-
monicznym” interwalem (diesis). Poniewaz oba rodzaje calych tonéw
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daja dwojakie wielkie interwaly enharmoniczne pomiedzy oboma tonami
chromatycznymi, a stopien stanowigcy diatoniczny péiton odbiega od
malego poltonu o jeszcze inny interwal, wszystkie dieses zbudowane sa
wprawdzie na cyfrach 2, 3 i 5, ale na podstawie trzech réznych, bardzo
skomplikowanych wielko$ci.

Mozliwos$¢ podziatu harmonicznego przez dzielenie utamkéw cyfr 2, 3
15 osiaga swojq dolna granice z jednej strony w kwarcie, poniewaz tylko za
pomoca siedmiu da si¢ ja podzieli¢, z drugiej za§ — w wielkim tonie i obu
pottonach.

Zbudowana na tym materiale dZwickowym muzyka oparta na harmo-
nice akordowej w swojej w pelni zracjonalizowanej postaci zachowuje z za-
sady w kazdej formie muzycznej jedno$é nastepstwa tonow, ktére powstaje
przez stosunek tonu ,,podstawowego” i trzech gtéwnych tréjdzwickéw na-
turalnych, ,,swoisty dla skali”: zasada ,,tonalnosci”. Kazda tonacja durowa
znajduje taki sam swoisty dla skali material dZzwickowy w rownoleglej to-
nacji molowej, ktérej podstawa lezy o malj tercje nize;.

[...] Interwaly zawarte w tréjdZzwigkach harmonicznych lub ich odwro-
ceniach stanowig (,,doskonate” lub ,,niedoskonate”) konsonanse. Wszystkie
inne interwaly to ,,dysonanse”. Podstawowym elementem dynamicznym
muzyki akordowej, ktéry motywuje muzyczny postep od akordu do akordu,
jest dysonans. Aby rozladowac kryjace si¢ w nim napigcie, wymusza on swo-
je ,,rozwiazanie” w nowy akord, przedstawiajacy baz¢ harmoniczna w for-
mie konsonansowej. Typowe i najprostsze dysonanse w czystej harmonice
akordowej to akordy septymowe, ktére rozwiazuja si¢ w trojdzwieki.

[...] Potrzeba ciaglosci postepu, czyli powigzanie akordéw miedzy
soba, nie ma ze swojej istoty charakteru, ktéry mozna uzasadnic czysto har-
monicznie, lecz ,,melodyczny”. ,,Melodyka” w ogolnosci jest wprawdzie
uwarunkowana i ograniczona harmonicznie, lecz nie da si¢ jej wydedukowaé
z harmonii nawet w muzyce akordowej. [...] Owe rozliczne akordy, ktore
nie opieraja si¢ na strukturze tercji, wyrastaja nie tylko z zawilosci postepow
przebiegajacych tafdcuchowo, lecz réwniez z potrzeb melodycznych, ktore
trzeba rozumie¢ przede wszystkim stosunkowo, wedtug odleglosci pomie-
dzy tonami. Akordy te nie sq harmoniczng reprezentacja jednej tonacji, nie
sa tez w efekcie tak samo odwracalne 1 nie znajduja dopelnienia w roz-
wiazaniu w zupelnie nowy, ale uzupelniajacy charakterystyke tonacji akord.
To tak zwane dysonanse ,,melodyczne”, czyli — z punktu widzenia harmo-
niki akordowej — ,,przypadkowe”. Harmonika akordowa traktuje zawarte
w takich akordach dzwicki obce harmonii czy tez skali réznie, zaleznie
od sytuacji. Niekiedy sq to ,,przejscia”, ,,zatrzymania” lub ,,powtorzenia”,
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wystepujace obok dzwigkéw w postepie akordowym, ktérych réznoraki
stosunek do nich wyznacza szczegdlny charakter formy muzycznej. Nie-
kiedy sq to ,,wyprzedzenia akordu” lub dodatkowe akcenty na tony nalezace
do akordu lezacego powyzej lub ponizej. Niekiedy wreszcie wystepuja
jako ,,przednutki”: harmonicznie obce tony w akordzie, ktére niejako
wyparly z ich miejsca wlasciwie tam przynalezne tony, a ktdre — inaczej niz
dopuszczalne dysonanse ,,harmoniczne”, mogace tez wystapic jako ,,wol-
ne” — wymagajq ciaglego ,,przygotowywania”. Nie wymuszaja one okreslo-
nego rozwiazania akordowo-harmonicznego, lecz nastepuje ono, przynaj-
mniej z zasady, w ten sposob, ze wypartym tonom i interwalom niejako
nastepczo przywracane sa prawa, ktore zostaly uszczuplone przez bun-
townikéw. Te obce akordowi tony sa jednak z natury swojej, wlasnie przez
kontrast z tym, co wymuszane przez akord, najskuteczniejszym Srodkiem
tak dynamiki postepu, jak 1 wigzania, i réznicowania akordéw miedzy so-
ba. Bez tych napieé, najwazniejszych srodkow wyrazu, wywolywanych
przez irracjonalnos¢ melodyki, nie istnialaby muzyka nowoczesna. To, jak
si¢ to dzieje, to juz inna sprawa. W tym miejscu chodzi tylko o to, by za
pomocs jak najprostszych faktéw przypomniec o tym, ze akordowa racjo-
nalizacja muzyki zyje w stalych napieciach wzgledem realnosci melodycz-
nych, ktérych nigdy niemal nie jest w stanie wchlonac¢ bez reszty. Row-
niez sama w sobie, wskutek niesymetrycznej — w ujeciu stosunkowym —
pozycji septymy, kryje irracjonalnosci, ktérych najprostszym przejawem
jest wspomniana juz nieunikniona wieloznacznos¢ harmonicznej struktury
skali molowej.

[...] Zjawisko ,,proporcjonalnosci®,,czystych® interwalow wywiera, sko-
ro je juz raz zauwazymy, niezwykle wrazenie na wyobrazni, czego dowodzi
niezmiernie rozbudowana mistyka liczb, jaka si¢ z nia wigze. Rozréznienie
rozmaitych szeregéw tonéw rozwineto si¢ jednak jako produkt namystu
teoretycznego, niewatpliwie w nawigzaniu do owych typowych formul
dzwigkowych, ktére posiada niemal kazda muzyka, poczawszy od pewnego
okreslonego stadium rozwoju. Musimy pamigtac o fakcie socjologicznym:
muzyka prymitywna w znacznej czeSci na bardzo wczesnym poziomie
rozwoju oddalila si¢ od czystej przyjemnosci estetycznej i podporzadkowata
celom praktycznym, z poczatku przede wszystkim magicznym, zwlaszcza
apotropaicznym (kultowym) i egzorcystycznym (leczniczym).

Z tego jednak wzgledu podlegata owemu stereotypizujacemu rozwojo-
wi, na ktéry narazone jest kazde dzialanie i kazdy obiekt majacy znaczenie
magiczne bez wzgledu na to, czy jest dzielem sztuk przedstawieniowych, czy
tez [zastosowaniem| $rodkéw mimicznych, recytatorskich, orkiestralnych
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czy wokalnych (albo tez, jak to czesto bywa, wszystkich naraz), ktory
stuzy wywieraniu wplywu na bogéw lub demony. Poniewaz kazde od-
stepstwo od niegdy$ sprawdzonych w praktyce formutl niweczyloby jego
magiczng site oddzialywania i mogloby sprowadzi¢ gniew sil nadprzyro-
dzonych, dokladne odtworzenie formul tonalnych bylo, w najscislejszym
tego stowa znaczeniu, ,,sprawg zycia i §mierci”, a ,,falszowanie” — bezboz-
noscia, ktérg czesto odkupi¢ moglo jedynie natychmiastowe zabicie win-
nego. Z tego wzgledu stereotypizacja interwalow tonalnych, ktére kiedys
zostaly z jakiego§ powodu uznane za kanoniczne, byla niezwykle silna.
Poniewaz takze instrumenty, ktére przyczynialy si¢ do utrwalenia inter-
waléw, r6znily si¢ zaleznie od boga czy demona — hellenski aulos byt
poczatkowo instrumentem matki bogéw, potem za§ Dionizosa — takze
najstarsze, odczuwane jako naprawde odmienne tonacje w muzyce byly
w rzeczy samej regularnymi kompleksami typowych formut dzwickowych,
ktore stosowano w stuzbie okreslonych bogéw lub przeciwko okreslonym
demonom, lub tez podczas obchodéw okreslonych $wiat. Naprawde pry-
mitywne formuly dzwigkowe tego rodzaju nie dotarly do nas jednak nie-
mal wcale w wiarygodnych przekazach. Wlasnie najstarsze z nich byly
najczesciej przedmiotem wiedzy tajemnej, ktora szybko ulegla wplywom
kontaktu z kultura nowoczesna. Stare, niedostepne, ale jeszcze na przyklad
Haugowi znane formuly tonalne indyjskiej ofiary Somy utracilismy, jak si¢
wydaje, na zawsze wraz z przedwczesng $miercia tego badacza, poniewaz
ta bardzo kosztowna ofiara zanika z przyczyn ekonomicznych. Interwaly
miedzy dzwigkami, w ramach ktorych poruszajq si¢ tego rodzaju formuly,
taczy ze sobg nawzajem tylko jedno: maja charakter na wskros melodyczny,
czyli interwal uzywany jest w melodii zstgpujacej. W wigkszosci dawnych
melodii przewaza, pierwotnie przypuszczalnie ze wzgledow czysto fizjo-
logicznych, wlasnie kierunek zstepujacy, ktéry uchodzil za normalny
réwniez w muzyce hellenskiej. Nie dowodzi to bynajmniej — podobnie
jak w wypadku tradycyjnej kontrapunktyki — ze mozna by je stosowac
takze wstepujaco. Nie jest tez tak, by z wystgpieniem takiego interwaltu
przyjmowane bylo réwniez jego odwrocenie.

Skala interwatu jest w ogole zazwyczaj nad wyraz niepelna i — jesli mie-
rzy¢ ja miarami harmonicznymi — arbitralna, a w kazdym razie nie stosuje
si¢ do postulatéw Helmholtza, wyprowadzonych z pokrewienstwa tonal-
nego wyrazajacego si¢ za posrednictwem alikwotéw. Z rozwojem muzyki
w samoistna ,,sztuke” — czy to kaplanska, czy tez uprawiang przez aojdéw —
ktéremu towarzyszy wykraczanie poza czysto praktycznie ukierunkowane
uzycie tradycyjnych formul dZzwickowych, a zatem przebudzenie potrzeb
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czysto estetycznych, zaczyna si¢ jej wlasciwa, regularna racjonalizacja. Muzy-
ce prymitywnej wlasciwe jest w znacznie wigkszym stopniu zjawisko, ktore
wywarlo réwniez znaczny wplyw na rozwoj muzyk ludéw cywilizowanych:
zaleznie od potrzeby wyrazu interwaly sa alterowane, i to — inaczej niz
w muzyce ograniczonej harmonicznie — takze o niewielkie, irracjonalne
dystanse, tak ze w tej samej formie muzycznej wystepujg tony lezace bardzo
blisko siebie (na przyklad rézne rodzaje tercji). Z zasady postep stanowi,
gdy wyklucza si¢ wspolne zastosowanie pewnych irracjonalnie blisko siebie
lezacych tonéw, jak to ma miejsce w arabskiej muzyce praktycznej lub, przy-
najmniej teoretycznie, takze w muzyce hellenskiej.

[...] Istnienie wielogtosowosci, takze na podstawie interwaléw harmo-
nicznych, nie oznacza bynajmniej samo przez sig, ze caly system muzyki to-
nalnej zostal przenikniety przez zasady harmonicznego budowania tona-
cji. Przeciwnie, jak wspominano juz (w nawiazaniu do von Hornbostela),
zdarza si¢, ze melodyka wydaje si¢ zupelnie wolna od jakiegokolwiek jego
wplywu 1 dalej spokojnie stosuje tercje naturalne i inne irracjonalne inter-
waly. Napigcie miedzy determinantami melodycznymi i harmonicznymi jest
wigc wlasciwe juz nie tylko prymitywnej melodii, lecz takze prymitywne;j
wieloglosowosci.

Dlatego tez z zachodniego Organum nie wyniklby Zaden rozwoj
muzyki harmonicznej, gdyby nie zaistnialy poza tym inne warunki, prze-
de wszystkim czysta diatonika jako podstawa systemu tonalnego muzyki
artystycznej.

Na pytanie: dlaczego w pewnych miejscach na Ziemi wystepowala
wielogltosowo$¢, w innych za$ nie, nie da si¢ udzieli¢ jednoznacznej odpo-
wiedzi ani dzi$, ani — zapewne — w przysztosci. Rézne tempo, ktére charak-
teryzuje rézne uzywane instrumenty i jest adekwatne w stosunku do $pie-
wajacego glosu, dlugie tony instrumentéw detych w relacji do urywanych
dZzwigkow instrumentéw strunowych, przy $piewie naprzemiennym trwa-
nie czy tez wybrzmiewanie niemal wszedzie rozciagnictych tonéw kon-
cowych jednego glosu przy wejsciu drugiego, wspotbrzmienie wybrzmie-
wajacych tonéw harfy przy grze arpeggio, wielotonowos¢ niektorych
instrumentéw detych, gdy nie opanuje si¢ w pelni techniki [gry], wreszcie
jednoczesne uderzenie przy strojeniu instrumentéw mogly oddziatywaé
tacznie, zaleznie od okolicznosci, taczac sie z przypadkami, ktére dzis juz
sq poza naszym zasiegiem.

Powstaje jednak kolejne pytanie: dlaczego w jednym miejscu na Ziemi
ze skadinad stosunkowo rozpowszechnionej wieloglosowosci w ogodle roz-
winely si¢ zaréwno muzyka polifoniczna, jak i harmoniczno-homofoniczna
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oraz nowoczesny system tonalny, inaczej niz w innych obszarach, ktérych
kultura muzyczna byla co najmniej réwnie intensywna jak w helleniskiej
starozytnosci czy na przyklad w Japonii.

Jesli pytamy o szczegdlne uwarunkowania zachodniego rozwoju mu-
zycznego, to nalezy do nich przede wszystkim wynalazek naszego nowo-
czesnego zapisu nutowego. Zapis nutowy, taki jak nasz, ma o wiele bardziej
fundamentalne znaczenie dla istnienia muzyki takiej, jaka stworzylismy,
anizeli rodzaj zapisu mowy dla istnienia jezykowych form artystycznych.
Wyjatkiem bytaby tu by¢ moze poezja chifska i hieroglificzna, w ktérej
wypadku optyczne wrazenie znakéw pisma, z uwagi na ich artystyczna struk-
ture, nalezy do integralnych elementéw prawdziwie pelnej przyjemnosci,
czerpanej z wytworu sztuki. Poza tym jednak kazdy rodzaj tworu poetyckie-
go jest wladciwie niezalezny od typu struktury pisma. Jesli pominaé najwyz-
sze dokonania kunsztu prozatorskiego na poziomie artyzmu Flauberta czy
Wilde’a albo Ibsenowskich dialogéw analitycznych, mozna by wszak rowniez
dzi$ mysle¢ o tworach czysto jezykowo-rytmicznych w zupelnym oderwaniu
od istnienia pisma. Nowoczesnego dziela muzycznego o jakimkolwiek po-
ziomie zlozonosci nie da si¢ natomiast ani wytworzy¢, ani przekazac, ani
odtworzy¢ bez pomocy $rodka, jakim jest nasz zapis nutowy. Nie mialoby
ono bez niego w ogdle ani gdzie, ani jak zaistnie¢, nawet jako wewnetrzna
wlasnos¢ swojego tworcy. Rozmaite znaki nutowe znajduja si¢ oczywiscie
takze na wzglednie prymitywnych poziomach, gdzie nie idq wszak wcale
w parze ze zracjonalizowang melodyka. Na przyklad nowoczesna muzyka
arabska, cho¢ jest przedmiotem dociekan teoretycznych, w dtugim okresie,
jaki uptynal od najazdéw Mongolow, zatracila stopniowo swoj stary system
zapisu i stala si¢ zupelnie niepismienna. Helleni byli z duma $wiadomi
swojego charakteru jako ludu pisma w muzyce. Znaki nutowe byly miano-
wicie niemal nieodzowne w akompaniamencie instrumentalnym, o ile
ten w skomplikowanych utworach nie mial po prostu biec unisono z wo-
kalem. Techniczne uksztaltowanie starszych zapiséw nutowych tutaj nas
nie interesuje, jest jednak nawet w muzyce chinskiej jeszcze nad wyraz
prymitywne. Muzyka artystyczna ludéw pismiennych wykorzystuje do
oznaczania dzwickéw niekiedy cyfry, a zazwyczaj litery. Tak bylo na przyktad
u Hellenéw, u ktérych znaki dla wokalu i — z pewno$cia starsze od nich
— znaki dla instrumentow, uzywane na oznaczenie tego samego dzwicku,
sa od siebie zupelnie niezalezne; sa zreszta rézne jeszcze w bizantyjskiej
terminologii opisu tych samych krokéw melodycznych dla $piewu i in-
strumentu. Oznaczenia nutowe dotarly do nas w postaci niebudzacej
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watpliwosci przez tabele Alypiusa — produkt epoki cesarstwa. Juz sam fakt,
ze tabele takie zostaly zestawione, pokazuje praktyczna zawilo§¢ cale-
go systemu.

[...] Temperacja nie byla jednak dla muzyki akordowej jedynie
warunkiem wstepnym swobodnego postepu akordéw, ktére bez niej mu-
sialyby w nieskofczono$¢ wyczerpywac si¢ we wspotwystepowaniu rdz-
nych septym, czystych 1 nieczystych kwint, tercji 1 sekst. Temperacja stwa-
rzala réwniez wyraznie i pozytywnie nowe, nader plodne mozliwosci
modulacji przez tak zwane ,enharmoniczne zamienianie”: przelozenie
jednego z akordéw lub tonéw z jednego kontekstu akordowego, w ktorym
si¢ znajduje, w inny, to specyficznie nowoczesny srodek modulaciji przy-
najmniej o tyle, o ile stosuje si¢ go swiadomie. W dawnej muzyce poli-
fonicznej bardzo czesta harmoniczna wieloznaczno$¢ tondéw wiaze sie
z tonalnoscia skal koscielnych. Nie da si¢, wbrew temu, co si¢ niekiedy
utrzymuje, udowodni¢, ze Hellenowie uzywali swoich enharmonicznych
dZzwigkow czastkowych w podobnym celu lub Ze je po to konstruowali,
a jest to sprzeczne z charakterem tych tonéw jako powstajacych przez
podzial odlegtosci miedzy dzwigkami. Ich $rodki modulacji byly inne.
Pyknon odgrywal co prawda swoja role od czasu do czasu (jak w Hymnie
Apollinskim), na przyklad przy przejSciu do synemmenonu, petnil jednak
woéwcezas funkeje czysto melodyczna irracjonalnego nastepstwa dzwigkdw.
Znajdujemy ja juz, jak si¢ zdaje, w muzyce murzynskiej, lecz nie da si¢ jej
w zaden sposob poréwnac ze wspolczesnymi zwiazkami enharmoniczny-
mi. Gléwnym no$nikiem enharmonicznego zamieniania w muzyce akor-
dowej byl oczywiscie zmniejszony akord septymowy (np. fis—a—c—es), spe-
cyficzny dla wielkiej septymy skal molowych (np. g-moll) i rozwiazujacy
si¢ w osiem mozliwych tonacji zaleznie od enharmonicznej wykladni jego
interwatow. Cata nowoczesna muzyka oparta na harmonice akordowej jest
zupelnie nie do pomyslenia bez temperowania i jego konsekwencji. Dopiero
temperowanie przyniosto jej zupelna wolnos¢.

Swoiste dla nowoczesnego temperowania jest jednak to, ze praktyczne
przeprowadzenie zasady stosunkowosci w naszych instrumentach klawi-
szowych traktowano i wykorzystywano tylko jako ,,utemperowanie” uzy-
skanych harmonicznie tonéw, nie zas, jak w tak zwanych temperowaniach
syjamskich 1 jawajskich systeméw tonalnych, jako wytworzenie prawdziwej
czystej skali stosunkowej zamiast skali harmonicznej. Obok bowiem sto-
sunkowego pomiaru interwaléw mamy do czynienia z ich ujeciem akordo-
wo-harmonicznym. Rzadzi ono teoretyczna ortografia zapisu nutowego,
bez ktérego swoistosci nowoczesna muzyka nie bylaby mozliwa nie tylko
technicznie, lecz i pojeciowo. Ten zas wypelnia swoja funkcje w pojeciowym
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rozumieniu tylko przez to, ze nastepstwo dzwickéw nie jest traktowane
jako obojetne sasiedztwo poélttondw; oznaczenie tondéw odpowiednio do
ich harmonicznej proweniencji z zasady zachowuje waznos$¢ (mimo calej
swobody ortograficznej, na ktora pozwalajq sobie nawet mistrzowie). Po-
niewaz granica naszego zapisu nutowego, stosownie do jego historyczne;
genezy, jest oczywiscie dokladnos¢ jego harmonicznego oznaczenia tonow,
a zwlaszcza fakt, Ze oddaje on wprawdzie enharmoniczna, ale nie koma-
tyczna jako$¢ tonu — nie moze na przyklad rozpoznawac tego, ze akord
d—f—a to, zaleznie od pochodzenia tonéw, albo prawdziwy tréjdzwigk
molowy, albo muzyczno-irracjonalna kombinacja tercji pitagorejskiej z ma-
ta. Nie da si¢ jednak tego zmieni¢. Niemniej znaczenie naszego zapisu nu-
towego jest 1 tak dostatecznie wielkie.

Nie jest ono bynajmniej zadng antykwaryczng reminiscencja, choc¢ da si¢
je wyjasni¢ jedynie historycznie. Znaczenie tonéw zaleznie od ich harmo-
nicznego pochodzenia rzadzi bowiem przede wszystkim takze naszym
»sluchem” muzycznym, ktéry identyfikowane enharmonicznie na instru-
mentach tony odbiera réznie w zaleznosci od ich znaczenia w akordach,
a potrafi je wrecz subiektywnie ,,stysze¢”. Rowniez w najnowoczesniej-
szych zjawiskach w muzyce, ktére w praktyce zmierzaja pod wieloma
wzgledami w kierunku rozsadzenia tonalnosci, nie mozemy si¢ uwolni¢ od
pewnych ostatnich zwiazkéw z tymi podstawami, chocby byly to tylko
zwiazki kontrastu. Przynajmniej w czesci sq to zreszta produkty charakte-
rystycznego, intelektualistyczno-romantycznego zwrotu naszej przyjemno-
$ci ku efektowl ,,czego$ interesujacego”. Bez watpienia ,,zasada stosunko-
wosci”, ktora w ostatecznym rozrachunku obca jest harmonii, a ktora
obiektywnie stanowi podwaling podzialu interwaléw na naszych instru-
mentach klawiszowych (tylko mikstury w organach maja stréj czysty), dziata
na precyzj¢ stuchu rownie niebywale otepiajaco, jak byloby to w stanie robi¢
powszechne wykorzystywanie ,,enharmonicznego zamieniania” w muzy-
ce nowoczesnej z wrazliwoscia harmoniczna. Razo tonalna, jakkolwiek nie
jest w stanie uchwyci¢ zywego ruchu muzycznych srodkéw wyrazu, dziata
jednak faktycznie wszedzie, chocby posrednio i zakulisowo, stanowiac
niejako zasade formalna. Ze szczegdlng sila dziala w muzyce takiej jak
nasza, gdzie stala si¢ Swiadoma podstawg systemu tonalnego. Co si¢ za$
tyczy ,teorii” jako takiej, trudno o co$ bardziej uchwytnego niz fakt,
ze niemal nigdy nie nadaza ona za faktami rozwoju muzycznego. Nie
pozbawilo jej to jednak wplywdw, a jej oddzialywanie nie ogranicza si¢ do
roli szali, na ktorej wazy si¢ to, co juz istnieje w praktyce. Prawda jest zatem,
ze muzyka artystyczna wciaz na nowo popadala w dlugie 1 rozwlekle ciagi
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zmian. Nowoczesna harmonika akordowa nalezala wprawdzie od dawna
do muzyki praktycznej, nim jeszcze Rameau i encyklopedysci dali jej pewna
(niezbyt jeszcze doskonala) podstawe teoretyczna. Fakt jednak, iz tak sie
stalo, okazal si¢ owocny w praktyce, podobnie jak dazenie do racjonalizacji
teoretykow $redniowiecznych w wypadku istniejacej 1 tak bez ich udzialu
wieloglosowosci. Zwiazki miedzy ratio muzyczna a muzycznym zyciem
naleza do najwazniejszych, historycznie rzecz biorac, réznicujacych relacji
napigcia w muzyce. Instrumenty smyczkowe — nieznane kulturze antycznej,
za$ muzyce chifskiej i innym znane w prymitywnej formie — sq w ich dzisiej-
szej postaci spadkobiercami dwéch odmiennych rodzajéw instrumentéw.
7. jednej strony, przypominajacych skrzypce, charakterystycznych zwlaszcza
dla orientu i tropikéw instrumentéw smyczkowych z pudiem rezonanso-
wym z jednej bryly (poczatkowo ze skorupy z6twia z rozpieta na niej skora).
Naleza do nich poswiadczone przez Otfrieda juz dla VIII wieku, wowczas
jednostrunowe, potem z trzema i wigcej strunami, ,,lira” oraz przywieziona
podczas wypraw krzyzowych ze Wschodu, powszechnie uzywana w XI,
XII i XIIT wieku rubeba (potem zwana ,,rebekiem”). Instrument ten do-
brze nadawal si¢ do muzyki tradycyjnej: mozna bylo z niego wydobywaé
diatoniczne tony koscielne, wlacznie z tonacja b-moll. Ten gatunek nie byl
wiec wladciwie ,,postepowy”’. Nie pozwalal réwniez na rozwodj rezonansu
ani kantyleny poza pewnymi granicami. Istnialy natomiast rowniez instru-
menty smyczkowe z pudlem rezonansowym, ktére bylo zbudowane ze
zlozonych ze sobg elementow, przede wszystkim za§ miato wyodrebniona
cz¢$¢ stanowiaca podstawe dla strun (Sciang boczna). W ten sposéb mozliwe
stato si¢ niezbedne dla swobodnego prowadzenia smyczka uksztaltowanie
pudla rezonansowego oraz jego optymalne wyposazenie w nowoczesne
no$niki rezonansu (mostek, dusza). Decydujace dla dzialania instrumentu
smyczkowego jest jednak w ostatecznym rozrachunku uksztaltowanie pu-
dla rezonansowego: sama struna, napicta sztywno bez towarzyszacego jej
pudla, nie wydaje zadnego dzwicku nadajacego si¢ do muzycznego wyko-
rzystania. Wytwarzanie pudel rezonansowych naszego typu jest, jak si¢
wydaje, wynalazkiem specyficznie zachodnim, ktérego szczegolne okolicz-
nosci sa dla nas juz nie do ustalenia. Ludy Pélnocy same przez si¢ sa
zreszta bieglejsze w pracy z drewnem w formie desek i w innych bardziej
wyrafinowanych czynnos$ciach stolarskich oraz fornirowaniu anizeli ma to
miejsce na Wschodzie. Hellenskie szarpane instrumenty strunowe z ich,
w poréwnaniu z orientalnymi, i tak juz artystycznie zbudowanymi pudtami
rezonansowymi dzieki temu wlasnie, dotartszy na Pélnoc, ulegly dalszemu
ulepszeniu, co wyszlo na korzys¢ instrumentom smyczkowym. Pierwsze
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instrumenty ze $ciana boczna byly jeszcze dos$¢ prymitywne. Jednostruno-
wa, pochodzaca zapewne od monochordu ,,tromba marina” (Trumscheit)
miata pudlo rezonansowe zlozone z jednej deski, drgania przenoszone byly
przez dusze¢ 1 wydawala za pomoca najprostszych §rodkow technicznych
glosny, podobny do traby wzmocniony dzwick. Wydobywanie okreslonych
tonéw nie odbywalo si¢ mechanicznie, lecz przez przycisnigcie palcami.
Tylko wprawni muzycy byli w stanie uzyska¢ inne tony niz pierwsze cale
tony harmoniczne. Instrument z uwagi na swoje ograniczenia dzwigkowe
z pewnoscia wzmocnil nowoczesna wrazliwos$¢ tonalna.

[...] Zwiazek z zamknietym wnetrzem w jeszcze wickszym stopniu lezy
w charakterze specyficznie nowoczesnych instrumentéw klawiszowych.

[...] Organy byly i pozostaly nosnikiem koscielnej muzyki artystycznej,
nie za$ $piewu $§wieckiego. Az do bardzo niedawna nie mialy one bynaj-
mniej, jak dawniej czesto utrzymywano, towarzyszy¢ §piewowl wspolnoty
na wspblczesny sposob. Nie bylo tak nawet wsréd protestantow, o ile
w ogole nie usuneli oni z kosciola takze organdw, tak samo jak starozytne
chrzedcijanstwo aulosu; tak uczynily z poczatku szwajcarskie wyznania
reformowane, purytanie i niemal wszystkie sekty ascetyczne. Jak podkreslat
Rietschel, takze w Kosciele luteranskim, gdzie pod wplywem Lutra w wigk-
szym stopniu zachowal si¢ §piew artystyczny, organy pozostaly z poczatku
instrumentem, ktory wspieral go lub zastepowal w istocie na stary sposob.
Calkowicie nalozone na muzyke organowa wiersze, ktorych tekst wspolno-
ta odczytywala ze $piewnika, zmienily si¢ wraz z wystgpami artystycznymi
szkolonego chéru. Udzial wspolnoty w §piewie skurczyt sie w luteranizmie,
po krétkotrwatym okresie rozmachu, do rozmiaréw, ktére z trudem pozwa-
laja dostrzec zasadnicze przeciwienstwo wzgledem $redniowiecza. Lepiej
wygladala sytuacja $piewu koscielnego we wrogich $piewowi artystycznemu
Kosciolach reformowanych, w kazdym razie od czasu, gdy francuskie
kompozycje psalméw zyskaly popularnosé miedzynarodowa. Od konca
XVI wieku organy znowu zainstalowaly si¢ w wickszosci Kosciolow re-
formowanych. Z drugiej strony, w Kosciele luterariskim pod koniec XVII
wieku z nastaniem pietyzmu nadeszla katastrofa starej muzyki koscielnej.
Tylko ortodoksja utrzymala w pewnym stopniu koscielny $piew artystyczny,
1 wydaje si¢ tragikomiczne, ze muzyka Jana Sebastiana Bacha, ktéra —
odpowiednio do jego osobistej postawy religijnej—mimo $cislych ograniczen
dogmatycznych — nosi jednak niedajace si¢ przeoczy¢ znami¢ pietystycznej
zawarto$ci emocjonalnej, ktoérej w jego wlasnym miejscu zamieszkania
obawiali si¢ pietysci, a ktorg cenili ortodoksi. Pozycja organéw jako in-
strumentu, ktoéry w pierwszym rzedzie towarzyszy Spiewowl wspolnoty,
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a poza tym gra preludia, wypelnia przerwy, wejscia i wyjscia wspolnoty
czy dlugotrwaly akt komunii, jest wigc stosunkowo swiezej daty. Tak samo
ma si¢ sprawa ze szczegolnym, zarliwym nastrojem religijnym, ktéry ma
dla nas dzi§ muzyka organowa, i to pomimo — na przekér Helmholtzowi —
barbarzynskiego w gruncie rzeczy, z czysto estetycznego punktu widzenia,
brzmienia mikstur i wielkich registrow. Organy to instrument, ktéry ma
najwiecej w sobie z maszyny, poniewaz najmocniej ogranicza tego, kto go
obstuguje, obiektywnie danymi technicznymi mozliwo$ciami ksztaltowania
dzwigku, i daje mu najmniej swobody méwienia wlasnym jezykiem. Ich
rozw6j rowniez podporzadkowywal sie zasadzie maszyny. Obstuga jeszcze
w $redniowieczu wymagalta wielu oséb (zwlaszcza kalikantéw); 24 miechy
starych organéw katedry w Magdeburgu potrzebowaly 12 kalikantéw, przy
podobnych organach katedry w Winchester w X wieku bylo ich az 70. Ta
fizyczna praca byla stopniowo zastepowana przez urzadzenia mechaniczne,
a przy tej okazji problem ciaglosci ciagu powietrza potaczyl gre na organach
z hutnictwem zelaza.

Drugi specyficznie nowoczesny instrument klawiszowy, fortepian, ma
dwa historyczne zrédla, bardzo odmienne technicznie. Z jednej strony,
pochodzi od klawikordu, ktéry powstal ze wezesnosredniowiecznego ,,mo-
nochordu”, podstawy racjonalnej miary tonu na calym Zachodzie (byt to
instrument o jednej strunie i ruchomym mostku) przez pomnozenie strun.
Wedlug wszelkiego prawdopodobienistwa byl to wynalazek mnichow. Miat
z poczatku zwiazane struny dla wickszosci tonéw, ktorych nie dawalto sig
przeto uderzy¢ jednoczesnie, i tylko dla najwazniejszych z nich struny wolne,
ktérych liczba rosta jednak stopniowo, od géry do dotu, kosztem strun
zwigzanych. Na najstarszych klawikordach jednoczesne zagranie C i E,
czyli tercji, byto niemozliwe. Poza jednym zakresem, obejmujacym w XIV
wieku 22 dzwigki diatoniczne (od G do €’, wlacznie z b i h), instrument ten
w czasach Agricoli (XVI wiek) doszed! juz do skali chromatycznej od A do
h”. Jego szybko wybrzmiewajace tony sktanialy do konfiguracji, byt to wiec
przede wszystkim rzeczywiscie instrument do muzyki artystycznej. Swoiste
efekty uderzenia tangentow, ktore zarazem ograniczaly i ttumily brzmiaca
czg$¢ struny, w instrumencie u szczytu jego doskonalodci, a mianowicie
charakterystyczne, pelne wyrazu ,,Bebung” (vibrato), padly ofiarg fortepia-
nu mlotkowego dopiero wowczas, gdy o losach instrumentéw decydowal
juz nie popyt w lonie waskiej warstwy muzykéw i dyletantéw o czulym
stuchu, lecz uwarunkowania rynkowe produkeji instrumentéw, ktora przy-
brala charakter kapitalistyczny.
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Drugim zrédlem fortepianu jest pochodzacy od psatterium , klawicym-
bal”, ,klawesyn” czy tez ,,cembalo”, i nieco oded odmienny angielski
,wirginal”, ktérego struny (jedna dla kazdego dzwigku) szarpane sa przez
piorka, co nie daje mozliwosci modulowania sily i barwy [dZzwigku], ale
zapewnia wigksza swobodg 1 jednoznaczno$¢ wydobycia tonu. Wspomnia-
ne wady dzielit klawesyn z organami, i usitowano im zaradzi¢ za pomoca
podobnych srodkéw technicznych. Organisci az do XVIII wieku byli zwy-
kle konstruktorami fortepianow, a zatem pierwszymi tworcami literatury
fortepianowej. Poniewaz swobodne wydobywanie dzwigku sprzyjato wyko-
rzystaniu instrumentu do odtwarzania motywow ludowych i tanicow, specy-
ficzna dla nich publicznos¢ stanowili jednak w istocie dyletanci, a przede
wszystkim naturalnie kregi ludnosci przywiazanej do domu: w $redniowie-
czu mnisi, dopiero za§ w nowozytnosci kobiety, z krolowa Elzbieta I na
czele. Jeszcze w 1722 roku podkreslano, zalecajac nowy, skomplikowany
typ fortepianu, Ze ,,nawet fraucymer ¢wiczony w (zwyklej) grze na fortepia-
nie” bylby ,,zdolny do obchodzenia si¢ z nim”. W XV 1 XVI wicku klawesyn
mial na pewno znaczny udzial w rozwoju muzyki przejrzystej melodycznie
i rytmicznie 1 byl podéwczas nosnikiem oporu ludowej, prostej wrazliwosci
harmonicznej przeciw polifonicznej muzyce artystycznej. Wiek XVI, czas
ogoblnego eksperymentowania z wytwarzaniem instrumentow o stroju czy-
stym na potrzeby kompozycji wieloglosowych — teoretycy kazali sobie
wrecz specjalnie konstruowac instrumenty klawiszowe w celach ekspery-
mentalnych — w zakresie akompaniamentu do $piewu ograniczal si¢ je-
szcze wlasciwie do lutni, ale klawesyn zyskiwal coraz wigcej zwolennikéw
i stal si¢ instrumentem charakterystycznym dla muzyki wokalnej z akom-
paniamentem, a potem dla opery. W XVII 1 XVIII wieku dyrygent siedzi
posrod orkiestry przy klawesynie. Jesli chodzi o technike muzyczna, az
do konica XVII stulecia instrument ten pozostaje, przynajmniej w za-
kresie muzyki artystycznej, mocno zwiazany z organami. Organisci
1 pianiSci, ktorzy w XVII wieku czuli si¢ odr¢bnymi, ale solidarnymi ar-
tystami 1 nosnikami rozwoju muzyki harmonicznej, a to w opozycji do
instrumentéw smyczkowych, na ktérych ,,nie dalo si¢ uzyskac pelne;
harmonii”, we Francji wymkneli si¢ (z takim wlasnie uzasadnieniem) spod
wladztwa krola skrzypkéw . Muzycznej emancypacji muzyki fortepianowej
od stylistyki organowej sprzyjal przede wszystkim rosnacy wplyw tafca

! Czyli przewodniczacego cechu skrzypkdw, ktory kontrolowal w owym czasie takze muzykow graja-
cych na innych instrumentach.
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we francuskiej muzyce instrumentalnej, nastgpnie przyklad rodzacej sig
wirtuozerskiej gry na skrzypcach. W XVII wieku Chambonnieres zyskat
uznanie jako pierwszy tworca dziel przeznaczonych specjalnie na fortepian,
za$ na poczatku wieku XVIII Domenico Scarlatti pierwszy w wirtuozerski
sposob wykorzystywal swoiste wlasnosci dzwigkowe tego instrumentu. To
poczatkujace wirtuozerstwo fortepianowe wraz z bazujacym na orkiestrach
1, w coraz wigkszym stopniu, na popycie ze strony dyletantéw, powstaniem
wielkiego przemystu klawesynowego doprowadzily do ostatnich wielkich
zmian technicznych tego instrumentu i jego typizacji. Pierwsi wielcy
budowniczy klawesynow (jak belgijska rodzina Rucker w 1600) wytwarzali
metodg ,,manufakturowa” pojedyncze instrumenty na zamowienie kon-
kretnych konsumentéw (orkiestr i patrycjuszy), i to na bardzo wiele réznych
sposobéw dopasowane do wszystkich mozliwych konkretnych potrzeb
zamawiajacego, catkiem na sposéb organéw. Rozwoj fortepianu mlotkowe-
go dokonal si¢, w réznych etapach, czgsciowo na ziemi wloskiej (Cristofori),
czgdciowo za$ na niemieckiej. We Wloszech jednak odkrycia tam dokonane
z poczatku nie mialy w zasadzie zastosowania praktycznego. Wloska kultu-
ra pozostata (wlasciwie az do nadejscia naszych czaséw) obca kulturze
muzycznej Pélnocy, w ktérej charakterze lezy zwigzek z zamknietym
wnetrzem. Spiew a capella i opera, uksztattowana tak, iz arie zaspokajaly
zapotrzebowanie domowe na tatwe do zrozumienia i dajace si¢ zaspiewaé
melodie, pozostaly wloskim idealem, uwarunkowanym przez brak w kultu-
rze mieszczanskiego ,,home”. Punkt cigzkosci dalszego rozwoju technicz-
nego i produkcji fortepianu znalazl si¢ w rezultacie w najwyzej — co w tym
wypadku oznacza: najpowszechniej — zorganizowanym pod wzgledem
muzycznym kraju owej epoki, czyli w Saksonii. ,,Mieszczanskie” ksztalcenie
muzyczne przez kantoréw, wirtuozow i budowniczych instrumentéw szto
reka w reke z zywym zainteresowaniem rozwojem i popularyzacja instru-
mentu tamtejszej kapeli dworskiej. Tto tego zainteresowania stanowily,
po pierwsze, takie zalety, jak mozliwo$¢ thumienia 1 wzmacniania dzwigku,
wytrzymywania tonu i uroda uderzanych arpeggio akordéw o dowolnych
dystansach miedzy tonami, z drugiej za$ strony, wady, do ktérych nalezata
z poczatku (zwlaszcza w oczach Bacha) niepelna jeszcze swoboda gry
pasazowej (w przeciwienistwie do klawesynu i klawikordu), i ich przezwy-
ciezenie. Zamiast uderzania klawiszy czubkami palcow, w XVI wieku
w [grze na] instrumentach klawiszowych, poczawszy od organéw poprzez
klawikord, zaczyna si¢ rozwdj racjonalnej techniki palcowania. Byla ona
oczywiscie, z jej przekladaniem rak i krzyzowaniem palcéw, bardzo jeszcze
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pokretna i karkolomna, poki Bach nie dal im obu jednej, chcialoby si¢
rzec: fizjologicznie ,,tonalnej” podstawy, przez wprowadzenie racjonalnego
wykorzystania kciuka. Dloa w starozytnosci dochodzita do wyzyn wirtuo-
zerii w grze na aulosie, teraz za$ najtrudniejsze zadanie stawialy [przed
muzykami| skrzypce, przede wszystkim za$ fortepian. Wielcy mistrzowie
nowoczesnej muzyki fortepianowej, Johann Sebastian i Philipp Emanuel
Bachowie, zajmowali jeszcze neutralne stanowisko wobec fortepianu mlot-
kowego. Ten pierwszy zwlaszcza napisal znaczna cze$¢ swoich najlepszych
dziel na stabsze brzmieniowo, ale intymniejsze i obliczone na subtelniejsze
ucho starsze typy instrumentéw: klawikord i klawesyn. Dopiero miedzy-
narodowa wirtuozeria Mozarta i rosnace zapotrzebowanie skladow instru-
mentow muzycznych oraz zaktadéw koncertowych, czyli wielka konsumpcja
muzyczna podlegajaca wplywom rynku i mas, przyniosty fortepianowi
ostateczne Zwycigstwo.

Jeszcze w XVIII wieku budowniczy fortepiandw, zwlaszcza niemieccy,
byli przede wszystkim wielkimi rzemieslnikami, ktoérzy sami pracowali fi-
zycznie 1 wyprobowywali [swoje produkty] (jak na przyklad Silbermann).
Maszynowa produkcja instrumentow na wielka skale zyskiwala znaczenie
na poczatku w Anglii (Broadwood), a potem w Ameryce (Steinway). Tam
gdzie zelazo sprzyjalo konstrukeji Zzelaznej ramy, co musialo poméc prze-
zwycigzy¢ niemale, a czysto klimatyczne trudnosci zwiazane z przyjeciem
si¢ fortepianu, ktore staly rowniez na przeszkodzie jego uzywaniu w tropi-
kach. Juz na poczatku XIX wieku fortepian byt regularnym przedmiotem
obrotu i produkowano go do magazynéw. Do takiej technicznej doskona-
tosci, jaka mogta zaspokoi¢ wzrastajace techniczne wymagania kompozy-
toréw, doprowadzila jednak dzika walka konkurencyjna fabryk i wirtuozéw.
Wykorzystywano w niej specyficznie nowoczesne $rodki w postaci prasy,
wystaw, a wreszcie, na podobiefistwo technik zbytu browaréw, przez otwie-
ranie sal koncertowych obok fabryk instrumentéw (u nas na przyklad
w Berlinie). Juz pdzniejsze dziela Beethovena nie bylyby na miare starszych
instrumentow. Dziela orkiestrowe byly dostgpne domowemu muzykowaniu
w ogole tylko w postaci wyciagéw fortepianowych. W osobie Chopina spo-
tykamy pierwszorzednego kompozytora, ktory catkowicie ograniczal si¢ do
fortepianu. Liszt wreszcie, przez intymna znajomos¢ wlasnego instrumen-
tu cechujaca wielkiego wirtuoza, wydobyl wszystko, co kryl on w sobie, jesli
idzie o mozliwosci wyrazu.

/ 024 STANRZECZY 1(4)/2013



Drzisiejsza niewzruszona pozycja fortepianu (i pianina) opiera si¢ na
uniwersalnosci jego zastosowan w przyswajaniu niemal wszystkich skarbow
literatury muzycznej na uzytek domowy, na niezmierzonej obfitodci jego
wlasnej literatury, wreszcie za$ — na jego wyjatkowosci jako uniwersalnego
instrumentu akompaniujacego i przeznaczonego do nauki. Jako instrument
stuzacy do nauki zajal miejsce antycznej kitary, monochordu, prymi-
tywnych organéw i liry korbowej szkol klasztornych. Jako instrument
akompaniujacy zastapil starozytny aulos, organy i prymitywne Srednio-
wieczne instrumenty strunowe oraz renesansowq lutni¢, jako instrument
dla dyletantéw z warstw wyzszych — antyczna kitare, harfe (na Pétnocy)
1 szesnastowieczna lutni¢. Nasze jedyne w swoim rodzaju wychowanie
do nowoczesnej muzyki harmonicznej polega na nim w bardzo istotnym
stopniu. I to réwniez na jego stronach negatywnych, o tyle, o ile nawyk-
nienie do temperowania z pewnoscia pod wzgledem melodycznym ujeto
naszemu uchu — uchu publicznosci odbierajacej muzyke — cze$¢ owej
subtelnosci, ktéra stanowila decydujacy rys melodycznego wyrafinowania
starozytnych kultur muzycznych. W szkoleniu $piewakéw na Zachodzie
jeszcze w XVI wieku uzywano monochordu, ten za$, wedlug Zarlino, miat
zmierza¢ do wprowadzenia na powr6t czystego stroju. Dzi§ szkolenie nie-
mal w calos$ci odbywa si¢ na fortepianie, a przynajmniej w naszych sze-
roko$ciach geograficznych. Takze ksztaltowanie dZzwickéw w szkotach
gry na instrumentach smyczkowych od samego poczatku zaczyna si¢ od
fortepianu. Jasne jest, ze nie da si¢ w ten sposob osiagnac tak subtelnego
stuchu, jak w nauce za pomoca instrumentéw o stroju naturalnym. No-
torycznie wigksza u $piewakéw z Poélnocy w poréownaniu z wiloskimi
nieczysto$¢ intonacji moze by¢ w dos¢ znacznym stopniu skutkiem tego
wlasnie. Pomysl, by zbudowac¢ fortepian z 24 klawiszami w oktawie, jak
proponowal np. Helmholtz, nie ma wielkich widokéw powodzenia, prze-
de wszystkim ze wzgledéow ekonomicznych. Nie znalazlby popytu wérod
dyletantow, konkurujac z wygodna klawiatura 12-klawiszowa, 1 pozostalby
wylacznie instrumentem wirtuozerskim. Budowa fortepianéw uwarunko-
wana jest wszakze masowoscia ich zbytu. Fortepian i pianino sa bowiem,
na mocy calej swojej muzycznej istoty, domowymi instrumentami miesz-
czanskimi. Organy wymagaly ogromnej zamknigtej przestrzeni, natomiast
wydobycie wszystkich urokéw fortepianu nie potrzebuje duzej zamknietej
przestrzeni. Wszystkie sukcesy wirtuozerskie wspolczesnych pianistow
nie moga w zaden sposéb zmieni¢ tego, ze instrument ten, gdy poja-
wia si¢ samodzielnie w wielkiej sali koncertowej, poréwnujemy mimo woli
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z orkiestra, a zatem odbieramy — rzecz jasna — zbyt stabo. Nosnikiem kultu-
ry fortepianowej sa wigc nie przypadkiem ludy Pétnocy, ktérych zycie z racji
samego klimatu jest zwiazane z domem i skoncentrowane na ,,ognisku
domowym?”, inaczej niz na Poludniu. Pielegnowanie mieszczanskiej do-
mowej wygody stalo z powodow klimatycznych i historycznych na nizszym
szczeblu 1 wynaleziony tam fortepian nie rozpowszechnial si¢ — jak wi-
dzielismy — tak szybko jak u nas. Nie zyskal tez az do dzi§ w takim stopniu
pozycji mieszczanskiego ,,mebla”, jak si¢ to u nas juz od dawna samo przez

si¢ rozumie.

[..]

Na podstawie: Max Weber: Die rationalen und soziologischen Grundlagen der
Musik. Ttubingen 1972, s. 5-77.

Przelozyta Marta Bucholc
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SZTUKA AFRYKANSKA 1

Norbert Elias

Zaczatem zbiera¢ przedmioty, ktére tu widzicie, kiedy mieszkatem
w Afryce, wykladajac socjologie na uniwersytecie. Gromadzilem je na
poczatku w sposéb dowolny, nie wiedzac o nich zbyt wiele. Handlarze
przynosili mi pod drzwi probki. Niekiedy kupowalem jedna lub dwie
z ciekawosci, niekiedy dlatego, ze mi si¢ podobaly. Nie wiedzialem, czy
ktorykolwiek z tych przedmiotéw ma warto§¢ komercyjna na miedzy-
narodowym rynku sztuki, i nieszczegélnie mnie to interesowalo. Znalem
dos¢ dobrze dziela wielkich mistrzow wspolczesnej sztuki europejskie;
1 uderzalo mnie dziwne pokrewienstwo, ktore aczylo niektére z tych prac
afrykanskich z nurtami w nieafrykanskim malarstwie 1 rzezbie. Zgadza si¢
to jak najbardziej z moim gustem i zachwycalo mnie, Ze moge w Afryce
naby¢ rzezby, z ktérych wiele uwazalem za zadowalajace artystycznie,
a dla mnie — jak to si¢ méwi — nowe koncepcyjnie, za ceng, na ktéra byto
mnie sta¢. Wigkszo$¢ sztuki wspolczesnej, ktéra mi si¢ podobatla, byla
zdecydowanie poza moim zasiggiem.

Moglem polega¢ wylacznie na wlasnym guscie, ten jednak byl, jesli
chodzi o afrykanskie figurki, z poczatku niewyrobiony. Robitem btedy —
czyli dawalem si¢ zwies¢ nowosci doswiadczenia artystycznego co do we-
wnetrznej jakosci dzieta. Ocena tej jakosci wymaga czasu. By¢ moze to
samo stwierdza niektorzy zwiedzajacy te¢ wystawe. Wymaga to pewnego
treningu percepcji. Najpierw kupowalem po pare figurek od czasu do
czasu, bez zamiaru zakladania kolekcji. Kiedy juz mialem w domu od
miesiaca czy dwoch kilka figurek, zaczalem by¢ w stanie réznicowac ich
jako$¢ artystyczna. Uczylem si¢ z czasem.

"'Wprowadzenie do katalogu wystawy African Art from the Collection of Professor Norbert Elias, 24 kwiet-
nia—14 lipca 1970 roku, Leicester Museum and Art Gallery (Leicester: Leicester Museums 1970).
Wszystkie przypisy w tekscie pochodza od redaktoréw wydania oryginalnego. Ttumaczenie na pod-
stawie Norbert Elias. Essays III. On Sociology and Humanities, (ed.) Richard Kilminster and Stephen
Mennell, University College Dublin Press; Dublin 2009, s. 201-208 — a short text on African Art ©
Norbert Elias Stichting, Amsterdam, 2009.
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Kiedy moj osad zaczal by¢ bardziej wyrafinowany, odkrytem stopniowo,
ze mozna wyrdznié, ogolnie rzecz biorac, cztery typy tradycyjnych rzezb
afrykanskich. Rozréznienie to moze stanowi¢ wstepna wskazéwke przy
ocenie, cho¢ typy te przechodza oczywiscie plynnie jeden w drugi i nie ma
miedzy nimi wyraznych granic.

Ogolnie rzecz biorac, te cztery typy mozna okresli¢ nastgpujaco:

01. Wzglednie stare przedmioty obrzedowe.
02. Wzglednie nowe przedmioty obrzedowe.

03. Przedmioty wywodzace si¢ z dwoch powyzszych kategorii, wy-
konane przez tradycyjnych rzemieslnikow o stosunkowo wysokim
standardzie rzemiosla, lecz nie w jakimkolwiek celu lub dla jakiejkolwiek
osoby w kregu ich wiasnej wioski, lecz dla nieznanych, zwykle euro-
pejskich nabywcow.

04. [Takie same przedmioty| jak w kategorii trzeciej, lecz wytwa-
rzane szybciej 1 przy obnizonym standardzie rzemiosta i jako-
$ci artystycznej.

Troche potrwalo, zanim bylem w stanie oceni¢ z rozsadna doza praw-
dopodobienistwa, do ktoérej z tych czterech kategorii nalezy dany obiekt. Jak
juz powiedzialem, popetniatem bledy, czyli kupowalem przedmioty, ktore
dzi§ zakwalifikowalbym do klasy 4. Nie ukrywam na tej wystawie przed
wami wszystkich moich bledow. Sadzilem, ze moze by¢ dla was pouczajace,
a takze zabawne, sprawdzi¢, czy potraficie je zauwazy¢. Z perspektywy cza-
su jestem w sumie zadowolony, ze nabytem i te przedmioty. Jednym z naj-
bardziej pouczajacych probleméw sztuki jest zmiana ksztaltu figurek,
jaka zachodzi w tradycyjnej sztuce rzemieslniczej w zwiazku z procesem
modernizacji. M6j sposéb kolekcjonowania pozwala mi pokaza¢ obok sie-
bie starsze i nowsze przedmioty tego samego typu, tak ze kazdy moze
sam oceni¢ zmiany w formie tradycyjnego dziela sztuki, ktére zachodza
jednoczesnie ze zmiang ich spoleczenstwa [zmierzajaca] w tym kierunku.

Sztuka wszedzie zalezy od specyficznych warunkéw spotecznych, kto-
re umozliwiaja jej ciagla produkcje. Tradycyjna sztuka rzemieslnicza
w Europie upadla — mimo wysitkéw ludzi, takich jak William Morris * —
a wreszcie znikla zupelnie z postepem urbanizacji, handlu prowadzonego
na duze odleglosci, przemystu i towarzyszacych im zmian w warunkach
zycia. Kraje afrykanskie beda z koniecznosci coraz bardziej wciagane w wir

*William Morris (1834—1896), angielski artysta, pisarz, socjalista i lider ruchu Sztuk i Rzemiost pod
koniec XIX wieku.
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modernizacji. Nic nie mogloby by¢ bardziej ktamliwe i irytujace dla samych
ludéw afrykanskich niz zal, jaki zdaja si¢ odczuwaé niektorzy Europejczycy
wobec przemijania starego porzadku w Afryce. Nalezy zrobi¢ wszystko,
co si¢ da, by przyspieszy¢ ten proces i pomoéc w obnizaniu temperatury
napiec 1 konfliktow cechujacych jego strukture. Nie zwalnia to jednak Eu-
ropejezykéw ani tez samych naszych afrykanskich przyjaciél z zadania
zrozumienia starego porzadku na tyle, na ile si¢ da, 1 zachowania tego [co
mozliwe| z ogromnego, bogatego dziedzictwa artystycznego, ktére nam
pozostato — zanim bedzie za pézno.

W Afryce, 1 wielu innych miejscach, wcigz mozemy zobaczy¢ na wla-
sne oczy typy sztuki i typy produkeji artystycznej, ktore znikly w bardziej
rozwinigtych sektorach rodzaju ludzkiego. Wigckszos$¢ tych dziet wykonano
z drewna i innych materialéw tatwo ulegajacych zniszczeniu. Wigkszos¢
z nich przeznaczona jest do wykorzystania w rytuatach i ceremoniach
stosunkowo niewielkich i autarkicznych spolecznosci rolniczych, towiec-
kich albo rybackich, co najwyzej z zalazkami powiazan handlowych czy
rynkowych siggajacych na znaczne odleglosci. W tym ukladzie spotecznym
ludzie z tradycyjnie wytwarzajacych sztuke rejonéw Afryki, ktorych po-
szukiwa¢ nalezy niemal wylacznie w Czarnej Afryce, nie zas na przyklad
w rejonach zamieszkiwanych przez muzulmanoéw, wytworzyli tysiace rzezb
1 innych dziel sztuki, ktorych znaczenie rytualne i ceremonialne ogranicza
si¢ do tej czy innej niewielkiej spolecznosci. Jednak ich znaczenie arty-
styczne wykracza poza te zamknicte spolecznosci (cho¢ ich czltonkowie
nie musza sobie z tego zdawac sprawy). W ogolnosci trzeba je uwazac za
jedna z wielkich faz ludzkiej produkcji artystycznej, a jej wytwory za istotna
czg$¢ artystycznego dziedzictwa ludzkosci. Jednak bardzo niewielki odsetek
wszystkich dziel, ktére niegdys byly, a w pewnym, coraz mniejszym, stop-
niu wciaz sq wytwarzane w Afryce, ma szansg si¢ zachowac.

Przedmioty z metalu i terakoty wcigz mozna znalez¢ w znacznej liczbie,
jesli prowadzi si¢ systematyczne poszukiwania, leza pochowane w domach
wodzow, a zapewne i w grobach. Jednak sposréd przedmiotéw wykonanych
z drewna i innych podobnych materialéw pozostana jedynie te, ktore juz
staly si¢ czesciq kolekcji 1 zostaly umieszczone w bezpiecznych miejscach,
gdzie moga si¢ zachowaé. Poza tym ich produkcja prawdopodobnie za-
konczy si¢ na przestrzeni najblizszych dwoch albo trzech pokolen. Czesto
zdarza si¢ czyta¢ romantyczne opisy powodow, dla ktérych upada tra-
dycyjna sztuka afrykanska. Przyczyna jest jednak oczywista. Kiedy zmienia
si¢ 1 znika porzadek spoleczny, w ktérym tradycyjna sztuka i tradycyjni
rzemieslnicy mieli swoja funkcje i swoje miejsce, musi zniknaé réwniez

STANRZECZY 1(4)/2013 / 029



ten typ sztuki i umiejetnosci zawodowych. Jako socjolog z zawodu i upo-
dobania bylem by¢ moze bardziej swiadomy tego zwiazku miedzy funk-
cja a forma, niz ludzie bywajq zazwyczaj. Do nabycia kilku rzezb afry-
kanskich sklonito mnie na poczatku to, ze niektére z nich podobaly mi
si¢ 1 budzily moje uznanie. Wkrétce jednak [motywacje te] wzmoglo to,
ze uswiadomilem sobie, w jakim ukladzie spolecznym ma swoje miejsce
tradycyjna religijna sztuka afrykanska, ktorej funkcja bedzie stopniowo za-
nika¢ w miar¢ postepéw modernizacji spoleczenstw afrykanskich, a wraz
z nig zaniknie sama forma artystyczna. Mozna bylo przewidywad, ze
otworzy to droge bardziej zindywidualizowanym, bardziej §wieckim ty-
pom sztuki rzezbiarskiej o takich samych funkcjach i cechach ogélnych jak
sztuka w innych uprzemyslowionych panstwach narodowych tego Swiata,
cho¢ podobnie jak w wypadku innych spoleczenstw, majacych specyfike
narodows, a by¢ moze takze kontynentalna. Zdawszy sobie sprawe, ze
tradycyjna sztuka afrykanska jest skazana na zaglade, podobnie jak tradycyj-
ny fach rzemieslnika, nabylem wiccej masek 1 figurek, niz kiedykolwiek
zamierzatem. Wzbogacilo to moje osobiste upodobanie o poczucie nagla-
cej potrzeby. To réwniez tlumaczy fakt, ze nie kupilem zadnych dziet
artystow afrykanskich, ktérych jest coraz wiecej, cho¢ docenialem réwniez
prace niektérych z nich. Mialem wrazenie, Ze ich sztuka — cho¢ wciaz
raczkujaca — miala wigksze szanse si¢ zachowac. Wedlug mojej oceny
zdecydowana wigkszos¢ dziel tradycyjnej sztuki afrykanskiej nigdy nie byta
zachowywana w przeszlosci, a male jest prawdopodobienstwo, by miato
tak by¢ w przyszlosci. Jej bogactwo i réznorodnosé¢ sa ogromne. Wielu
grup wytwarzajacych sztuke weale jeszcze nie zbadano. Ich posazki, maski,
laski, wykorzystywane w tancu, i inne dziefa ich rzemiesdlnika sq uzywane
w rocznym cyklu obrzedéw, ceremonii 1 §wiat. By¢ moze przez pewien czas
przechowywane sa w jakim§ magazynie. Jesli jednak psujq si¢ lub niszczeja,
ich wlasciciele zwykle wyrzucaja je lub zakopuja; nie maja czesto ani zache-
ty, ani §rodkow, by je naprawi¢ i zachowaé. W takiej sytuacji pojedyncza
jednostka niewiele moze zrobi¢. Nie wydaje si¢ tez prawdopodobne, by
kazde z wytwarzajacych sztuke panstw afrykanskich bylo w stanie bez po-
mocy zaoferowal dostateczna zachete, bodZce i zasoby potrzebne do
odtworzenia 1 zachowania ich bogactwa sztuki tradycyjnej, ktorej znaczna
czg$¢ jest przechowywana w sposéb nieodpowiedni lub wyrzucana.

Jedno z najpickniejszych i najskuteczniej dzialajacych muzeéw afry-
kanskich, muzeum w Lagos w Nigerii, juz w tej chwili magazynuje 1 prze-
chowuje w swoich zbiorach tak wiele przedmiotdéw, ze moze mu byé
trudno przyja¢ inne, ktére dzi§ wydaja si¢ po prostu wtorne. Szkoda,
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poniewaz bedzie ich z konieczno$ci coraz mniej, a rzemioslo zacznie
upadad. Ostateczny upadek i zanik tradycyjnej sztuki religijnej to po prostu
cena, ktora trzeba zaplaci¢ za wzrastajaca modernizacje spoleczenstw
afrykanskich, 1 nie jest to w zadnym razie cena zbyt wysoka. Nie mozna
jednak widzie¢ tego problemu po prostu w kategoriach jednego panstwa.
By¢ moze znajdujemy si¢ w ostatnim stadium rozwoju ludzkosci, w kto-
rym sztuka tego rodzaju, tradycyjna sztuka rzemieslnicza, jest jeszcze wy-
twarzana gdziekolwiek na Ziemi. Jak dlugo ona Zyje, mozna si¢ o niej
dowiedzie¢ tego, czego wcigz nie wiemy lub co rozumiemy opacznie.
Poréownywalny okres w sztuce europejskiej pozostawil kilka milczacych
arcydziel, ale wigkszo$¢ tamtego dorobku przepadla. Ludzie, ktérzy go
tworzyli, ludzie, dla ktérych byl tworzony, nie moga juz do nas przeméwic.
Stlusznie martwimy si¢ wymieraniem gatunkow zwierzat w Afryce i wsze-
dzie indziej. Problemy wymierajacej formy sztuki sa inne. Nie da si¢ za-
pewnic jej przetrwania, jesli spoleczefstwa, w ktorych rozkwitato, ulega
przeksztalceniu. Mozna jednak zachowac¢ z niej tyle, ile si¢ da, 1 w pelniejszy
sposob zrozumie¢ ludzi — ludzi takich jak my — przez ktérych 1 dla ktorych
ja wytwarzano. Nie rozumiejac ich i ich sztuki, nie mozemy mie¢ wielkiej
nadziei na zrozumienie siebie samych i naszej sztuki. Czesto zadawalem
sobie pytanie, co odréznia tradycyjng afrykanska sztuke rzemieslnicza od
sztuki artysty, ktéra w Europie zacze¢la si¢ rodzi¢ ze sztuki europejskich
rzemieslnikéw mniej wiecej w XV 1 XVI wieku. Jakie sa réznice miedzy
tymi dwoma rodzajami sztuki? Z czego wynikaja ich podobienstwa, ktore
sprawiaja, ze do§wiadczamy jednego i drugiego jako form sztuki; z czego
wynika fakt, ze te posazki 1 maski, wykonane na ogé! przez anonimowych
rzemiedlnikéw, ktorych doswiadczenia i sposéb zycia sa pod wieloma
wzgledami odmienne od naszego, potrafia jednak na swéj sposob prze-
mawia¢ do nas réwnie mocno jak dzieta sztuki wytworzone w otoczeniu
spolecznym blizszym naszemu?

Problem, wobec ktérego tu stajemy, dotyczy percepcji sztuki w ogol-
nosci. By¢ moze przyda si¢ na cos, jesli o nim wspomne, cho¢ nie zamie-
rzam utrzymywac, ze potrafie go zadowalajaco rozwigza¢. Wielu zwie-
dzajacych t¢ wystawe moze z poczatku zobaczy¢ i odczué obcosé posazkow
1 masek, ktére tu zobacza. Na tym etapie mozna zbudowac jaki§ pomost do
zrozumienia, poszukujac wyjasnienia dziwnego przedmiotu w kategoriach
uzytku, jaki ludzie z niego robili. Mozna zapytac; jaki jest cel tego ksztaltu
czy tego wzoru? Poniewaz jednak wickszo$¢ tych figurek i masek jest uzy-
wana w kontekscie wierzen, ktore nie sa nam znane, wyjasnienie to czesto
moze by¢ réwnie dziwne jak sam ksztalt czy wzor. By¢ moze trzeba bedzie
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powiedzied, ze ten posazek wykorzystuje si¢ do wypedzania czarownic albo
podczas ceremonii inicjacji — a odpowiedz tego typu pozostawia nas w tej
samej prozni. Mozemy jednak spojrze¢ na te ksztalty i wzory przez chwile,
nie pytajac o ich cel, i pozwoli¢ im przemawia¢ bezposrednio do naszej
wyobrazni. Woéwczas mozemy zdaé sobie sprawe, ze komunikuja one co$
tym, ktorzy na nie patrza, ze niosa jakis§ niewypowiedziany komunikat, cho¢
moze nam by¢ trudno uja¢ go w stowa. Na tym poziomie figurki i maski,
ktore widzicie, nie réznia si¢ wiee zbytnio od jakichkolwiek wspotczesnych
dziet sztuki. Rowniez i w ich wypadku sam ksztalt i wz6r moga przemoéwic
do tych, ktérzy na nie patrza, cho¢ artysta nie daje zadnych wskazowek
na temat ich znaczenia dla niego samego i nazywa swoja prace po prostu
,»Kompozycja nr 37 albo ,,Krél i krélowa na siedzaco”.

Jesli uda sie¢ nam ustanowic jaka$ relacje nie ze wszystkimi, ale przynaj-
mniej z niektérymi posazkami i maskami na tej wystawie, stajemy twarza
w twarz z jednym z gléwnych probleméw sztuk wizualnych. Dotyczy on
charakteru relacji, ktorg rzezbiarz lub malarz jest w stanie nawiaza¢ z in-
nymi istotami ludzkimi za posrednictwem ksztaltéw i wzorow, ktore wy-
czarowuje przed ich oczyma. Moga one nie zna¢ skojarzen, ktore kierowaty
jego oczyma i1 dlonmi. Do pewnego stopnia ich skojarzenia moga si¢ r6z-
ni¢ od jego skojarzen. Dzielo, ktére stworzyl, ma jednak wlasne Zycie
1 przemawia wlasnym jezykiem. Przekazuje komunikat od twércy do widza,
ktory nie w pelni podlega arbitralnej interpretacii tego ostatniego.

Sprawdzianem jako$ci dziela sztuki jest to, ze jego tworca, za pomoca
ksztaltow 1 wzordw, ktére wymysla, potrafi dotrze¢ do tych, ktorzy widza
jego dzielo, 1 nawigza¢ z nimi relacje. By¢ moze nie wyda si¢ to zbyt za-
skakujace, jesli wspolczesni artysci angielscy, jak chocby Henry Moore %,
sa w stanie tego dokona¢ (cho¢ w ich wypadku ta relacja réwniez stwa-
rza powazne problemy). Jednak [fakt,] Ze afrykanscy rzemieslnicy, Zyjacy
we wzglednie prostych i niezréznicowanych spoleczenstwach, potrafia
komunikowa¢ si¢ 1 ustanawia¢ przez swoje prace relacje z ludZzmi Zyja-
cymi w bardzo odmiennych warunkach, ktérzy moga nie mie¢ pojecia
o pierwotnych skojarzeniach otaczajacych te prace lub o celu, dla ktérego
zostaly wykonane, to juz cos troche bardziej zaskakujacego. Stawia to przed
nami zagadnienie, czy wizualne wzory 1 ksztalty moga dociera¢ do poziomu
ludzkiego zrozumienia, do zrédel ludzkiego uczucia, ktére przekraczaja
granice réznic etnicznych i narodowych i sq wspolne wszystkim ludziom.
Nie tylko zbiory sztuki afrykanskiej w Europie i Ameryce, ale nawet

*Henry Moore (1898—1986), brytyjski artysta i rzezbiarz, ktory sam pozostawal pod wplywem rzez-
by afrykaniskiej i rzezby Majow.
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bardziej rosnaca popularnos¢ ksiazek reprodukujacych fotografie takich
obiektow jak te, ktore tutaj widzicie, daja dobitny wyraz temu problemowi.

Komplikuje go fakt, ze posazki i maski, takie jakie tu widzicie, az do
bardzo niedawna nie wywolywaly, o ile nam wiadomo, najzupetniej zad-
nego oddzwicku estetycznego w czlonkach bardziej rozwinigtych spote-
czenstw Ameryki 1 Europy. Nie pamigtam, bym czytal o jakimkolwiek
posazku, takim jak te, zdobiacym wiktorianski salon. Duza ich liczbe
zebrano dla muzedéw w wieku XIX i na poczatku XX, ale — z nielicznymi
wyjatkami — uwazano je po prostu za ciekawostki etnologiczne. Tak jak
przymiotnik ,,gotycki” jako okreslenie sztuki rzemieslniczej europejskiego
$redniowiecza byl z poczatku stowem o silnych negatywnych implikacjach
wartos$ciujacych, tak tez reakcja estetyczna naszych przodkéw na sztuke
afrykanskich rzemieslnikéw byla przewaznie negatywna. To dalekosi¢zna
transformacja smaku, ktéra rozpoczela si¢ w Europie na przetomie XIX
1 XX wieku, doprowadzila w ciagu szesédziesi¢ciu czy siedemdziesigciu
lat do rosnacego uznania tradycyjnej afrykanskiej sztuki rzemieslniczej
jako samoistnego typu sztuki. Ludzie kupuja takie przedmioty jak te, ktore
tu widzicie, poniewaz lubia mie¢ je w domach, a ksigzek z ilustracjami
przedstawiajacymi afrykanskie maski 1 posazki kupuje si¢ coraz wiccej
najwyrazniej dlatego, Ze ludzie chca na nie patrzec¢ 1 pozostaja z nimi,
jak powiedzialem, w relacji emocjonalnej. Tego rodzaju mozliwy dowod
sprawia, ze problem, ktory postawitem, staje si¢ tym bardziej intrygujacy.
Jak to mozliwe, ze dziela wytworzone w prostszych spoleczenstwach sa
w stanie wywiera¢ wplyw i znajdowac silny oddzwick w spoleczenstwach
wysoce zroznicowanych? Co jest tu wspolng plaszczyzna? Pozwolilem
sobie wspomnie¢ o tym problemie, poniewaz zaprzatal czesto moj umyst.
Odpowiedz jest trudno uchwytna. Warto jednak napomknaé o dwoéch czy
trzech sprawach — by¢ moze bedzie to pomocne.

Pierwsza sprawa dotyczy czasu. Wiele przedmiotéw tutaj wykonali
ludzie, ktérych poczucie czasu bylo do$¢ odmienne od naszego, dla
podobnych sobie odbiorcow *. Wiele z nich, cho¢ w zadnym razie nie
wszystkie, wykonano z bardzo twardego i cigzkiego drewna drzew, w jakie
obfituja afrykanskie lasy, jedna czy dwie nawet z tak zwanego lignum
vitae >, ktére ma jakoby tona¢ w wodzie. Jedna z pierwszych rzeczy, ktore
si¢ dzieja, gdy mniej zlozone spolecznosci rolnicze i towieckie zostaja
weciagniete w wirowy ruch industrializacji i ruch narodotwoérczy, jest o wiele

*Zob. Norbert Elias, An Essay on Time, Dublin: USD Press 2007 (Collected Works, t. 9).
> Lignum vitae to drewno drzew z rodzaju Guaiacumr; to najgestsze znane drewno i istotnie tonie w wo-
dzie. Okreslenie to stosuje si¢ jednak do wielu innych odmian bardzo gestego drewna.
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zywsza §wiadomo$¢ ekonomicznej, pieni¢znej wartodci ich czasu. Po raz
pierwszy zdalem sobie sprawe z tego czynnika w tym kontekscie, gdy zto-
zylem wizyte w warsztacie pewnego znanego mi nigeryjskiego rzezbiarza
pracujacego w kosci stoniowej. Sprzedawal na ogét dos¢ przecigtnej jakosci
pamiatki, niekiedy jednak miewat dobra rzecz, ktéra mi si¢ podobala. Wska-
zujac pewnego dnia na jedna z nich, zapytalem, dlaczego nie ma takich
wigcej. Pamigtam, jak potrzasnal glowa: ,, Takie rzeczy”, powiedzial, ,,robia
starzy ludzie. My dzi$§ nie mamy juz na to czasu’.

Zrozumialem t¢ uwage i poszedlem jej tropem. Kiedy handlarz prosi
rzezbiarza z wioski w buszu, by wykonatl dla niego w dwa tygodnie dwa-
dziescia masek z rodzaju takich, jakie wczesniej robil w ilosci by¢ moze
dwoch albo trzech rocznie dla swoich osobistych znajomych z wioski,
rzezbiarz moze oczywiscie zarobi¢ sume, ktora jest dla niego prawdziwym
majatkiem. Przez pewien czas moze stara¢ si¢ pracowac nieco szybciej,
nie porzucajac tradycyjnego standardu umiejetnosci, z ktorych jest dumny.
Jesli jednak kupiec dos¢ skutecznie go nagabuje, moze po pewnym czasie
pozwoli¢, by jego praca si¢ pogorszyla. Tak si¢ zaczyna. Najlepsze dziela,
jakie tu widzicie, wykonano bez pospiechu. Tradycyjny rzezbiarz nie po-
strzega drewna jako martwego kawalka materialu. Rzezbiarz wkiada
w swoj material wiele uczucia. Ksztalt juz w nim jest. On wydobywa go
w pewnego rodzaju emocjonalnym dialogu. Duch drzewa musi poméec.
Moze tez oplerac si¢, a wowczas trzeba przerwac pracg. To wszystko trwa.
Nie potrafi¢ wprawdzie podaé¢ wszystkich szczegdlow, ale jestem pewien,
ze ten sposob wykonywania maski albo figurki przodka, szczegélna bli-
sko§¢ miedzy tworcg a jego materiatem, stopniowe wypracowywanie 0so-
bistej relacji miedzy nimi, sa widoczne w ksztalcie produktu. Poza tym
zachodzi tez problem samo$wiadomosci. Artysci w bardziej rozwinietych
spoleczenstwach starajq si¢ bardzo §wiadomie wytworzy¢ dzieto sztuki —
czyli ksztalty 1 wzory ich wlasnego pomystu, ktore sa, na ile to tylko mozli-
we, jedyne w swoim rodzaju i niepodobne do innych, powstalych wcze-
sniej. Ich rzezby i malowidla sa cenione szczegdlnie wysoko, jesli sq
bezprecedensowe i nosza znami¢ indywidualnej osobowosci, ktorej specy-
ficzny osobisty styl nietrudno jest rozpozna¢. Cho¢ nie musimy zdawac
sobie z tego sprawy, ten typ sztuki ukazuje w sposob niemozliwy do po-
mylenia z czymkolwiek innym poziom samo$wiadomosci, z jakim jest
wytwarzany. Zdarza si¢, ze jego przedstawiciele — zwlaszcza Picasso —
zupelnie bezposrednio wskazuja w swojej pracy na wlasna swiadomosé
walki samoswiadomosci artysty z jego spontanicznoscia.
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Afrykanscy rzemieslnicy nie maja takich probleméw. Ich dlonig
kieruje — i ja powstrzymuje — tradycja. Ich ambicja nie jest stworzy¢ ksztalt
1 wzor, ktore sa odmienne od tego, co ktokolwiek wykonal wczedniej, lecz
stworzenie takiego samego lub niemal takiego samego ksztaltu i wzoru
jak ich przodkowie i mistrzowie z okreslong biegloscia i doskonalodcia.
Nie znaczy to, ze nie ma w ogole miejsca na indywidualne odstgpstwa,
a z pewnoscia — ze nie ma miejsca na poczucie indywidualnego dokonania.
Dokonanie to nie polega jednak na wyrazeniu i przedstawieniu wlasnej,
jedynej w swoim rodzaju osobowosci przez wlasng pracg. Polega ono na
doskonalosci tradycyjnego, paradygmatycznego ksztaltu, ktéry normalnie
ma solidne korzenie emocjonalne w rytualnych zwiazkach i wymaganiach
spolecznodci. Doskonalos¢ ksztaltu takiego jak maska antylopy Bam-
bara mozna zrozumie¢ jedynie jako wytwor pokolen rzemieslnikow eks-
perymentujacych, czesto nieswiadomie, z malymi wariacjami tradycyjne;
formy, ktéra w ten sposob ewoluowala malymi kroczkami, osiagajac
ksztalt, ktory zgodnie z powszechna opinia najlepiej zgadzat si¢ z ich emo-
cjonalnymi potrzebami i wyobraznia.

Afrykanska sztuka rzemiedlnicza jest wigc wytwarzana o wiele mniej
samos$wiadomie, a niewinnos¢, brak samoswiadomosci, z jakimi jest wyko-
nywana, przejawiaja si¢ w jej formie. Jesli pozostaje si¢ z nig we wzajemnej
relacji, mozna odczuc¢ bezposredniosé, z jaka przemawiaja do nas jej ksztalt
1 wz6r; mozna odczu¢ emocjonalng spontanicznosc jej przekazu.

Wszystko to, jak sadze¢ — wzgledna prostota, brak afektacji, brak sa-
moswiadomosci 1 bezposrednio§¢ emocjonalna — odpowiada w jakimg
stopniu za rosnacg atrakcyjnosé tych posazkow i masek dla spoleczenistwa,
ktéremu brak wigkszosci tych wlasnosci. Moga si¢ one podobac takze
bez nostalgii, bez nastepstwa w postaci checi przywrécenia tych cech czy
to we wlasnym spoleczenistwie, czy to w sobie samym. Reakcja na ich
przekaz prowadzi do poszerzenia horyzontu emocjonalnego, wzbogacenia
wyobrazni poza ograniczenia naszej samos$wiadomej sztuki. By¢ moze naj-
bardziej oczywistym wyrazem tego wzglednego braku samoswiadomosci
tradycyjnej sztuki afrykanskiej jest to, w jaki sposob ukazywane jest w niej
nagie cialo ludzkie. W sztuce europejskiej ciagle stwierdzamy, ze ludzkie
ciato, a zwlaszcza cialo kobiety, zostalo w sztuce uwidocznione w jakichs$
literackich kostiumach. Jesli chcialo si¢ je pokaza¢ w formie rzeZby, trzeba
bylo nawiazywac¢ do Biblii lub do klasycznej starozytnosci, aby uchroni¢
siebie i swojg publiczno$¢ od zazenowania wywolanego publicznym po-
kazywaniem lub ogladaniem czegos, co skadinad w znacznym stopniu
wykluczono z widoku publicznego i zestano do prywatnego zycia ludzi.
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Nawet dzi§, gdy surowos$¢ tabu zakazujacego publicznego pokazywania
i widzenia nagiego ciala nieco zmalala, rozluznianie starego tabu dokonuje
si¢ jak najbardziej samoswiadomie. Zawsze mozna odczuc¢ wysilek, ktérego
musza dokona¢ ludzie, jesli wystawieni sa na ogladanie czegos, co zwykle
jest w miejscach publicznych zakazane.

W tradycyjnej rzezbie afrykanskiej nagie cialo ukazywane jest bardzo
po prostu i z wszelka niewinnoscia, tak jak mogloby byc¢ ukazywane ,,przed
upadkiem”. Nie wymaga wysitku. Réwniez jednak i pod tym wzgledem
rozwéj spoleczenistw afrykanskich pociaga za sobg zmianeg.

Z tym aspektem blisko si¢ wiaze inna réznica miedzy tradycyjna sztu-
kg afrykanska a wspolczesna sztuka europejska. Jak tu widzicie, bariera
oddzielajaca fantazje od rzeczywistosci jest tu migckka i mniej szczelna.
W codziennym zyciu spoleczenstw bardziej rozwinigtych ta bariera jest
zazwyczaj bardzo stabilna i solidna. Wezesnie ¢wiczy si¢ dzieci w rozroz-
nianiu wyobrazend od faktéw °. Wielu artystéw musi dokonaé swiadomego
wysitku, by otworzy¢ drzwi wyobrazni i pozwoli¢ jej swobodnie przeplywac
w ich dziela. Tradycyjna sztuka afrykanska jest odbiciem faktu, Zze w jej
spoleczenstwie fantazja 1 rzeczywisto§¢ latwiej przechodza w siebie na-
wzajem. Duchy sa zywe, moga obja¢ w posiadanie jedna z masek, ktore tu
widzicie, by leczy¢ lub grozi¢, kara¢ lub nagradza¢. I ich twarze to pokazuja.
Pokazuja intensywnos¢ i spontaniczno$é uczucia, ktore je otacza i ktore
wywoluja. To wlasnie — mniej wysilone, bardziej spontaniczne mieszanie
si¢ fantazji 1 rzeczywistosci — moze, jak sadze, roéwniez przyczynia¢ si¢ do
atrakcyjnosci tego typu sztuki. Mysle jednak, Zze powiedzialem juz dos¢.
Mam nadzieje, ze czg$¢ z tego moze pomoc si¢ zblizy¢ do tego rodzaju
sztuki tym, dla ktérych zetknigcie z nig jest nowym doswiadczeniem.

(..)

Przelozyta Marta Bucholc

¢”Zob. Norbert Elias, Zaangasowanie i nentralnosé, przel. Janusz Stawiniski, Warszawa 2003.
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/// Projekty Prolog (Mazowieckie Centrum Kultury i Sztuki, dotacja
z programu Obserwatotium Kultury NCK) i Etnografia/ animacja/ sztuka
(Narodowe Centrum Kultury, Stowarzyszenie ,,Katedra Kultury”) odbywa-
ty si¢ w latach 2011-2012 na potudniowym Mazowszu, we wsiach Broniéw
1 Ostalowek. Byly koordynowane przez Tomasza Rakowskiego (koordyna-
cja merytoryczna), Ewe Chomicky (koordynacja organizacyjna) i Zuzanng
Naruszewicz (koordynacja dziatan lokalnych w projekcie Prolog). Dzialania
projektowe wspottworzyla grupa ,,Kolektyw Terenowy” — Julia Biczysko,
Ewa Chomicka, Piotr Cichocki, Aleksandar Cirli¢, Maja Dobiasz, Jarostaw
Kaczmarek, Zuzanna Naruszewicz, Dorota Ogrodzka, Pawel Ogrodzki,
Agnieszka Pajaczkowska, Agata Pietrzyk, Tomasz Rakowski, Pola Rozek,
Sebastian Swiader — oraz zaproszeni tworcy i animatorzy — Agata Bielska,
Piotr Bielski, Gwidon Cybulski, Elzbieta Jabloniska, Ff.ukasz Skapski,
Woijtek Ziemilski. Ksigzka dokumentujaca cato$¢ dzialan projektowych
pt. ,,Etnografia/animacja/sztuka. Nierozpoznane wymiary rozwoju kultu-
ralnego” ukazala si¢ w maju 2013 roku nakladem wydawnictwa Narodo-
wego Centrum Kultury.

ETNOGRAFIA/ANIMACJA/SZTUKA.
OBRONA METODOLOGICZNA

Tomasz Rakowski
Uniwersytet Warszawski

Wspodlczesna sztuka zaangazowana dziala czesto w taki sposéb, by
podporzadkowac si¢ efektowi realnosci dzialania — by wytwarza¢ wyrazna
zmiang spoleczna, tak jak ma to miejsce w dzialaniach Artura Zmijewskiego
(2007). Zmijewski w swoim manifescie pisze wyraznie, ze sztuke moze by¢
sta¢ na pewng polityczng dojrzalos¢, ze moze domagac sig, podobnie jak
nauki spoleczne czy publicystyka, przebudowywania umystow, tworzenia
nowych warunkow zycia spolecznego, siggania ku temu, co skuteczne, ku
— rzekibym nawet — pewnej wladzy. Sztuka moze jednak w ten sposob, jak
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pokazuje, zosta¢ przeniesiona w zupelnie nowe tereny, w miejsca mato dla
niej ,,bezpieczne”, ktére nie beda chronione wysoka ranga galerii sztuki czy
instytucji artysty, a nastepnie wprzegnieta w bezposrednie dzialania wobec
ludzi z calym ryzkiem tego czynu. Jednak to wlasnie wtedy, poza kontekstem
swej wysokiej rangi, ogotocona ze swej pozycji w mieszczanskich terytoriach,
by¢ moze zacznie si¢ sprawdzac jako ,,silny” jezyk.

Podobnie jednak owa zmiana stymulowana jest przez szeroko rozu-
miang animacj¢ kultury, a wigc sztuke wyrastajaca z tradycji pracy wérod
spotecznodci, commmunity arts, sztuke pierwotnie kontrkulturowa, walczaca,
punkowa, a obecnie coraz bardziej pragmatyczna i zinstytucjonalizowana, 1,
podobnie jak sztuka wspolczesna, rozpietg pomiedzy ,,powinnoscia a bun-
tem” (zob. Zmijewski 2007: 16—17). Animacja kultury, korzystajaca z narzedzi
sztuki, kieruje si¢ zatem w stron¢ budowania nowych, pozytywnych relacji
spofecznych i1 wytwarzania nowych elementéow rozwoju wspoélnoty (zob.
m.in. Crehan 2011; Matarasso 2009; Ptak 2008, Rogozidska 2009). Za-
réwno sztuka wspolczesna, jak 1 adaptujaca narzedzia sztuki animacja
kultury na rézne sposoby usilujg dziala¢ w kierunku wywolywania zmiany
spolecznej, punkt wyjscia dzialan to tylko poczatek, potem pojawic sig¢ juz
maja ,,punkty koficowe”, nowa zmieniona sytuacja spoleczna, kulturalna,
polityczna. Oczywiscie mozna pokazad, ze jest to strumien majacy liczne
odnogi — poczawszy od prac artystow tworzacych w projektach collaborative
art (zob. np. Binder 2005) czy commmnity arts (Crehan 2008; Ptak 2008,
Rogozinska 2009), w ktérych na przyklad pojawia si¢ projekt opisu 1 twor-
czego przenikania si¢ perspektyw artystow 1 badaczy spolecznych. By¢ mo-
ze zatem to tego typu polityka spoteczna chee przede wszystkim budowaé
nowe formy 1 standardy wspotbycia ludzi, nowe — czyli elementy ,,sztucznie
wywolywane”, wprowadzane z zewnatrz.

Podobnie jednak nauki spoleczne w duzym stopniu juz dawno ode-
szly w rézny sposob od swej dawnej pozycji beznamietnego obserwatora
zjawisk 1 coraz intensywniej wchlaniaja narzedzia sztuki i budujg w ten
sposob wiedze zaangazowana spolecznie czy politycznie. Od kilkunastu lat
powstaja nowe prace, na przyklad Between Art and Anthropology. Contempora-
ry Ethnographic Practice (Wright; Schneider 2010) czy Contemporary Art and
Abnthropology (Wright; Schneider 2005), gdzie analizowane sa pokrewienstwa
1 polaczenia obu typow wrazliwosci 1 praktyki interpretacyjnej. Powstaja
prace zakreslajace mozliwosci adaptowania narzedzi sztuki w badaniach
spotecznych, takie jak Method Meets Art. Art-Based Research Practice (Leavy
2009) czy wprowadzajace nowe sposoby myslenia o antropologii i sztuce

w obrebie polityki produkcji kulturalnej Anthropology, Art and Cultural
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Production (Svasek 2007). Warto tu jednak moze wskaza¢ na dos¢ dawno
rozpoczeta tradycje myslenia zaangazowanego, aczaca antropologie post-
marksistowskie z praktykami zaangazowania spolecznego przez roézne typy
dzialan, m.in. dzialan artystycznych. Na poziomie bardziej przyziemnym
1 metodologicznym przywola¢ wigc trzeba dawny projekt Lisy Sola Taxa
(2010), prowadzony wsrdd zubozatych i zrezygnowanych Indian Meskwaki
—ustanowil on pewien punkt zerowy nowego typu badan spotecznych, ktory
stopniowo nabieral charakteru spotecznej i politycznej walki o poprawe
ich biezacej sytuacji i pozycji w strukturze. Byly to narodziny pewnej
nowej sytuacji nie tylko spolecznej, ale i poznawczej, okazalto si¢ bowiem,
ze efektem projektu byly nie tylko dzialania, ale jednoczesnie zupelnie
nowa, powstajaca ,,w ogniu walki” wiedza — narodzila si¢ $wiadomosé
czegos$ takiego jak ,,akcja badawcza” ,,badania w dzialaniu™ (zob. Badania
w dziatanin...). W kolejnych odstonach tego typu projektéw powstawala
cala nowa struktura wiedzy spolecznej, wiedzy o zjawiskach jednoczesnie
obserwowanych 1 wywolywanych — o zjawiskach nieobojetnych autorom
badan. Metodologowie, tacy jak Wilfred Carr (2010), beda pokazywali,
ze by¢ moze to znacznie bardziej naturalna sytuacja poznawcza — pewna
hermeneutyka akcji 1 biezacego dzialania, nieustannego testowania i od-
ksztalcania wiedzy niZli pozycja dystansu i wylaczenia (pozycja skole, jak to
okreslit Pierre Bourdieu, a wi¢e funkcjonowanie w ramach pewnej swobody
czasu 1 bezpiecznego dystansu do opisywanych wydarzen).

Ponad 40 lat pézniej, po coraz bardziej zaawansowanych prébach action
research, wewnatrz nauki spolecznej dokonuje si¢ jednak co$ znacznie bar-
dziej radykalnego — nauka zaangazowana odkrywa swa niemoc, swe
wyczerpanie. Amerykanska antropolog, Nancy Scheper-Hughes (2010),
ktéra prowadzi od wielu lat badania wsréd glodujacych mieszkancow
faveli w miastach pélnocno-wschodniej Brazylii, w zdeindustrializowanych
miastach (bylych centrach przetwarzania trzciny cukrowej), uznaje, ze w tych
warunkach, w sytuacji bycia z ludZmi faveli, tradycyjna praca nad groma-
dzeniem materialu zaczyna by¢ czyms$ mocno niestosownym. Po latach
badan co$ si¢ w jej pracy gwaltownie zmienia: po jednym z wydarzen, kie-
dy opuscila na kilka godzin jedna z bliskich jej rodzin, aby uczestniczy¢
w waznym poznawczo wydarzeniu, w trakcie jej nieobecnosci zmarlo jedno
z dzieci, pozbawione opieki medycznej, niedozywione. Antropolog od tego
momentu, wykorzystujac swq wiedze, podejmuje intensywne dziatania, za-
czyna budowa¢ wiedz¢ politycznie skuteczna, wstrzasajaca, ,,wojujaca’ (-
litand). Jej interpretacje zamieniaja si¢ w krzyk wobec niesprawiedliwosci
1 nieréwnosci wsrod ludzi. Jej antropologia, oskarzana o nadinterpretacje
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1 manipulowanie kontekstem, staje si¢ w ten sposob aktem sprzeciwu,
wiedza, jak sama pisze, bosonogiego uczonego (barefoot anthropologist) —
uczonego, ktéremu nic juz nie zapewni bezpiecznego dystansu od tego, co
najbardziej bolesne w doswiadczeniach spotecznych.

/// Nauki spotecznie zaangazowane

Hal Foster, krytyk i teoretyk pochloniety pozycjonowaniem sztuki
wspolczesnej, w swojej pracy Powrdt Realnego. Awangarda u schythkn XX wie-
ku (2012) pokazuje, ze takie spotkanie zaangazowanej nauki spolecznej
1 aktywistycznej sztuki jest, by¢ moze, pewna prawidlowoscia. Pokazuje,
ze aktywizm artysty moze jakby powtarza¢ drogi dwudziestowiecznej an-
tropologii, czyli sprofesjonalizowanego studium obcosci i, podobnie jak to
przestawial Walter Benjamin, moze wydobywac si¢ z marksistowskiej roli
artysty — tworcy nowych stosunkéw spolecznych, artysty wypromienio-
wujacego z siebie nowy podmiot — §wiadomy, walczacy proletariat. To,
czego zatem potrzebuje artysta, pisze Foster, to wyjscie na zewnatrz
w strong¢ nie swoich doswiadczen, w strone odmiennego i peryferyjnego
$wiata spolecznego, aby tam znajdowaé moce buntu, oporu i subwersji.
Tak pojawia si¢ idea wyjscia do §wiatéw spoza mainstreamu kulturalnego,
w ktorych dzialanie artysty nabiera cigzkosci, a artysta, niczym rzemieslnik-
-rewolucjonista, niczym radzieccy konstruktywisci, z filmowcem Dziga
Vertowem na czele, ,,montuje” nowe spoteczenstwo (zob. Marcus 1995:
106) = sigga po materi¢ nowych aktywnosci, wypartych gleboko z miej-
skiego, kapitalistycznego, centralnego $wiata. Artysta, pokazuje Foster,
dziala w ten sposéb troche niczym etnograf — dziata bowiem wsréd tego
co inne, obce kulturowo, a pierwotnie skolonizowane. Dziala wigc takze
wsrod doswiadczen grup podporzadkowanych i wykluczonych, w miej-
scach spolecznych napigé, doswiadczajac wyobcowania i egzotyzacji sie-
bie samego (se/f-othering). Podobnie jak surrealisci 1 etnografowie z lat dwu-
dziestych 1 trzydziestych XX wieku prymitywisci 1 poszukiwacze realizmu
zycia usitujg dotrze¢ w miejsce kulturowych peryferii, a stamtad pozwoli¢
spojrze¢ w oczy obiegom dominujacym, ,galeriom”, ,,publicystom”,
»nauczycielom” — i zmusi¢ tym samym zachodnie, dostatnie spoleczenistwa
do spojrzenia w oczy samym sobie. By¢é moze jest to zatem spojrzenie
chwilowe, posrednie, by¢ moze to nawet pewien instytucjonalno-politycz-
ny koniunkturalizm, proba nadazania za kolejnym centralnym, porywaja-
cym strumieniem uwierzytelniajacym po prosu sztuke — sztuke par excel-
lance. Sztuke, ktora aby zy¢, musi by¢ spoleczna.
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Jak w obliczu tych obciazen w ogdle dzialaé przez sztuke? ,,Co robi¢?”.
Czy zatem cala tradycja community arts, zmiany wewnatrz sztuki krytyczne;j,
nowe poszukiwania w obrebie nauk spolecznych i antropologii maja
w ogole szanse na rozwoj? Warto zdaé sobie sprawe, ze dzialania arty-
styczne wsroéd spolecznosci niosa ze soba pewne odium spontanicznej,
oczywistej krytyki, w duchu Hala Fostera. Projekty animacyjno-artystyczne
si¢ ,,nie udaja” — tak jak mozna znalez¢ wiele opiséw nieudanych projektéw
rozwojowych (zob. Mosse 2000), w ktorych wskazuje si¢ na to, ze absurdem
jest budowanie studni w tym akurat miejscu — tak mozna znalez¢ wiele opi-
séw akcentujacych porazki animacji kultury 1 dzialan artystycznych skut-
kujacych dalszym, obustronnym wyobcowaniem ludzi (zob. m.in. Kwiat-
kowska 2007, Okreslenie formuty instytucjonalnego wsparcia oddolnej aktywnosci
kulturalng. .. 2012: 69=87). Dzialania przez sztuke w srodowiskach peryfe-
ryjnych w sposéb regularny spotykaja si¢ z krytyka, wrecz karykaturalizacja
i zarzutami ,,niesienia kultury”, ,,poprawiania”, ,,edukowania” czy nawet
»zmuszania do wspoélnej pracy-zabawy”. Powtarzalnos¢ tych sadow wiaze
si¢ na ogdl z tym, ze czesto wydaje sig, iz skutkuje ponownym uznaniem
tych ludzi za w pewien sposob niedoskonalych, ,,niepetnych”. To by¢ mo-
ze wtedy dokonuje si¢ wiasnie nie tyle ,,praca pozytywna”, ile ,,podwdjna
kolonizacja” (Gandhi 2008: 81) — wpasowywani ,,odbiorcy” projektow
w rol¢ postaci stereotypowych, niepelnych, ubogich twoérczo. Zarzuty
wobec idei dziatan animacyjnych, wobec prowadzenia dzialan artystycz-
nych — czy to na rzecz innych, czy z innymi — mozna zatem uznaé nie
tylko za pewne profesjonalne, humanistyczne osady, ale tez za ,fakty
spoleczne”,; a wigc $wiadectwo pewnej formy wyobrazni spolecznej, jaka
wlasnie teraz dysponujemy. Szczegdlnie osoby nastawione na etnografi-
czne rozpoznawanie zniuansowanej, pelnoprawnej, oddolnej kultury moga
mie¢ wrazenie, ze przychodzenie z zewnatrz z projektami kulturalnymi to
rodzaj naduzycia, przemocy;

55

zmiany na sile”. Sam zreszta pamigctam swoje
odruchowe mysli — biegly niegdys$ bardzo podobne.

/// +Co robié?”

Jak zatem dziatac? Czy mozna w ogole uzywac sztuki, wprowadzac
jej elementy do Zycia swojego i innych, nie budujac jednoczesnie gdzies,
w tyle glowy, pozycji wyzszosci 1 dominacji? Czy mozna jej tak uzywac, by
nie wytwarza¢ sytuacji ,,zmuszania do udzialu”? Od kilku lat prébujemy
na to pytanie odpowiedzie¢ wraz z calym zespolem animatorow, arty-
stow 1 etnograféw. Od jakiego$ czasu prowadzimy projekt animacyjny

/ 042 STANRZECZY 1(4)/2013



w dwoch wioskach w okolicach Szydlowca — Ostaléwku 1 Broniowie. Sa
to miejsca dotkni¢te na duzg skalg nieoplacalnoscia drobnego rolnictwa
1 niekoniczacym sie, lokalnym bezrobociem. To miejsca, gdzie praca jest
znajdowana gléwnie za granica albo na budowach duzych miast; miejsca,
gdzie wahadlowe migracje zarobkowe, wyjazdy i powroty wypelniaja co-
dzienno$¢, a praca jest niemal zawsze dorazna, tylko chwilowa. To wsie
niegdys rolnicze, liczace okolo stu ,,numeréw” (gospodarstw). W jednej osta-
to si¢ ledwie kilka czynnych gospodarstw, w drugiej jest ich znacznie wie-
cej, cho¢ sa drobne, kartowate — czgsto tak mate, aby w razie czego mée
otrzymac §wiadczenia spoleczne.

We wsiach tych prowadzimy od 2005 roku etnograficzne badania te-
renowe — mieszkamy i przebywamy z ludZmi, zdobywajac coraz glebsza
1 coraz bardziej nieoczywista wiedze o ich codziennosci, ukrytych potrze-
bach i pragnieniach. To dopiero po tego typu doswiadczeniach zostaly
przygotowane i poprowadzone w kolejnych latach projekty artystyczne,
w ktérych wiedza etnograficzna przeradzala si¢ w dzialania animacyjne.
Sadzimy, ze etnografia w polaczeniu z dzialaniami animacyjnymi stwarza
warunki, by ujawnito si¢ to, co bardzo istotne w zyciu tych spolecznosci
— moze wzbudzi¢ niejawny wymiar ich twérczego dzialania i ich wlasnej,
oddolnej samoorganizacji. Projekt, ktory tu przedstawiam, to Prolog. Nie-
rozpoznane wymiary rozwoju kulturalnego z roku 2011, a nast¢pnie jego roz-
winiecie Etnografia/ Animagja/ Sztnka z 2012 roku. To w najprostszym
znaczeniu kontynuacja tej raz zadzierzgnietej wigzi, opowies¢ o tym, jak
poznanie etnograficzne i pewna blisko§¢ przeradzaly si¢ pézniej w cos, co
nazwac by mozna dzialaniem w kulturze.

Po pierwsze, jest to etnografia, przebywanie wewnatrz spotkan i wyda-
rzef, umiejetno$¢ uchwycenia niezwyklego, ,,gestego” §wiata zycia we wsi.
Po drugie, to animaga, tworzenie projektéw i wszelkich sytuacji, w kto-
rych nastepuje wspolne dzialanie, tworzenie. Po trzecie, to s3tuka, forma
sztuki w starym znaczeniu, aktywnosci cielesno-imaginacyjnej, zgodnie
z praindoeuropejskim rdzeniem ar-, a wigc sztuki jako dziatania — spo-
tecznego, jednostkowego, widowiskowego. To ciag spotkan, budujacych
nowe znaczenia, odwracajacych i przebudowujacych symbole, przemienia-
jacych relacje spoteczne.
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O ile mozna przyjaé, ze animator postuguje si¢ narzedziami sztuki, to
nie tworzy on ,,dzieta dla ludzi, lecz z nimi”, a wi¢c przed wszystkim ,,pracu-
je z innymi, nawigzuje relacje, tworzy sytuacje” (Reksnis bd). W tym wy-
padku powstawalo dzieto — byly nim chociazby sytuacja, spotkanie, ktore
dzialaly, zmienialy tak ,,ich”, jak i ,,nas”, tak adresatow, jak i inicjatoréw
wydarzed. W czasie projektu wszyscy do$wiadczamy zycia z ludzmi',
przebywania z nimi, mieszkania; bierzemy udzial w doswiadczeniach et-
nografii 1 swymi dzialaniami probujemy powolaé ruchy animacyjne. Dro-
biazgowna, etnograficzna wiedza o lokalnym S§wiecie, o wiejskich grupach,
o ich aktywnosci rodzi animacje kultury. Animacja kultury (Anzmaca Kultury
2002, Lokalnie... 2008, Teraz! Animaga kultury bd.) za pomoca narzedzi
sztuki tworzy warunki do wspélnej tworczosci — do spotkan, rozmodw,
wzajemnego zaangazowania. Sztuka, szczegéllnie sztuka wspolczesna,
wprowadza natomiast, jakby z trzeciej strony, swoja odmienna, odwazna,
czasem wrecz prowokujaca wizje akcji artystycznej, pewien zewnetrzny
typ wyobrazni, nasycajac dzialania czym$ w rodzaju niepokornego, kry-
tycznego zrédla (czy nawet logika ,,fagodnej przewrotnosci”, by uzy¢ sfor-
mutowania Elzbiety Jablonskiej).

Jak taki projekt dziala? Jest kilka plaszczyzn, kilka przenikajacych sie
rzeczywistosci tego, co si¢ wydarza. Po pierwsze, wydobywa si¢ to, co w tych
spoltecznosciach ukryte, wartosciowe, co silnie zwigzane z lokalnym, odkry-
wanym dopiero wyposazeniem kulturowym, i co jednoczesnie tworzy pole
dla wspdlnej wyobrazni. Po drugie jednak, pojawia si¢ tam przede wszyst-
kim moment powstawania czego§ nowego, jakby elementy trzeciej logiki,
ani kulturowej, lokalnej, ani zewnetrznej (projektowej). Przedstawie tu
rozbudowany opis takiego projektu, jednego z kilkunastu, ktére prowa-
dzilismy, ale odstaniajacego, w moim przekonaniu, wlasnie to przechodzenie
jednego procesu w drugi i wydobywanie pewnych nowych tresci.

' Zespdl ,,przybyszow” pracujacy w Broniowie i Ostaléwku to zatem zarazem etnografowie, anima-
torzy kultury, jak i artysci-twércy. Razem niemal dwadziescia oséb. Etnografia zajmujq si¢ na co dziet
Pola Rozek, Ewa Chomicka, Maja Dobiasz, Piotr Cichocki, Tomasz Rakowski — cho¢ wszyscy tworzyli
jednoczesnie w tym projekcie dziatania artystyczno-animacyjne. Dzialaniami artystyczno-animacyjny-
mi trudnia si¢ Aleksandar Citli¢, Agnieszka Pajaczkowska, Agata Pietrzyk, Zuzanna Naruszewicz,
Dorota Ogrodzka, Julia Biczysko, Sebastian Swiader, Pawel Ogrodzki, Piotr Bielski — cho¢ wszyscy sa
doswiadczonymi badaczami, twércami badan spotecznych i etnograficznych. Artysci, ludzie ze $wiata
sztuki wspélczesnej, to Elzbieta Jablofiska, fukasz Skapski, Wojtek Ziemilski, Agata Bielska; w pro-
jekcie biora tez udzial opowiadacz Jarek Kaczmarek i multiinstrumentalista Gwidon Cybulski. Choé
dla wigkszosci z nich etnograficzne mieszkanie i przebywanie z ludZmi bylo czyms$ nowym, to jednak
maja wlasne zyciowe, biograficzne doswiadczenia bycia i dzialania na wsi.
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/// Opisywanie metody: projekt ,,Urzadzenia z Broniowa i Osta-
towka”

W projekcie poswieconym urzadzeniom z Broniowa i Ostaléwka
pracujemy w kilka oséb % Wraz z artysta Lukaszem Skapskim, cztonkiem
krytyczno-interwencyjnej grupy Azorro, poznajemy S$wiat wiejskiego
przerabiania maszyn i urzadzen, $wiat, o ktérym duzo juz wiemy, ale teraz
dopiero odkrywamy go o wiele bardziej intensywnie, poznajemy po kolei
ludzi, ktérzy sami wykonali swoje urzadzenia, drabiny, spawarki, kosiarki
z silnikiem z pralki ,,Frania”, szatkownice, nawet silownie i urzadzenia do
¢wiczen. Stopniowo zaczynamy wzbudzaé zaciekawienie naszym zainte-
resowaniem ta sfera: ludzie odsytaja nas do sasiadéw, pokazujq niezwykte
ciggniki wlasnego pomystu typu ,,SAM”, samorobki, ,,papaje”. Ogladamy
skonstruowany przez mlodych samochdd, gokart, jak sami mowia, z po-
spawanych rurek, na ramie zrobionej ze starych grzejnikdw, z silnikiem
ideska ,,malucha”, grillem peugeota. Z mtodymi mezczyznami, zajmujacymi
si¢ szrotowaniem i przerabianiem samochodéw, spotykalismy si¢ chyba
najczesciej — maja w Broniowe picknie wyeksponowany szrot (kasage), na
zakrecie, kolo chatupki oplecionej winorosla. Kiedy tam przychodzimy,
chlopcy rozkuwaja wlasnie starego poloneza pick-upa, po wydostaniu
»serca”, silnika pojazdu (na sprzedaz, reszta na pojedyncze czesci i na
ztom), opowiadajq o ich dawnym, czerwonym fordzie taunusie, do ktérego
wstawili potezny, oplowski silnik 1 zima jezdzili z butlami gazu (do gporn,
wsciekali si¢), zmieniali w jezdzie butle z gazem. Stopniowo odstaniamy
obecno$¢ maszyn 1 zaczynamy ja dostrzega¢ niemal wszedzie. Odkrywam
na przyklad, ze trzy pilarki zgromadzone przez gospodarza z Ostalowka
jego syn zrobil z czterech innych, przerzucajac pomiedzy nimi czesci,
$wiece, prowadnice, tak aby ciely jak najlepiej. Zaczynam dostrzegac
samochody, w nocy maja widoczne neoniki pod szybami, w reflektorach,
niebieskie §wiatla mijania, malowane barwnie zaciski hamulcowe (w Osta-
towku widze, jak wieczorem pod $wietlice z okolicznych wiosek pod-
jezdzaja przemalowywane i przerabiane na wiele sposobéw samochody
mlodych, z ich specyficzna estetyka Swiatel, neonikéw, opon, felg, zaciskow
hamulcowych). Odkrywamy wspélnie, ze jeden z mieszkancéw, kolejarz,
murarz, konstruktor, przyspawal naftowe lampy kolejowe do bramy swo-
jej posesji, a jego syn z lamp semaforowych robi kolorofony oraz ze
skonstruowal niezwykle wyposazenie swego skutera — jego podswietlone
na niebiesko podwozie reaguje na glos, dzwick, mruga zgodnie z nimi.

2 Yukasz Skapski, Maja Dobiasz, Zuzanna Naruszewicz, Ewa Chomicka, Tomasz Rakowski.
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To pewna zageszczajaca si¢ wiedza etnograficzna. Tak naprawde jed-
nak dzieje si¢ co§ wigcej. Artysta f.ukasz Skapski dokumentuje te rzeczy,
nagrywa filmy, rozmawia. Robi sesje zdjeciowe mlodym w ich silowniach,
w tagodnym s§wietle, z rekwizytami — odwaznikami w rekach, nagrywa film
pt. Fitness oraz film dokumentujacy maszyny samordbki, czyli Urgadzenia
g Broniowa i Ostaldwka. Te nagrania i dokumentacje wyplywajq jednak przede
wszystkim ze spotkan i wzajemnego zainteresowania; to one wydobywaja
z tego miejsca filmy, zdjecia, dzialania. A wiec od poczatku — zaczyna si¢
tu, coraz bardziej wartko toczacy sig, strumien do$wiadczen ze spotkan
z ludZmi — w ich gospodarstwach, warsztatach. Te spotkania sa poczatko-
wo niepewne, chwiejne, zbudowanie relacji z ludzmi jest trudne. Swoje
przerébki 1 urzadzenia wytworcy moga widzie¢ wprawdzie jako cos ,,wla-
snego”, z czego sami przed soba sg w pewien sposéb dumni, ale w relacji
z artysta moga przeciez widzie¢, 1 widza, ze jest tu co$§ niepewnego, cos,
czego troche si¢ wstydza, a troche obawiaja; sa to w koficu nierejestrowa-
ne, sobie-robione maszyny, traktory, wbrew regulacjom, wbrew zestanda-
ryzowanym technikom i technologiom. To $wiat cichego, ukrywanego ra-
dzenia sobie z potrzebami codziennosci i wreszcie — wioskowego obnizania
kosztow zycia.

Pracuje nas, jak wspomnialem, kilka oséb, wspdlnie przygotowujemy
jakby wstepna przestrzen dla pracy Lukasza. Wspolne rozmowy, przeglada-
nie z chlopkami ze szrotu albumu Yukasza Maszyny (2009) powoduja, ze
miejscowi zaczynaja coraz bardziej rozumie¢ te¢ nasza fascynacje tym, co
oni robia, my za$§ zaczynamy widzie¢ to wszystko inaczej. Kiedy nagle
odslaniaja ukryte pod plandekami, tuz obok nas, najlepsze, wymontowane
silniki, BMW 2000, Seat DOHC 16V, VW GTI 1800 — widzimy, Ze to
zasobniki tego, ,,co najlepsze”. Zaczynamy nieSmialo méwi¢ o pomysle na
nocng wystawe silnikow i urzadzen. Rzecz w danym momencie tu, na
miejscu — na razie niewyobrazalna. Od tej chwili zaczyna si¢ jednak spo-
tkanie pomiedzy nasza (moja) a ich wrazliwoscia, miedzy ,,nami” a ,,nimi”.
Nie tylko dostrzegamy obecnos¢ robionych wlasnor¢cznie urzadzen, ale
zaczynamy nimi dziala¢, przesuwac je w inny kontekst — co$§ chcemy ra-
zem z nimi robi¢, a wszystko si¢ obraca wokol ich wiedzy, umiejetnosci
i wyobrazni technicznej. Wtedy tez jeden z mechanikéw — Andrzej Chyli-
cki — zaczyna mysle¢ o uruchomieniu gokarta, o co zresztg kilkakrot-
nie prosimy. Obiecuje przyjecha¢ swoim podrasowanym, czarnym oplem,
z niebieskimi neonikami, srebrnymi felgami i z6ttymi zaciskami hamul-
cowymi pod $wietlicg, na koncert 1 opowiesci bluesowe Jarka Kaczmarka.
Wieczorem, w ciemnosci, podjezdza swym wozem pod schody $wietlicy,
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co rozpoczyna opowies¢ Kaczmarka o bluesmanie, jadacym cadillakiem
daleko, w tras¢ do Ameryki. W nastepnych dniach coraz wigcej ludzi od-
stania przed kamerami i aparatami swoje urzadzenia, a f.ukasz coraz wiecej
odkrywa ludzi dumnych ze swojej maszyny — ze swojej roboty (pierwsze,
co styszymy, to os$wiadczenie, ile nawozila/naspawata/naciagneta/nacie-
ta dana maszyna, jak jest wydajna). Kilka tygodni pézniej, na finale tego
projektu, wszystkie te maszyny ludzie przywoza, przepychaja pod Swietlice
wiejska, powstaje zgromadzenie 1 wystawa. Y.ukasz Skapski opatruje ekspo-
naty starannym opisem — specyfikacjq rodem ze $wiata sztuki wystawien-
niczej. Dzieje si¢ jednak znéw co$ wiecej — wszyscy si¢ przygladaja, od
nowa dostrzegaja swoje maszyny, u siebie i u sasiadéw. Co chwila kto§
odkrywa wtedy i obwieszcza, ze ma przeciez jeszcze wiele takich sprzetéw:
grabie, przyczepke, ze jeszcze to przyniesie, przyciagnie, ustawi. Maszyny
wchodzg na wystawe ,,tego, co najlepsze”. Do ostatniej chwili ludzie si¢
wahaja; Andrzej Chylicki do samego kofica nie byl pewien, czy jego gokart
powinien tam si¢ pojawi¢. Kiedy do niego przychodzimy, okazuje sie, ze
oczyscil silnik, filtry, zatankowal, a z linki hamulca recznego wiasnie skreca
link¢ gazu — bez tego przejazd autem bylby niemozliwy, po prostu by si¢
nie odbyt.

Ta specyficzna kultura przerébki przestaje by¢ w ten sposoéb jakims
,»odkryciem”, jakim§ ,,wycinkiem kultury”. Dokonuje si¢ bowiem jej nie-
oczywiste uruchomienie, aktualizacja, jakby porozumienie wokol tego,
co na naszych oczach — i dla nas, i dla mieszkancéw — staje si¢ nowym
doswiadczeniem. Narzedzia, ich réznorodno$¢ i nieprzecietnosé (wyka-
szarka z silniczkiem od czeskiego mlynka do kawy), staja si¢ w ten sposéb
nie tylko jaka$ rzeczywistoscia, ale rzeczywisto$cia, ktora tkwi bezustannie
w glowach nas wszystkich; ludzi z Broniowa, Ostaléwka, nas, artysty
F.ukasza — to co$, co wspolnie wytwarzamy. Mlodzi maluja sprejami z pro-
jektu czesci hamulcowe, dzieci — kola swoich roweréw. Kiedy kilka tygodni
pozniej kosiarka pana Wieslawa trafia na kubik wystawowy w warszawskiej
Kordegardzie — rozgrywa si¢ tam listopadowy final projektu — jest pod-
$wietlona, oznakowana specyfikacja obiektu galeryjnego.

/// Wydobywanie metody (1): Kulturowy cyklotron

Co jest najbardziej charakterystyczne dla tego typu dziatan? Ta arty-
styczno-animacyjna obecnos¢ zakorzeniona jest tu przede wszystkim w za-
angazowanych, etnograficznych badaniach oraz w doswiadczeniach spo-
tkania etnograficznego, w rozpoznaniu ,,goracych” miejsc kultury (takich
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jak owe praktyki przerabiania i wytwarzania urzadzen). Spoleczne Zycie
ludzi, pamieci, przedmiotéw czy inwencji, cale te ,,przestonicte dzia-
tania” zostaja jakby ponownie wywolane. W ten sposéb granica miedzy
aktami poznania (etnografia) i dzialania (animacja) staje si¢, rzeklbym,
,»polprzepuszczalna”, dziala w obydwie strony — etnografia przez dziala-
nia animacyjne, ,,odgrywajace kultur¢”, staje si¢ bardziej intensywna (fak-
ty etnograficzne powstaja razem z dzialaniem w niezwykle intensywny,
ale i zmieniony sposéb), a sama animacja, przez swe etnograficznie
ukorzenienie, sigga do najbardziej subtelnych doswiadczed kulturowych.
Po pierwsze wigc charakterystyczne jest zanurzenie tego procesu w same;j
rzeczywistosci spoltecznej. Po drugie jednak, co moze nawet bardziej juz
teraz istotne — w uruchomieniu czgsto ryzykownych i nieprzewidywalnych
dzialan, pobudzajacych 1 uruchamiajacych wielorakie sfery kultury.

Efektem, produktem tego procesu nie jest zatem samo ,,dzieto”, lecz
w tym wypadku raczej zwielokrotniona gestos¢ wydarzajacej si¢ interakeji
— ,kultury w dzialaniu”. To przekroczenie granic pomiedzy tym, co
etnograficzne, i tym, co animacyjne, zwigzane jest w ten sposob szczegolnie
z koncepcja ,,zwrotu dzialaniowego” w naukach spotecznych (Carr 2010)
1 idea etnografii performatywnej — ,,pobudzania i odgrywania kultury”
(Alexander 2009). Powstajq zatem warunki dzialania, ktére przeciwstawia-
ja si¢ wizji kultury jako z gory zdefiniowanych zasobéw — w ktérych cos, co
si¢ wydarza, cho¢ zanurzone w lokalnym §wiecie kulturowym, jest zawsze
czyms$ nowo powstajacym i aktualnym, pojawiajg si¢ nowe miejsca spotka-
nia. To kreowanie, mozna by rzec, nowego, partycypacyjnego $wiata ,,epi-
stemologii poszerzonej” (Reason, Torbet 2010) — gestos¢ etnograficzne;j
wiedzy zasila tu dzialania artystyczno-animacyjne i jednoczesnie jest na
odwrét: dzialania tworza warunki, wytwarzaja srodowisko kultury i jej et-
nograficzne bogactwo. Te dwie zasilajace si¢ nawzajem sfery aktywnosci
przyjmuja wigc strukture swoistego cyklotronu, w ktorym kazda z nich roz-
pedza krazenie czastek aktywnosci — odslania nierozpoznane i pozostajace
w stanie potencjalnosci dziatania w kulturze. W projektach, w trakcie dzia-
tan artystycznych pojawiaja si¢ w ten sposob wydarzenia, zwroty akcji,
sytuacje etnograficzne, w ktérych to, co zwiemy czyms ,kulturowym?”, ist-
nieje jakby intensywniej, bardziej nieprzewidywalnie i spontanicznie,
istnieje za kazdym razem na nowo, nieco zmienione, ,,sztucznie” wywolane
— pojawia si¢ wiec za kazdym razem nieco ,,nowy” §wiat.
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/// Wydobywanie metody (2): spotkania, widowiska, sytuacje et-
nograficzne

Taka etnografia i zarazem animacja wydarzen wigze si¢ mocno z wizja
praktykowania swoistej antropologii widowisk. Na przyklad Victor Tur-
ner, wychowany w rygorze brytyjskiej szkoly antropologii, nie mégl zro-
zumieé, jak mozna zamykaé doswiadczenia spoleczne — doswiadczenia
wspolbycia, wspoldzialania z ludZzmi — w notatkach, schematach graficz-
nych, wywiadach, w unieruchomionym materiale badawczym. Taka an-
tropologia — pisal Turner — jest co najmniej malo atrakcyjna — badacze
kultury dlugie godziny spedzaja nad spisywanymi relacjami, tak jakby
z gory zakladano, Ze analiza ,,dotyczy trupa”. Tymczasem — jak pisze za
D.H. Lawrence’em — powinna ona stawia¢ w centrum uwagi ,,Zywego
mezezyzng” 1 ,,2zywa kobiete”. ,,Doszedlem do wniosku — twierdzil wigc
Turner — ze czytanie i komentowanie materialéw etnograficznych to za
malo; tak naprawde powinniSmy je odgrywac” (Turner 2005: 147). O ile
zatem Turner postuluje ozywianie martwego tekstu etnografii przez jej
odgrywanie po to, aby ,,wples¢ czytelnikéw 1 widzéw w kulturows sie¢ mo-
tywacyjna” (tamze: 148, 164), o tyle w naszym projekcie to zadanie plasuje
si¢ jeszcze wezesniej, w praktyce etnografii, jej kontynuacji. Etnografia staje
si¢ wigc tutaj etnograficznym performansem, zgodnie z etymologia stowa
performance, wskazanym przez Turnera, ktore oznacza ,,ukoniczy¢”, ,,w pelni
wprowadzi¢ w zycie” (tamze: 17).

Projekt dzialania animacyjnego staje si¢ w ten sposob wrecz naturalng
konsekwencja badan terenowych. ,,Przedstawi¢ etnografie¢ — pisze zatem
Turner — to wykorzysta¢ zebrane dane terenowe w ich petni dzialaniowo-
znaczeniowej” (tamze: 151). Co to oznacza? Otéz w ten sposéb, mozna
by rzec, badania juz od poczatku przemieniajg si¢ w co$ zupelnie nowego
— w co§ w rodzaju dramatu etnograficznego, owej pelni ,,dziataniowo-
znaczeniowej”, w ktorej powstaje dopiero pole dla najwazniejszych pro-
ceséw tworczych. Zamiast badania jest spotkanie, zamiast obserwacji
uczestniczacej — dziatanie (,,wykonywanie”, performans), zamiast kierunku
badawczego i przedmiotu badania — sytuacja etnograficzna i gestos$¢ in-
terakcji. To chwila, na przyklad, w ktérej rozmawiamy (wraz z Zuzanng Na-
ruszewicz) z mlodym mechanikiem szrotowcem, Andrzejem Chylickim,
kucajacym na zmontowanej ze starych szkolnych grzejnikéw ramie gokarta;
Andrzej skreca na nowo linke gazu z linki hamulca recznego (musi byc
teraz cienisza), chce uruchomic ,,dla nas” pojazd, na wystawe. Robi to, co
juz robil, wymysla dzialanie techniczne, ale w naszej obecnosci ma to juz
inny sens, robi co$, co jest na nowo mu potrzebne. Sens tej przerébki,
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z jednej strony, przestaje by¢ oczywisty, z drugiej, jest juz doswiadczeniem
nowym, wspolnym — kazdy na swoéj sposéb odpamigtuje wspomnienia o sa-
mochodach przerébkach, o jego fordzie taunusie, ktorym wsciekali si¢ po
polach, o trzystu autach, ktére z bratem, jeszcze kiedy chodzil do szkoél,
rozebral, ktérych, jak moéwil, nie spamieta. Jednak 1 my widzimy to wszystko
inaczej, wchodzimy do innego $wiata, o ktérym wiedzieliSmy, Ze jest, ale
teraz on ozywa przed nami i wokol nas, widzimy nie tylko wiejskie, spon-
taniczne prace mlodych przy maszynach, ale i to, co mozna zrobi¢: wspol-
ng parade, przejazd gokartem, pokaz jego wirazy. Te nowe wyobraze-
nia wydobywajq si¢ i wybuchaja po dwoéch stronach — naszej i jego,
mieszkanca Broniowa. To spotkanie — sytuacja etnograficzna, nowe pole
wspotuczestniczenia, w ktérym przetwarzana ,,wiedza” powstaje po stronie
Andrzeja, ale symetrycznie takze po stronie etnograféw-animatorow, kto-
rzy zaczynaja nig tez na swoj sposob zy¢. Pomiedzy tym, co nalezy do
Hterenu”, wiedzy kulturowej”, a wiedzgq badaczy-animatoréw zaczyna
zatem pojawiac si¢ przeplyw, zmienia si¢ formula etnografii. Etnograf-ani-
mator przestaje by¢ w ten sposéb osrodkiem rozumienia — wchodzi raczej
do wewnatrz pola kulturowego i sam jest czescia wydarzen kulturowych,
estetycznych, technicznych, spotecznych, tworzy scene kulturowego zja-
wiska. To jakby decentracja pola badawczego — 1 mieszkancy, i badacze--
animatorzywspolniewytwarzajaprzedmiotbadan, zanim podazaja. Etnograf-
animator wchodzi do niego nieco z boku, wslizguje si¢ w jego obreb, staje
si¢ ,,etnografem” lub ,,animatorem” w trzeciej osobie — sam dla siebie staje
si¢ czescig procesu, ktory wybucha, rozwija si¢ 1 ktory et-nograf-animator
naraz obserwuje 1 opisuje. To sytuacja, ktora kilkakrotnie przywolywala
Kirsten Hastrup (2006; 1998), opisujac siebie jako postaé ,.etnografki”
— jako swa sobowtdrke (,nie-nie ja”) w polu wydarzen. Sam badacz,
etnograf czy artysta wchodzi wowczas do wewnatrz pola, staje si¢ czes-
cig badanego czy wywolywanego zjawiska.

To jednak takze chwila, gdy wydarza si¢ co$ szczegdlnie waznego. Kie-
dy powstaje sytuacja spotkania — L.ukasza Skapskiego i Mai Dobiasz z ludz-
mi od urzadzen — dwie strony przez chwile istniejq jakby inaczej, na nowo,
niezwykle intensywnie. Takie spotkania sa rzadkie; to jakby punkty krancowe
dlugiego podskérnego procesu dzialania, doprowadzajacego w koncu do
sytuacji, w ktorej dwie strony wydostaja si¢ poza swe dotychczasowe sposo-
by istnienia, kiedy biora zarazem udzial w zageszczonej rzeczywistosci kul-
tury. Podobnie jak w etnograficznym teatrze eksperymentalnym (spektakl
Talabot Eugenia Barby z udzialem Kirsten Hastrup, eksperymenty Richar-
da Schechnera i Victora Turnera), gdzie nastapi¢ moze owo ,,ryzykowne
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przywrocenie doswiadczenia”, w ktérym przezycia bioracych udzial
w spotkaniu (spotkaniu — widowisku — sytuacji etnograficznej) zostaja,
jak za Diltheyem pokazywal Turner, ,,wycisniete”. Dokonuje si¢ tu prze-
miana w tym sensie, ze jeste$Smy (animatorzy/badacze/artysci z jednej i lu-
dzie miejscowi z drugiej strony) wspOlnie, przez chwile, troche ,,innymi
ludzmi”. Patrzymy na siebie ,,z ukosa”, nie w pelni si¢ rozpoznajac, ale,
jednoczesnie, odkrywajac siebie na nowo (,,rodze sig, aby$ si¢ urodzil” —
kazda ze stron zdaje si¢ méwic, by przywola¢ metafory Jerzego Grotow-
skiego, 1972: 51). To chyba najtrudniej opisywalny efekt tych dzialan — sa
to jakby zageszczajace wydarzenia, sytuacje etnograficzne i artystyczno-
-animacyjne, sytuacje ,,miedzyludzkie”, ktérych cecha charakterystyczna
jest to, ze sa poboczne, w duzym stopniu nieprzewidywalne. To pewne
punkty krafncowe, punkty dojscia, na ktére dlugo pracuje cala dynamika
projektu; jednoczesnie taki moment to tylko zdarzenie na linii prowadzace;
do finalu, ale to chyba zarazem najbardziej niezwykle i potrzebne wydarze-
nie — to chwila porozumienia, poczucia, ze naraz myslimy inaczej niz zwy-
kle, Ze razem stajemy si¢ kim§ innym niz zazwyczaj. Albo Ze jesteSmy
»tacy sami” — w kazdym z nas zachodzi przeciez w tym czasie przemiana.

/// Dekolonizowanie metody

Powréémy jednak do poczatku. Projekt Prolog. Nierozpoznane wymiary
rozwoju kulturalnego 1 jego kontynuacja Etnografia/ Animacgia/ Stuka mialy
na celu zbudowanie nowej perspektywy poznawczej i animacyjnej — per-
spektywy, ktéra bedzie w stanie odwrdcic 1 zdekolonizowaé dyskurs ,,lokal-
nego rozwoju”; bedzie w stanie odwroci¢ wszelkie praktyki instytucjonalne,
narzucajace juz a priori wizje ,,wlasciwej” kultury i wilasciwie ukierunko-
wanego ,,rozwoju kulturalnego”. Nie ma co ukrywac, ze mierzymy si¢ w ten
sposob z wyobraznia spoleczna, dotyczaca wspolczesnej wsi polskiej,
przedstawiajaca jej mieszkancow, ich Zycie spoleczne, aktywnos¢ kultural-
na jako niepelne, zapdznione, wymagajace edukacji i programu napraw-
czego. W wielu debatach i réznego typu dyskursach publicznych Zycie to
przedstawia si¢ bowiem za pomoca obrazéw bylejakosci i monotonne;
codziennosci, wolno plynacego czasu i braku dostepu do jakiejkolwiek
wartosciowej kultury®. S to rozpoznania, ktére najczesciej juz na wstepie
odmawiajg tym spolecznosciom zdolnosci do wlasnego, wartosciowego
sposobu dzialania, do odnowy i modernizacji wedlug wlasnych wzoréw

3 Przykladami sa film dokumentalny Czekajac na sobote (2010) czy niektére glosy z debaty prowadzonej
woko! chlopskiej genealogii polskiego spoleczenstwa w miesigczniku ,,Znak” i w ,,Gazecie Wybor-
czej” (zob. Wasilewski 2012).
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i wlasnych potrzeb. W bardzo réznych miejscach mozna napotka¢ narracje
naukowe i publicystyczne, jednostronnie wypelnione wizjq kultury wsi
jako ,,balastu”, jako czegos, co przekresla powstawanie ,,wlasciwej” klasy
sredniej 1 ,,wlasciwego” spoleczenstwa obywatelskiego. Tymczasem pro-
blem polega na tym, ze ludzie ze §rodowisk peryferyjnych, wiejskich czy
w ogole — niecentralnych — bardzo aktywnie dzialaja, ,,wytwarzaja kulture”,
praktykuja ja na wlasny sposob, tez w tym sensie, ze nigdy nie przestaja,
ze czlowiek w kazdych warunkach dziala, wytwarza, przestawia, ,,nothing
— mozna by powtorzy¢ za Ervingiem Goffmanem — never happens” (zob.
Mencwel 2006: 79). Dzieje si¢ to jednak najczesciej w innej warstwie,
w niewidocznych miejscach kultury — w nierozpoznanych wymiarach po-
trzeb kulturalnych i rozwoju kulturalnego. Ekspresja kulturowa moze
tam bowiem dziata¢ chociazby w innych ,,srodowiskach medialnych”, dla
ktorych literacko$¢ czy artystyczno§¢ budowana w kategoriach centrum
moze nie by¢ zadnym wyznacznikiem (przyktadem sa slowne pojedynki,
przygadywanie, zart, dowcip). Paradoksalnie wigc — w sytuacji obecnosci
owych ,,goragcych” miejsc kultury, lokalnych i niezwykle waznych form
uczestnictwa w kulturze — rozpoznaje si¢ tam pewien rodzaj ubytku, nie-
pelnego rozwoju, gustu miernego ( ,,festyn”, ,,zabawa”).

To w tym kontekscie dzialamy i wytwarzamy nasz zespolowy projekt.
Chcemy stworzy¢ warunki, w ktérych wspomniane miejsca kultury beda sie
ujawnialy 1 przebudowywaly, czy tez odksztalcaly nasze wiasne myslenie
o tym, co kulturalne, co obywatelskie = o rozwoju, o sztuce, o zyciu spo-
tecznym. To projekt naszego dzialania w kulturze — etnograficznie zo-
rientowanej animacji kultury. Na czym jednak doktadnie polega owa sila
dekolonizujaca, odwracajaca zaleznosci pomiedzy kulturowym centrum
1 kulturowymi peryferiami? Podalbym tu przede wszystkim trzy punkty, trzy
miejsca, w ktorych mozna podwazy¢ dotychczasowy uklad.

/// 1. Proces zasadniczego odksztatcania si¢ projektu

Idea tego projektu bylo zatem uznanie pewnej niezbywalnej, oddol-
nej energii: z jednej strony przywoziliimy ze soba pomysly na dzialania,
z drugiej, one dopiero tam na miejscu powstawaly. W naszych glowach
pojawily si¢ wczesniej na przyklad wizje pracy z przerabianymi i tuningo-
wanymi w wiejskiej estetyce pojazdami, przejazdy ulica, pochéd-parada
z udzialem zbudowanych napredce platform na kotach, a wszystko to ule-
galo przemianie w trakcie kolejnych przyjazdow. Same dziatania poczatko-
wo koncentrowaly si¢ wokél opowiadania o urzadzeniach i1 pokazywania
tego, co juz zrobione. PéZniej dopiero zaczely si¢ rzeczy nieplanowane
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1 wymyslane spontanicznie w czasie spotkan — naprawienie gokarta, odkry-
wanie kolejnych konstruktorow, filmowanie wiejskich, mtodziezowych ,,fit-
ness-klubow” przez Y.ukasza Skapskiego, przejazd czarng vectra pod $wie-
tlice na otwarcie koncertu bluesowego.

Proces tej animacji polega wigc zatem przede wszystkim na ciaglym
jego odksztalcaniu i przebudowywaniu. W istocie jest to bezustanne mysle-
nie, spotykanie si¢ z ludZzmi, wspélna praca, dzielenie si¢ refleksjami,
chwytanie tego, co ,,dziala” w projekcie, co ma sens zaréwno dla animatora-
-artysty, jak 1 dla ludzi, z ktérymi pracujemy; co podchwytuja, czemu nada-
ja wlasne znaczenia. Autorami tych odksztalcen i przemian sa zatem nie
tyle animatorzy czy artysci, nie tyle sami ludzie, ile jednoczesnie i jedni,
1 drudzy. Dzialanie ,,uciera” si¢ pomiedzy nimi, ,,rozpedza”, , krystalizuje”.
Z czego to wynika? Otéz wlasnie to podskérne testowanie pracy — po-
wstajace nowe idee, zludzenia 1 mozliwosci — jest pewnym ukrytym, ale
bardzo pracochtonnym procesem, w trakcie ktérego co$ si¢ wyksztalca,
wydobywa. To wspolna przemiana §wiadomosci, ale dokonuje si¢ ona na
granicy porozumienia; to przezwycigzanie trudu pierwszych interakcji —
ktére sa niepewne, tworzg odmienne role, wiele tu wstydu, ociggania sig,
chwiejnosci. Jednak, jak zauwazalem w trakcie dzialan, jakim$ cudem z cza-
sem zaczyna si¢ przemiana, wydarzenia toczg si¢ coraz szybciej, ludzie
zaczynajq si¢ ,,gromadzi¢”. Nasze opisy dziatan z pierwszych miesi¢cy pro-
jektu 1 nasze rozmowy z broniowianami i ostaléwczanami pelne sa zatem
takich odksztalcen, chwilowych wypietrzen, ale i jednoczesnie pod tym
wszystkim ukryte sa momenty wahan, trudne chwile budowania wspotpracy,
rozpedzanie kotowrotu wydarzen. A to znaczy, ze pod projektem ukryta jest
wladnie pewna ,,podziemna rzeka” — nie tylko proces wspolnego dzialania,
ale 1 proces wspolnego, nieraz powolnego i trudnego budowania inter-
akcji, a w koficu przeistaczania — testowania tego, co wyobrazalne i co
zarazem mozliwe *. Co wigcej, z tego wynika tez co$ bardzo istotnego,
a mianowicie ciag wydarzen wyobrazonych, uruchomionych w naszych glo-
wach, chwilami nawet opisanych, a ktére si¢ nigdy nie odbyly. Ten katalog
niedokonczonych wydarzen, interakcji i dziatan artystycznych, réwniez pla-
styczny, zmienia si¢ 1 faluje, odksztalca wraz z nasza praca z ludzmi, z ich
pragnieniami, pomyslami, z ich terminarzem zaje¢ 1 najbardziej prak-
tycznymi potrzebami.

*Projekt Prolgg moze by¢ zatem takze ujrzany w ciagu projektow, ,,gasnacych strumieni”, ktére nie zo-
staly zrealizowane, a ktére w pewnym momencie wydawaly si¢ najzupelniej realne i catkiem powaznie
planowane; obecnie §wiadcza o nich czesto jedynie plansze i harmonogramy dopinajace terminy, zna-
czace mozliwosci, planujace dzialania, a ktére w pewnym momencie rozjarzyly sie i weszly we wspol-
ne myslenie, nawet w sama akcje, po czym powoli zagasty.

STANRZECZY 1(4)/2013 / 053



/// 2. Nieprzewidywalno$¢ procesu

To odksztalcanie si¢ projektu jest zatem tutaj efektem procesu bardziej
wewnetrznego — zaden z projektow nie byt wlasciwie przywieziony w go-
towej formie, kazdy rodzit si¢ na miejscu, nabieral swego sensu dopiero
we wspoldziataniu z mieszkaicami (cho¢ przeciez istnial wezesniej w glo-
wach animatoréw). To jednak, co tu niezwykle istotne, to owa aktywnosc¢
podziemna, pewna cze$¢ akeji, ktéra pozostaje dopiero do odslonigcia,
wydobycia nie tylko w trakcie dzialan, ale i po ukonczeniu projektu. Po
zamknieciu projektu Prolog przyjezdzalismy jeszcze kilkakrotnie z niewiel-
kimi dziataniami i ich kontynuacjami i dopiero wtedy widzieli$my, jak ini-
cjatywy projektowe zyskujq efekty.

Punktem wyjscia byly nasze relacje z mieszkanicami obu wiosek, wypra-
cowane w trakcie dzialan animacyjno-artystycznych; czesto sa to zwiazki
pewnej szczegolnej bliskosci 1 bezposredniosci, osiagane podczas wspol-
nego mieszkania, przebywania, brania udzialu w zyciu poszczegdlnych ro-
dzin. Kolejne powitania i pozegnania pelne sa usciskow, serdecznosci, po-
darkéw, nieformalnych zwrotéw, zdrobnien (,,Alus”, ,,Rysio”, ,,Tomus”,
»Zdzichu”, ,Zuzia”, ,Stasio”). Czy jednak takie etnograficzne przenik-
nigcie ,,wewnatrz” srodowiska Broniowa i Ostaléwka, nawiazanie relacji
z ludZzmi, jest tym, co si¢ rzeczywiscie wydarzalo? Pozostajemy tam tez
przeciez jednoczesnie obcy, rézni, zreszty to, co dzieje si¢ w terenie, w ak-
cji, przemienia si¢ czesto z bliskich i pelnych fascynacji interakcji tereno-
wych w chlodny analityczny oglad (kiedy z zajmujacej, pelnej dowcipu
rozmowy przechodzimy za drzwi i tam, po cichu, zastanawiamy si¢, co
wlasciwie uslyszeliémy). Inaczej reagujemy, czego innego tez oczekujemy
od siebie wzajemnie, inne projektujemy wyobrazenia. Jest to olbrzymie
obcigzenie. Faczenie tych dwoch poziomoéw, tych dwoch wecielen jest
czyms$ niemal nieusuwalnym, jest osia etycznego napigcia i catej dwuznacz-
nosci projektu etnograficzno-animacyjnego, rozziewu pomiedzy nami.
Odczucia wlasnej sytuaciji, wyrazy pewnego wstydu pojawialy si¢ czesto
juz w pierwszych slowach, zanim jeszcze si¢ dobrze poznalismy; w kazdym
razie dopiero w takim kontekscie widoczna stawala si¢ pewna dwuznacz-
nos$¢ naszego przyjazdu i calego procesu badan oraz akeji animacyjnych °.
Pojawia si¢ tu swoista mieszanina wchodzenia w bliskie relacje 1 zarazem

*Jest bowiem w tego typu badaniach pewna niepewnos¢, pewna falszywie pobrzmiewajaca nuta — z jed-
nej strony jest badacz-animator, postannik akademii, instytucji kultury, stowarzyszenia skupiajacego
animator6w, niosacy koncepcje ,,lokalnego rozwoju”, z drugiej za$ sama spolecznosé, ludzie i miejsca,
z ich problemami, ich zubozeniem i poczuciem marginalizacji.
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profesjonalnej umiejetnosci wycofywania sig, wytwarzania pewnego dys-
tansu; z jednej strony zaangazowanie, z drugiej jednak — praca nad projek-
tem, profesjonalizacja zachowan, rola ,,animatora”, ,artysty” ,etnografa”.
Jednoczesnie relacje z ludZmi powstaja powoli, stopniowo zawiazuja si¢
wspolne wydarzenia — zawsze na poczatku projekty ruszaly z niejakim tru-
dem, niczym zardzewiala maszyna, z czasem nabierajac rozpedu.

Na te sytuacje mozna jednak spojrze¢ inaczej, nie jak dotychczas — za
pomoca kryterium pewnej zazylosci 1 wspoluczestnictwa — ale za pomoca
pojecia wspotudziatu (complicity) George’a Marcusa (2003). O ile bowiem
wspoluczestniczenie niesie w sobie owo oskarzenie o pomieszanie blisko-
$cii profesjonalnego dystansu, ,,pami¢taniu o swym zadaniu”, o tyle wspot-
udzial wprost pozwala owe napigcia, réznice rél i motywacji nie tyle
przekroczy¢, co nawet wrecz wydoby¢, przywroci¢ do istnienia, uczynic
obecnym (a nie gl¢boko, gdzies u spodu — skry¢); uzna¢ zatem za odmien-
ne motywacje brania udzialu w wydarzeniach artystyczno-animacyjnych
dwoch stron, grupy projektowej i ludzi na miejscu. Marcus przywoluje tu
oksfordzkq definicje stowa complicity, jako oznaczajacego z jednej strony
,,stan zaangazowania”, z drugiej ,,wspéludzial w przestepstwie”, przywoluje
wigc calg ambiwalencje tej sytuacji. W przeciwienstwie do poufalego
wspoluczestnictwa (czyli relacji bliskosci 1 zazylosci osiaganej w terenie),
perspektywa ta wnosi ze soba konieczno$¢ przyjecia owego nieusuwalnego
napigcia spotkania; wnosi trwale obecna, zrédlowa réznice pomiedzy
dwiema jego stronami, pomiedzy ludzmi. I tu jest chyba punkt kluczowy,
niezbedny do zrozumienia tego, co dzieje si¢ tez w trakcie spotkan, wi-
dowisk, sytuacji etnograficznych, co dzieje si¢ z pewna kumulujaca si¢
,»podziemna rzeka”, z jej niespodziewanym przebiegiem i zaskakujacymi
konsekwencjami.

W tym miejscu jeszcze raz zwroce si¢ w strong turnerowskiej antro-
pologii — antropologii dramatu spolecznego, ale rozumianego wlasnie na
podobienstwo wspoétudziatu wraz z caly swoja réznica, swoim ryzykiem
i nieréwnowaga. Czy odmienno$¢ naszych rél, swiatdéw, z ktorych si¢
wywodzimy, celéw i motywacji spotkan, §wiadczy o tym dzialaniu — mozna
by zapyta¢ — jako o czyms$ z obu stron ,,sztucznym”, ,nieprawdziwym”’?
Czy bylo na przyklad pewna podtrzymywana ,,rola”, czy rzeczywiscie
wytwarzaliSmy po obu stronach pewne ciazace moze nawet ,role”, aby
podtrzymywac interakcje? Oczywiscie — do pewnego stopnia tak byto.
Mysle jednak, ze mozna tu zmienié, przetworzy¢ nieco pojecie tak przyj-
mowanej ,,roli”, 1 zarazem pojecie czegos, co nazwac by mozna ,,gra” czy
,2udawaniem”. Victor Turner (2005) pokazuje to bardzo wyraznie: kazda
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taka interakcja jest przeciez przede wszystkim dzialaniem — ale w bardzo
specyficznym znaczeniu angielskiego stowa acting: jest zaréwno czynnoscia,
jak 1 odgrywaniem. W tym sensie mozna powiedzie¢, ze nasze pierwotne
relacje, jeszcze z badan etnograficznych, ktére poczatkowo ,,ucinaly” za-
wiazujace si¢ interakcje — przechodzily od zaangazowania i bliskosci (fre/d)
do dystansu i analizy (desk) — tutaj, przez przejScie w relacje wytwarzane
w obrebie animacji i sztuki, znalazly jakby mozliwos$¢ przezwyciezenia,
pewne ujscie. W tym sensie wspotbycia — w sensie wspotudziatu raczej niz
wspoluczestnictwa, powstaje tu cos, co nazwalbym sytuacja dzialania —
etnograficznego i animacyjnego performansu. Cho¢ nie jest to oczywiste,
zachowanie obu stron pozostaje woéwczas w nieustannym napieciu — jest
naraz ,,powtarzane” i,,wytwarzane” (na nowo), jest jakby ,,sztuczne” i jedno-

czesnie ,autentyczne”, ,,bliskie nam” i ,;,obce”.

59

/// 3. Niemechaniczne konsekwencje dziatania

To, co nastepuje w tym projekcie, to wiec przede wszystkim pewien
ruch, ,,bieg akcji” (owa ,,podziemna rzeka”, ktora 1 wezesniej, i pozniej to-
warzyszy calemu dzialaniu). Mozna tez wstepnie przyjaé, ze jest jednak tez
to, co dzieje si¢ miedzy ludzmi. To, co w tej sytuacji ,,miedzyludzkie”, by
uzy¢ pojecia Martina Bubera, to wydobycie ,,ja” z wewnatrz rél spotecznych
i skierowanie ku temu, co nieprzewidywalne, zaskakujace, jak pokazywatl
Ryszard Michalski, swa autonomiczng sila © — ma charakter ukryty, pod-
ziemny 1 stopniowo nabiera rozpedu. A zatem, mam wrazenie, chodzito
nam o to, aby projekt nie polegal na wywolywaniu ,,mechanicznego” efektu
w spolecznosci czy wérdd ludzi, nie polegal na stymulowaniu zmiany spo-
tecznej w pozadanym, zaprojektowanym wczesniej kierunku. Nie ma tu
dla nas ,,mechanicznych” konsekwencji naszych dziatad, takich jak bu-
dowanie pewnych okreslonych postaw, kompetenciji czy elementéow Zy-
cia spolecznego.

Nie znaczy to jednak, ze projekt ten nie znajduje swojego ,,silnego”
przelozenia spolecznego. Przynosi bowiem pewne poruszenie, translacje
artystyczno-spoleczna, a wigc cos, co daje realne efekty, pewna akcje, cos
— co nagle si¢ pojawia (niczym ,,bog z maszyny”, opuszczany na linach na
srodek widowiska po to, aby znienacka odwrodcil bieg wydarzen). Nie jest
to jednak zmiana spoleczna, przynoszaca pewien zalozony wczesniej efekt.
Na czym wigc polega? Ot6z sadzg, ze zaréwno w samych wydarzeniach

O idei takiej pracy animacyjnej przeczytamy w wywiadzie z Ryszardem Michalskim i Violetta Pruska
ze Stowarzyszenia Tratwa (Michalski, Pruska 2010).
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artystycznych, jak i obok nich obecna jest tu wciaz pewna stymulacja wy-
darzen; we wszystkich tych wspoélnych akcjach gdzies obok zaczyna si¢
spoteczne ,,pobudzenie” zwiazane z nowymi sytuacjami: 0zywione tozmowy,
niespodziewane zachowania, zebrania, decyzje nowych dziatan. Jest to lo-
giczna kontynuacja odksztalcania si¢ projektu, jego dynamiki, pewne;
nieprzewidywalnosci. Ta droga projektu rozwija si¢ jednak dalej. Trudno
jest tu znalez¢ dobre stowo, ale sktada si¢ ona z owych niemechanicznych,
opoznionych jakby reakcji (,,precypitacja wydarzen”).

Te wspolne dzialania, wspdlne zaangazowanie w projekt przynosi
zatem, rzekibym, pewne ,,procesy wewnetrzne”, biograficzne furn-takings,
pozostajace wewnatrz doswiadczen i w niespodziewany sposob dajace
o sobie zna¢. Te doswiadczenia, mam wrazenie, ze niezwykle intensywne,
zwigzane z ,,przekraczaniem siebie”, przebudowuja sposéb myslenia, two-
rza pewne biograficzne ,,punkty nawigacyjne” — moga one pozniej jakby
zmienia¢ pojedyncze biografie ludzi, pamig¢ ich doswiadczenia, w koficu
sposob zycia, spotecznego dzialania. To ,,przekraczanie siebie” przywraca
tutaj w ogdle, mozna by rzec, zdolnos¢ do ,,bycia soba”, a wigc do bycia
kim§ innym; do odmiany, do zycia ,,tysiacem zy¢” (Rapport 2010) — takze
we wspolnocie.

/// Zakonczenie: ,trzecia” logika dziatania

Projekty community arts i dzialania sztuki krytycznej zwiazane sa czesto
z realizacja pewnych okreslonych celéw i zamierzen — z pewna ,,silng”
skutecznoscia (powolna). W projekcie Prolog i Etnografia/ Animagia/ S 3tuka
same cele dzialania sa nieco inne, a nawet — zupelnie inne. Mamy tutaj ra-
czej do czynienia zaledwie z tworzeniem warunkow, sytuacji, w ktorych
mozliwe jest pojawianie si¢ i odkotwiczanie (Zake-off) pewnych nieprzewi-
dywalnych mechanizmoéw ,,wywiazywania si¢” zmiany. Takie efekty maja
najczesciej ,,podziemny” charakter kumulacji, nabieraja swej dynamiki po-
woli, az wreszcie nagle staja si¢ widoczne (,,precypitacja wydarzen”). Widac¢
to w wydarzeniach pojawiajacych si¢ jakby na zasadzie deus ex machina —
nastepujacych po naszych dzialaniach, objawiajacych si¢ w zaskakujacy spo-
sob, czasem w miarg szybko, niemal natychmiast, cz¢sto zas wiele miesigcy
po ich zakonczeniu.
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Te reakcje’, te opowiesci i dzialania, pojawiaja si¢ zatem troche na
zasadzie ,,cudu”, nieoczywistego zachowania, to co$, co zaskakuje, gdzies
W utajeniu precypituje, a nastepnie nagle si¢ pojawia. Cos si¢ w tych mo-
mentach ujawnia — czego nie wida¢, a co ,,daje o sobie zna¢”. Narastaja
w ten sposoéb pewna energia i pewien ruch wokol kolejnych wydarzen,
nabierajq zaskakujacego tempa. Zmiana, jesli zachodzi, ma charakter zmia-
ny ,,nieoczekiwanej” i ulokowanej wewnatrz pojedynczych biografii (w ,,we-
wnetrznych zwrotach” jednostek). To jakby proces stymulacji rél 1 dziatan
odgrywanych przez wszystkich aktoréw projektu, co skutkuje nast¢pnie
wydobyciem si¢ na powierzchnie pewnej trzeciej, zaskakujacej uczestnikow
logiki spotkania. Ta trzecia, powstajaca na naszych oczach logika wydarze-
nia, to co$, co Erika Fischer-Lichte (2008) w obrebie sztuk performatyw-
nych nazwala ,,emergencja znaczenia”. To jednak wlasnie ten moment,
w ktorym zmienia si¢ sens dzialan ludzi i artystéw, etnografii i animaciji.
Rodza si¢ nowe znaczenia i nowe, wspélne symbole; powstaje sytuacja,
ktora przekracza zaréwno plany animatorow, jak 1 lokalne sposoby zycia.
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/// Abstrakt

W tekscie staram si¢ odpowiedzie¢ na pytanie, jak wprowadzac¢ elemen-
ty dzialania za pomoca sztuki w §rodowiskach wiejskich, czesto peryferyj-
nych, nie budujac jednoczesnie pozycji wyzszosci i dominacji. Przedsta-
wiam projekt animacyjny Prolog. Nierogpoznane wymiary rozwojn kulturalne-
go z roku 2011, a nastepnie jego rozwiniecie Etnografia/ Animaga/ Stu-
ka z 2012 roku, ktéry od kilku lat prowadzimy wraz z calym zespolem
animatorow, artystow i etnograféw w wioskach w okolicach Szydloweca,
w miejscach dotknigtych na duza skale nieoplacalno$cia drobnego rolnictwa
1 lokalnym, niekoficzacym si¢ bezrobociem.

Pokazuje, jak badania etnograficzne stopniowo ugruntowuja i ubogaca-
ja animacj¢ oraz jak animacja kultury tworzy jednoczesnie sytuacje ba-
dawcze, w ktorych rzeczywisto§¢ etnograficzna staje si¢ ,,gesta”, staje si¢
aktualnym widowiskiem i dynamicznym dzialaniem kulturowym. Staram
si¢ pokazac, jak etnografia w polaczeniu z dzialaniami animacyjnymi stwa-
rza warunki, by ujawnito si¢ to, co bardzo istotne w zyciu tych spolteczno-
$ci — niejawny wymiar ich tworczego dzialania i ich oddolna, spontanicz-
na samoorganizacje. Buduje w ten sposéb metodologiczna perspektywe
dzialania w kulturze, ktérej celem jest nie tyle wywolanie ,,mechanicznych”
efektéw i zmiany spotecznej, ile stworzenie wspolnego, kulturotworczego
wydarzenia o nieprzewidywalnych i emergentnych rezultatach.

Stowa kluczowe:

etnografia, sztuka, badania w dzialaniu, animacja kultury, emergencja zna-
czenia
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/// Abstract

The purpose of my text is to answer the question: how to introduce
elements of the art to rural areas, without establishing at the same time
relations of superiority and domination. To this, I reconstruct project Pro-
logne. Unrecognized dimensions of cultural development from 2011, and then its
extension, Ethnography/ Animation/ Art, from 2012. Both projects were led
by a team of animators, artists, and ethnographers in the villages in the
vicinity of Szydlowiec, in areas of unprofitable, small-scale agriculture,
affected by local, permanent unemployment.

Ethnographic research gradually enrich and ground animation, while
animation brings about quasi-experimental research situations, in which
ethnographic reality becomes “thick” and dynamic. I try to show how eth-
nography combined with animation reveals what is the most important in
the life of the community — an implicit dimension of creative work, bot-
tom-up, spontaneous self-organization. It is in this way that a new me-
thodological perspective on action comes about. Its aim is not so much to
induce “mechanical” social change as to construct common, creative event
with unpredictable and emergent effects.

Keywords:
ethnography, art, action research, cultural animation, emergence of meaning
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INWESTOWAC | FORMOWAC:
NARZEDZIA ARTYSTYCZNE
W BADANIU SOCJOLOGICZNYM

Waldemar Rapior
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Gdzie szuka¢ porozumienia? Czy mozliwe jest, aby praktyka artystyczna
— nawet jedli rozumiana nie jako dzialanie ad hoc, ale dltugotrwale, i by¢
moze, najtrafniej, jako poszerzenie granic wrazliwosci i wyobrazni — spo-
tkata si¢ z praktyka naukowa, pojmowang jako sprawdzanie faktycznosci
zachodzenia jakiego$ zjawiska 1 wyjasnianie jego mechanizméw? Czy istnie-
je teren porozumienia, wspolne miejsce? Moja odpowiedZ brzmi: tak, istnieje.
Gdzie? Na terytorium wspélnego zmystu, §wiata zdrowego rozsadku.

Analogia miedzy sztuka i nauka jest widoczna w produktach, ktére
obie dziedziny wytwarzaja. Produkcja dzieta sztuki odbywa si¢ przy jedno-
czesnym przetwarzaniu wiary, niemal sakralnej, w dzielo sztuki. Mistyczne
wyobrazenie o sztuce jest efektem praktyk przebiegajacych w polu sztuki,
ktore buduja rytualy, uSwigcaja miejsca 1 przestrzenie, produkujg rutynowa
naboznos¢ (Bourdieu 2001: 63—69). Nauka jest réwniez czg¢sto traktowana
jako forma ods$wigtnosci. Obiektywizacja naukowa jest az nazbyt cze-
sto obwieszczana, jak obrazowo wyrazil to Jean-Claude Kaufmann, ,,przy
dZwigkach bebnéw i trab, pompatycznie, tak jakby kryla w sobie sakralne
odniesienie” (2010: 34). Praktyki u$wigcenia dzieta sztuki i dziela nauki
oddzielaja obie sfery od zwyklego Zycia: amatorskich wytworéw arty-
stycznych i wiedzy potocznej. Powoduja, ze sztuka i nauka sq niedostepne
dla przeci¢tnych odbiorcow. Rzecz nie w tym, Ze nie wszyscy potrafimy
si¢ rozezna¢ w malarstwie japonskim albo mechanice kwantowej. Chodzi
o zerwanie sztuki 1 nauki z zyciem codziennym. Zbyt czg¢sto zdrowy roz-
sadek jest adresatem jedynie pop-nauki albo sztuki masowej. A przeciez
Isaiah Berlin nazwal zdrowy rozsadek ,,zdolno$cia rozumienia zycia”
(2002: 51). Wtasnie zdrowy rozsadek, przy calym bagazu powszechnych
przekonan, jest terenem wspolnym. Zdroworozsadkowo: sztuka jest dzi§
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wszystko; w muzeach mozna znalez¢ 1 $mieci, i wyroby rekodzielnicze,
1 filmy wideo nakrecone za pomocy telefondéw komoérkowych. Ale wlasnie
to jest wielkie osiagniecie modernizmu: Malewicza i jego czarnego kwadratu
na bialtym tle (suprematyzm); Duchampa, ktéry wstawil kolo rowerowe i pi-
suar do muzeum (ready-made); Warhola, ktérego zajmowata metalowa pusz-
ka z zupa i fotokopie gwiazd (pop-arf). Wedlug Borisa Groysa obrazy
w muzeach réznia si¢ od tych na aukcjach sztuki i w mass mediach tym,
ze te pierwsze proklamuja réownos¢ wszelkich obrazéow bez wzgledu na ich
jakos$¢ techniczna i podjety temat (2008). Zdroworozsadkowo: nauka prag-
nie wyjasni¢ wszystko. Doskonale wiemy, Ze jest to niemozliwe. Nie dla-
tego, ze istnieja doswiadczenia (milos¢, doswiadczenie czytelnicze, zal po
utracie bliskiej osoby etc.), ktérych nie mozna opracowac za pomoca me-
tod naukowych (bo mozna), ale dlatego, ze $wiat jest zbyt réznorodny
1 skomplikowany. Nauka zajmuje si¢ tylko wycinkiem rzeczywisto$ci. Artysta
musi wiedzie¢, jak skonstruowac obraz poszerzajacy rownosé wszelkich
obrazow, powinien wiedzie¢, jak w przeszlosci obrazy to czynily lub gdzie
znajduje si¢ nieodkryty teren. Naukowiec musi wiedzie¢, czym zajmowala
si¢ nauka przed nim, jakie stawiala pytania i jakie dawala odpowiedzi. Pa-
trzac z perspektywy zdrowego rozsadku, sztuka i nauka nie r6znia si¢ zbytnio
od siebie. Obie wymagaja inwestycji: artysta, jesli chce zrealizowac dzieto
albo akcje artystyczna, ktora zapadnie w pamigc spotecznosci; naukowiec,
ktéry pragnie, aby wyniki jego badan byly omawiane na tamach periody-
kow 1 podczas konferencji naukowych. Zaréwno artysta, jak 1 naukowiec
dokonuja inwestycji — poswigcajg czas, energie, zasoby i ksztaltuja swoje
zycie tak, aby sztuka badz nauka byly gléwnym jego elementem. Nie méwie
o powolaniu zawodowym, lecz o pracy potrzebnej do opanowania pewnych
narzedzi, sposobu myslenia i patrzenia na rzeczy. Po drugie, zaréwno sztuka,
jak 1 nauka formuja w pewien sposéb materi¢, ktorg opracowuja. Sztuka
1 nauka to pewien sposéb obchodzenia si¢ z tworzywem, w ktory trzeba
zainwestowac. Inwestycja oraz sposéb obchodzenia si¢ z tworzywem: te
dwie rzeczy lacza sztuke i nauke — s3 innym rodzajem inwestycji i innym
sposobem obchodzenia si¢ z tworzywem, czyli §wiatem.

/// Zblizenie: zdrowy rozsadek

Sztuka 1 nauka to odrebne ,,praktyki”, inne ,,systemy”, rézne ,,pola”.
System sztuki posluguje si¢ odrebnym jezykiem, tak samo system nauki.
Oba traktujg siebie nawzajem jak srodowisko znajdujace si¢ poza syste-
mem. Jedli $srodowisko ma zosta¢ zrozumiale w jakimkolwiek systemie,
musi zosta¢ przettumaczone (Luhmann 2006 a, 2006 b). Znaczenie jest
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nadrzednym elementem uznania lub kolonizacji jednego systemu przez
drugi. Praca tlumaczy jest niezbedna. Dla systemu nauki jezyk systemu
sztuki jest jezykiem obcym i na odwrét: dopoki system nauki nie zostanie
przetozony na jezyk systemu sztuki, dopoty dla systemu sztuki pozostaje
nieistotny, niewidoczny. By¢ moze dlatego naukowcy czy filozofowie czyta-
ja literature tylko jako potwierdzenie albo zrédio inspiracji dla swojego
punktu widzenia lub Zrédlo cytatow, dzigki ktorym beda mogli popisac si¢
erudycja (Markowski 1997). W polu, jak pojmowal je Pierre Bourdieu, gra
toczy si¢ na podstawie regul, logiki i stawek, ktore definiujg to, o czym moz-
na mysleé, co jest nakazane, a co zakazane. Kazde pole zamyka aktorow
w ich wlasnych stawkach. Z punktu widzenia innej gry stawki staja sa nie-
istotne (Bourdieu 2001). Tradycyjnie rzecz ujmujac, w polu nauki to Prawda
jest stawka atrakcyjna i widoczna. W polu sztuki stawka jest Pigkno. Teoria
pola réwniez wskazuje, ze to, co si¢ dzieje w jednym polu (np. sztuki), jest
malo wazne dla drugiego pola (np. naukowego).

Zamkniecie si¢ sztuki 1 nauki we wlasnym polu lub we wlasnym sys-
temie powoduje, ze sztuka i nauka nie sa sobq zainteresowane. Opis tej
sytuacji jest rownowazny z uznaniem, ze tak wlasnie jest. Jedna z madrosci
(lub przesadow) zdrowego rozsadku jest niepisany konsensus, mowiacy, ze
swiat jest, jaki jest, i nie moze by¢ inny, ze bierze si¢ go za taki, jakim si¢
wydaje. Deskrypcja socjologiczna, naukowa, przedstawia $wiat, jaki jest.
Sankcjonuje jego istnienie w takiej, a nie innej formie. Y.atwo jest powolac
si¢ na analiz¢ naukowa w celu legitymizacji dzialania lub usprawiedliwienia
zaniechania jakiego$ dzialania. Bourdieu zwraca uwage, ze socjologiczne
analizy mogg by¢ wykorzystane na dwa sposoby: uzycie &lniczne, ktore po-
lega na rozumieniu samego siebie oraz innych; uzycie ¢ynicne jest szuka-
niem w analizie spolecznej §rodkéw osiagniecia powodzenia w §wiecie
spolecznym: ,, Tak postapili niektorzy czytelnicy La Distinction, traktujac te
ksiazke jak podrecznik savoir-vivre’s” (2001: 209). Oznacza to, ze socjologiczna
analiza moze zosta¢ uzyta do przeksztalcenia §wiata. ,,Przeksztalcac”, oz-
nacza formowaé co$, co ma juz jaki$ ksztalt, w inny sposob. Jednak, jesli
bedziemy skrupulatni, to kazde dzialanie jest przeksztalceniem: albo kon-
serwacja, albo zmiana. Dlatego procz uzycia klinicznego i cynicznego
mozemy powiedzie¢, Ze socjologiczna analiza jest takze konserwujqca —
legitymizuje $wiat, taki jaki jest — i korekeyna — formuje Swiat w odrebny
sposob. Oba wymienione przeze mnie uzycia moga by¢ kliniczne albo
cyniczne. Dzi$ jednak czasami trudno oddzieli¢ to, co naukowe, od tego,
co artystyczne. Nauka wydaje si¢ sztuka, sztuka nauka. Wazne jest jednak,
ze: (a) zdrowy rozsadek jest miejscem, gdzie aktorzy grajacy w réznych

/ 066 STANRZECZY 1(4)/2013



polach mogg si¢ porozumied, (b) wiedza pochodzaca z analiz spotecznych
— obejmujacych zaréwno badania naukowe, jak i artystyczne — moze zostac
uzyta nie tyle do konserwacji porzadku spolecznego (zachowanie wspol-
wystepowania obok siebie pol czy systemoéw), ile do korekeji tego porzadku
tak, aby gracze rozumieli nie tyle inng gre, ile podmioty tych gier.

Zdrowy rozsadek to ,,zbiér oczywistych przeswiadczen podzielanych
przezwszystkich” (Bourdieu 2006: 140), to zbiér schematow klasyfikacyjnych
podzielanych przez wszystkich aktoréw nalezacych do danego porzadku
spolecznego. Dzisiaj oczywiste prze§wiadczenia — prawa cztowieka, posza-
nowanie dla natury, ochrona zwierzat, tolerancja religijna, wiara w media
spolecznodciowe — sa globalnym zmyslem podzialu. Instytucje szkolne,
ktére wyposazaja obywateli danego pafistwa w te same kategorie narodowe,
wpajaja 1 wzmacniajg narodowe klasyfikacje 1 przekonania, nadal pelnia ta-
kie funkcje, ale technologiczne mozliwosci komunikacji ponadnarodowe;,
rynek globalny i organizacje miedzynarodowe buduja zdrowy rozsadek na
poziomie ponadpanstwowym. Takze nauka i sztuka sa praktykowane w ska-
li globu, nie tylko narodu lub bohemy — kosmopolitycznej w zalozeniach,
ale zaleznej od narodu lub panstwa jako punktu odniesienia dla sprzeciwu.
Miedzynarodowe biennale sztuki, festiwale, targi i aukcje sztuki oraz mie-
dzynarodowe laboratoria naukowe, kampusy uniwersyteckie, dni nauki
1 sztuki — z punktu widzenia zdrowego rozsadku zadne z tych miejsce nie
jest wyjatkowe. Zdrowy rozsadek jest by¢ moze, na razie, jedynym wspol-
nym miejscem, ,terenem porozumienia” (Bourdieu 2006: 139), gdzie
moga si¢ znalez¢ i odnalez¢ wszyscy ci, ktorzy uczestnicza w réznych po-
lach i systemach, a w ich ciala wpisane sa rézne dyspozycje tego, o czym
mozna pomysle¢ i co mozna zrobic.

Aby rozjasni¢ jeszcze bardziej kategori¢ zdrowego rozsadku, siegne
po ksiazke Orhana Pamuka Prsarg naiwny i sentymentalny (2012). Korzystam
tutaj z tekstu tureckiego pisarza, gdyz ma forme argumentacji, to zapis wy-
kladéw wygloszonych w 2009 roku na Uniwersytecie Harvarda. Noblista
stwierdza, ze konstrukcja fikcji literackiej prowadzi do odkrycia prawdy
— punktu centralnego powiesci. Poszukujemy go, przedzierajac si¢ przez
wymyslone ulice, budynki i miasta, podazajac za poczynaniami bohaterow.
Z powiesciami wigzemy egalitarng 1 demokratyczng nadziejg, ze uda nam
si¢ dotrze¢ do prawdy bez zglebiania ksiag filozoficznych albo podda-
nia si¢ nakazom i zakazom religii. Wychodzac od drobnych szczegolow
zycia codziennego stanowiacych budulec powiesci, prébujemy znalezé
wspomniany punkt centralny. Czytajac powies¢, zaczynamy dostrzegac roz-
ne drobiny Zycia, tak w niej, jak 1 w realnym Zyciu. Pamuk nazywa te spo-
strzezenia doswiadczeniem zmystowym. Tym wlasnie jest zdrowy rozsadek
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— doswiadczeniem zmystowym. Czytajac o jakim$ zdarzeniu opisanym
w powiesci, przypominamy sobie podobne zdarzenia z naszego zycia. Nie
potrzebujemy do tego specjalnych kurséw, wystarczy spostrzegawczosc.
Zdroworozsadkowe prawdy biorg si¢ ze spostrzegawczosci. Kostnieja, ale
sa zastgpowane po jakim$ czasie kolejnymi spostrzezeniami — o! to juz nie
jest takie, jak bylo kiedy$! Literatura, jakby powiedzial Pamuk, nie dostarcza
wspolnych wrazen, intuicyjnie zrozumialych sensow, lecz uczula czytelnika,
wyzwala w nim spostrzegawczos¢. Czasem bierze si¢ to z kontrastu, jaki
pojawia si¢, gdy porownujemy nasze doswiadczenie ze §wiatem powiescio-
wym, czasem z nakladania si¢ tych dwéch §wiatéw — realnego i fikcyjnego.

Arystoteles przygladal si¢ kamieniarzom na wyspie Lesbos. Musieli oni
mierzy¢ okragle kolumny. Arystoteles zauwazyl, Zze aby zmierzy¢ kolum-
ne, wyginali linijke, tworzac to, co dzi§ okreslamy terminem metréwka
(Schwartz 2010). Kamieniarze byli innowacyjni. Te dwa przyklady — Pa-
muka i Arystotelesa — wskazuja, ze spostrzegawczo$¢, rozumiana jako umie-
jetno$¢ dostrzezenia czegos istotnego — co nierzadko prowadzi do inno-
wacyjnosci — jest cechg charakteryzujacq zdrowego rozsadku. Nie mamy tu
do czynienia ze zdrowym rozsadkiem jako ,,umystem spotecznym” (Doug-
las 2011), jako rzecza — ponadjednostkowym bytem, okreslajacym wszyst-
ko, co jest jego elementem, jako faktem spolecznym. Nie jest tez zdrowy
rozsadek po prostu zmystowym odbieraniem rzeczywistosci — dotykaniem,
braniem do re¢ki, spogladaniem, wachaniem. Zdrowy rozsadek jest tutaj
rozumiany jako spostrzegawczo$¢, cecha indywidualna, ktéra zalezy od
spotecznych warunkéw. Nie bez kozery méwimy, ze dzieci sa spostrze-
gawcze. Aby by¢ spostrzegawczym, nie musimy umie¢ czytaé albo pisac.
Wystarczy porownaé dwie rzeczy, dwie sytuacje. Owszem, potrzebne sa
do tego zmysly, lecz takze pamig¢, cielesna i umystowa, oraz intelekt — do-
strzezenie réznicy miedzy obiektem A 1 obiektem B jest aktem intelek-
tualnym. Zdrowy rozsadek podlega ciaglym zmianom, lecz oparty jest na
doswiadczeniach zmystowych, doswiadczeniach, ktore sa wspélnym obsza-
rem — kazdy z nas ma wiele podobnych przezy¢. Zdrowy rozsadek nie jest
zatem spontaniczny, ale wymaga spostrzegawczosci; nie jest podzielanym
przez wszystkich zmyslem, lecz oparty jest na indywidualnych doswiadcze-
niach. Poniewaz kazdy z nas doswiadcza podobnych sytuacji — $mierci,
przyjazni, milosci, pozywiania si¢, zaspokajania pragnienia, cho¢ réznie
definiowanych i praktykowanych w odmiennych kontekstach kulturowych,
jesteSmy zdolni si¢ porozumie¢ (Davidson 1992). Zdrowy rozsadek jest
praktyczny w tym sensie, ze spostrzegawczo$¢ pozwala zrozumie¢ §wiat
taki, jaki jest, a nie przekona¢ kogo$ do czego$ lub wytlumaczy¢ komu-
kolwiek, jak by¢ powinno.
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/// Socjologia i sztuka

Autonomizacja pola sztuki w XIX wieku spowodowala oderwanie sztu-
ki od wszelkich praktycznych dzialan jednostek (logika ,,sztuki dla sztuki”).
Romantycy protestowali przeciw wszelkim uogdlnieniom, przeciw idealowi
nauki. Interesowal ich tylko kazdy poszczegdlny przypadek. Wrecz sugero-
wali, ze nauka, ktéra prébuje wszystko poznac i rozjasnic, nie powinna si¢
tyka¢ ludzkich fantazji, porywéw serca, emocjonalnosci ttuméw. Roman-
tyzm widzial warto$§¢ w tym, Ze co§ pozostaje ciemne, ze bluznierstwem
jest rozjasniaé niektére sprawy (Berlin 2002). Sztuka i nauka w XIX wieku
zostaly od siebie oddzielone. Podzial ten wzmocnily sukcesy surrealizmu
1 dadaizmu, potem pop-artu, mimo ze niektére dziela tej linii ewolucyjne;
nazywane byly badaniem. Surrealisci w koficu badali rzeczywistos¢ innego
rzedu, rzeczywisto$¢ nadrealna. Nie bylo to jednak badanie rozumowe, $ciste
1 metodyczne. Pochodzily one z nieswiadomosci, z cielesnych porywow,
spazméw. Na przeciwleglym biegunie scjentyzm wszelkq intuicje 1 prace
wyobrazni uznal za ,,pozanaukowa”. Przejrzysty podzial, jasny i1 klarowny:
sztuka réwna si¢ intuicja i1 fantazja, nauka réowna si¢ metoda badawcza
1 ugruntowana prawda. Zdrowy rozsadek jest pelen takich przekonan, kto-
re ulatwiaja praktyczne zycie. Taki podzial, jak przekonywali w latach
sze§cdziesiatych XX wieku C.W. Mills (2007) czy A.W. Gouldner (1984),
spowodowal, Ze socjologia, ktora zawsze miata ambicj¢ zréwnania swojego
statusu z przyrodoznawstwem, produkowala jedynie fakty. Kumulacja da-
nych empirycznych oraz ekspertyza dotyczaca spraw biezacych mogta
sprawia¢ wrazenie nauki ,,Scistej”. W latach szesédziesigtych socjologowie
zakwestionowali samowystarczalnos$¢é socjologii; odeszli od wyltacznie hi-
perfakturalnego badania i zamiast ciaggtego zajmowania si¢ empiria, z powro-
tem zabrali si¢ do teorii, ontologii i zagadnien filozoficznych (Szacki 2002).
Zadaniem socjologa jest wypracowanie empatycznego zrozumienia bada-
nych, a nie odpytanie ich przy wykorzystaniu bezosobowego kwestiona-
riusza. Ta cze$¢ socjologicznego fachu zbliza te dyscypling do humanistyki,
a nawet do sztuki.

W latach szes¢dziesiatych XX wieku artySci tworzacy sztuke publiczng
siggneli po stownik socjologiczny jako krytyczny jezyk, ktory stosowali
w swoich atakach na kapitalizm. W latach osiemdziesiatych i na poczatku
dziewigcdziesiatych teoria Pierre’a Boudrieu czy Niklasa LLuhmanna byta
wykorzystywana przez artystow i teoretykow sztuki. Takie okreslenia i ety-
kiety, jak ,,Public Art”, ,,Art for Communities”, ,,Art in the Public Interest”,
»INew Genre Public Art”, zrobily zawrotna karier¢ w §wiecie sztuki (Buch-
holz 1 Wuggenig 2002). Z dorobku socjologii w Europie czerpala sztuka
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kontekstulana (contextual art), postkonceptualna (post-conceptual ari) czy nowa
krytyka instytucjonalna (neo-institutional critigue). W latach 1990-1995 sztuka
kontekstualna robila zawrotna kariere i byla prezentowana w wielu gale-
riach europejskich czy chocby na 45. Biennale w Wenecji w 1993 roku. Nie-
miecki pawilon podczas biennale byt reprezentowany przez Hansa Haacke.
Wspéltpracowal on w latach siedemdziesiatych z socjologiem Howardem
S. Beckerem, a w 1994 roku wydal ksiazke-wywiad z Pierre’em Bourdieu.
Jedng z najbardziej znanych realizacji sztuki kontekstualnej jest ,,Otwarta
biblioteka publiczna” Michaela Clegga i Martina Guttmanna. W trzech
dzielnicach Hamburga ustawiono poétki z ksiazkami. Jedng z takich potek
byta skrzynka rozdzielcza nalezaca do lokalnego zakladu energetycznego.
Ksiazki mozna bylo wypozycza¢ bez przechodzenia przez elektroniczne
czujniki zainstalowane w bibliotekach, nie trzeba bylo si¢ legitymo-
wac. Celem projektu bylo stworzenie portretu spolecznosdci i ukaza-
nie nie tyle pewnej dzielnicy (w ,,zaniedbanej” dzielnicy ksiazki szybko
zniknely 1 nie wrocily na miejsce), ile okreslonego sposobu dziatania lu-
dzi. Wypozyczanie ksiazek stworzylo spotecznosé. Clegg i Guttmann
przeprowadzili badania ankietowe, ktérych wyniki zostaly przedstawione
miedzy innymi podczas 46. Biennale w Wenecji. Praca Clegga i Guttmanna
byla krytyka instytucjonalnej koncepcji sztuki, ktéra mowi, ze tylko sta-
bilne instytucje sztuki moga okresli¢, co jest sztuka, a co nia nie jest. Praca
ta pokazala, ze co$, co nie jest sztukq (biblioteka), umiejscowione w nie-
artystycznym kontekscie (dzielnice), polaczone z projektem artystycznym
(portretowanie spolecznodci), jest definiowane jako sztuka, ale nie przez
stabilne instytucje, takie jak muzea, galerie, biennale, aukcje sztuki czy kry-
tyka sztuki, lecz przez dzialanie widzow.

W projekcie Lived lives (od 2008) Seamusa McGuinnessa, doktoranta
w dublinskiej School of Medicine and Medical Science, prof. Kevina Ma-
lone’a oraz prof. Janisa Jefferiesa, artySci wspolpracowali z ponad 100
osobami, ktore stracily kogos bliskiego, kto popetnil samobdjstwo. Projekt
nie tylko na nowo pokazuje problem samobdjstw w Irlandii, ale byt terapia,
badaniem naukowym 1 miejscem, gdzie to, co prywatne, stalo si¢ publiczne.
W pierwszym etapie zostaly przeprowadzone wywiady z osobami spo-
krewnionymi lub przyjaciéolmi mlodych ludzi (od 15 do 23 lat), ktorzy
popetnili samobdjstwo. Nastepnie artysci zaproponowali swoje realizacje,
dla ktérych materialem byly fotografie, przedmioty, ubrania samobdjcow
i fragmenty wywiadéw. W kolejnym etapie wszystkie osoby, z ktérymi
przeprowadzono wywiad, zostaly zaproszone do Galway-Mayo Institute

of Technology Art and Design, gdzie zorganizowano wystawe. Przed jej
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otwarciem artysci oprowadzili osoby biorace udzial w projekcie, najpierw
pojedynczo, nastgpnego dnia juz w grupie, po wystawie. Po dyskusjach
z artystami, a potem miedzy soba, osoby, ktére stracilty bliskich, wspdlnie
zaakceptowaly forme wystawy. Dialog miedzy artystami a osobami, ktore
stracily kogos bliskiego, byl jedna z najwazniejszych czesci projektu. Wy-
stawa byla wypelniona prywatnym zyciem: wspomnieniami i intymnymi
szczegOlami z zycia samobojcédw. Tylko od 0soéb, ktérych to zycie dotyczy-
to, zalezalo, czy i1 jak mogto ono zosta¢ upublicznione.

Podczas realizacji projektu D-fower, ktéry skladal si¢ z trzech czesci:
wiezy postawionej na przedmiesciach Doetinchem w Holandii, strony in-
ternetowej 1 ankiety przeprowadzonej wéréd mieszkancéw tego miasta,
Q.S. Serafijn poprosil trzech socjologdw z Erasmus University w Rotter-
damie o pomoc w skonstruowaniu ankiety. Kazdego dnia uczestnicy projektu
mieli odpowiada¢ na cztery pytania dotyczace ich emocji. Nastepnie, zalez-
nie od natgzenia i rodzaju emocji, wieza $wiecila si¢ na zélto (strach),
zielono (nienawisc), czerwono (milo$c), niebiesko (szczescie). Serafijn osta-
tecznie skonstruowal ankiete i pytania sam. Od kazdego z socjologow
otrzymal odpowiedz: ,,Jestes artysta, zrob to, jak cheesz. Nie ma regul” (Se-
rafijn 2005: 42). To zaskakujace stwierdzenie, gdyz byla to wysmienita okazja
do przeprowadzenia badan. By¢ moze Serafijn pytal nieodpowiednich so-
cjologéw. Bardzo przydatna w tym miejscu bedzie kategoria wprowadzona
przez Flotriana Znanieckiego — ,,praktyczny eksperyment socjologiczny” .
Wtasnie tak mozna okresli¢ sytuacje, ktorg skonstruowal Serafijn.

W tekscie Miasto w swiadomosci jego obywateli Znaniecki opisuje moment
rozpoczecia swoich badan. Socjolog wykorzystal sytuacje spoleczna, jaka
powstala przy okazji przygotowania do Powszechnej Wystawy Krajowe;
w roku 1929 2. Przygotowania do wystawy — artykuly w prasie codziennej,
aranzacja przestrzeni wystawienniczej — wzbudzily refleksyjnos¢ mieszkan-
cow Poznania. Wzrost zainteresowania poznaniakéw sprawami publicz-
nymi, spowodowany tym wydarzeniem, Znaniecki wykorzystal, aby zapy-
ta¢ ich, czym dla nich bylo i jest miasto Poznan (Znaniecki i Ziétkowski

!, Przygotowanie do PWK pojelismy jako swego rodzaju praktyczny eksperyment socjologiczny, ktd-
ry mial wykazad, jakie mozliwosci rozwojowe, czyli jakie sily spoteczne, dajace si¢ zuzytkowa¢ dla wta-
snego rozwoju, zawiera spoleczefistwo miejskie” (Znaniecki i Zidtkowski 1984: 36).

2 Instytut Socjologiczny rozpoczal studia nad Poznaniem w okresie, gdy miasto przygotowywato sie
do Powszechnej Wystawy Krajowej. Przypuscilismy z gory, Ze to nowe, a wazne zadanie, jakie miasto
sobie postawilo, musialo ozywi¢ w calej zbiorowosci miejskiej zainteresowanie sprawami publicznymi
spoleczefistwa poznatiskiego oraz poczucie wspdlnosci duchowej, dzigki ktérym w ogéle miasto jako
catos¢ humanistyczna istnieje. Zwlaszcza za$§ mniemali$my, Ze w okresie tym wyplyna na jaw ukryte
i rozbudza si¢ drzemiace w Zyciu codziennym dazenia, zwiazane bezposrednio lub posrednio z kwes-
tia rozwoju miasta” (Znaniecki i Ziétkowski 1984: 35-30).
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1984). Pytanie: czy socjolog moze sam zainicjowac sytuacje, ktora bedzie
praktycznym eksperymentem socjologicznym? Woéwczas nie bedziemy mie-
li do czynienia z kontrolowanym eksperymentem, lecz z sytuacja, ktora
przebiega wedlug swoich regul i ktora stanie si¢ po prostu czescia zycia.
Nalezy tez zadac sobie pytanie o sposéb produkceji materiatu empirycznego,
o to, co Charles Tilly okresla jako teori¢ dotyczaca nie tyle danego zjawiska,
lecz tego, w jaki sposéb zdobywa si¢ dowody na jego wystapienie (Tilly
2009).

/// Produkcja i wizualizacja danych

Michal P. Markowski przywoluje ,,uznang na $wiecie” (pochodzaca
z Proposed Standard Practice for Surveys on Research and Experimental Develop-
ment) definicj¢ naukowca: ,,profesjonalista zajmujacy si¢ inicjowaniem lub
tworzeniem nowej wiedzy, produktow, proceséw, metod 1 systemoéw oraz
zarzadzaniem projektami, ktérych to dotyczy” (2009: 80). Nie ma tu slowa
o dydaktyce. Naukowiec to ekspert, niemal wylacznie realizujacy projekty
naukowe i pracujacy w laboratorium. Naukowiec to profesja, w ktorej liczy
si¢ tylko ,,wyjsciowa teoria” i ,,wyjSciowy rezultat” — najlepiej, ,,innowacyj-
ny”. Naukowiec jest poddany sterylizacji: osobowos¢ naukowca to wynik
pracy w zamknietych osrodkach naukowych. Pracuje w nich z bezosobo-
wymi narzedziami badawczymi, spotyka si¢ z maszynami i technikami ba-
dawczymi obiektywizujacymi kazdy obiekt. Kto nie podporzadkowuje si¢
wymogom profesji, nie moze zosta¢ uznany za naukowca. Rezultatem jest
windustrializacja socjologii” — to proces powodujacy, ze socjologowie staja
si¢ ekspertami w waskiej dziedzinie 1 sprowadzajq czlowieka i jego $wiat do
mierzalnych standardéw i proporcji (Mills 2007, Kaufmann 2010). Oznacza
to, ze interpretacja musi by¢ ograniczona do minimum, ze wszelka analiza
musi by¢ neutralna, Ze teoria jest zaniedbywana na rzecz produkcji danych.

Kazdy z nas produkuje dane, wszystko, co robimy, jest informacja.
Kiedy spacerujemy ulicami jakiego$§ miasta, jestesmy obserwowani przez
kamery przemystowe (dane o zachowaniu w przestrzeniach publicznych).
Jestesmy takze obserwowani, kiedy publikujemy zdjecia z wycieczki na
Facebooku albo piszemy co$ na Twitterze (dane o stylu Zycia), czy kupu-
jemy ksigzke lub muzyke przez portal Amazon (dane marketingowe).
Wymyslilismy siebie jako dane: cztowiek to dane, a nasza epoka zwie si¢ big
data albo — méwiac za Levem Manovichem (2009) — more media. To epoka,
w ktorej niewyobrazalna liczba danych jest wytwarzana, zmieniana, ana-
lizowana, produkowana, wizualizowana, generowana. W listopadzie 2008
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roku w archiwum Flickr znajdowaly si¢ trzy miliardy zdjeé; kilka miesigcy
wezesniej YouTube donidst, ze co minute na portalu pojawia si¢ 13 godzin
nowego materiatu, a na poczatku 2008 roku w uzyciu bylo 2,2 miliarda
telefonéw komoérkowych (najwickszy wzrost liczby telefonéw notuje sig
w Chinach, Indiach i Afryce). Manovich datuje rozpoczecie ery more media
na rok 2004 (Manovich 2009). Dane socjologiczne sa wytwarzane przez
badaczy, ktérzy przy wykorzystaniu bezosobowych metod dostarczajg in-
formacji osrodkom decyzyjnym, pafstwu, korporacjom, organizacjom po-
zarzadowym. Socjolog ekspert jest $ciSle wyspecjalizowany. Rywalizacja
o ograniczone zasoby (w wypadku gospodarki) albo o alternatywne toz-
samosci (w wypadku kultury) jest oparta na kryteriach, takich jak liczba
laureatéw Nagrody Nobla, produkcja spoleczna brutto, stopiefi alfabe-
tyzacji. Racjonalizacja, ktéra zajmowal si¢ Max Weber, jest ,aktywnym
opanowywaniem S$wiata” (za: Schwinn 2009: 589). Problemem staja si¢
prezentacja i wizualizacja tak licznych danych. Jest to problem zaréw-
no teoretyczny, jak i praktyczny. Manovich postuluje, aby humanisci
wspolpracowali z programistami (2011). Tutaj sztuka moze by¢ niezwy-
kle pomocna.

Proba laczenia praktyki artystycznej i naukowej jest niezbedna, aby
mozliwa byla prezentacja ogromnej liczby danych oraz taki sposéb ich
przedstawienia, aby nie utonely w gaszczu wielu informacji. Sztuka moze
réwniez dostarczy¢ narzedzi wizualizacji nie tylko liczbowych reprezenta-
cji, lecz takze doswiadczen ludzi, ich uczu¢ 1 wiedzy — ucielesnionej
1 umiejscowionej (Pink, Hubbard, O’Neill i Radley 2010). Idealem przy-
rodoznawstwa jest system twierdzefi na tyle ogdlnych, ze mozna je stosowaé
do poszczegoélnych przypadkéw indywidualnych. System tych twierdzen
jest ulozony wedlug logiki tak prostej i jasnej, ze poruszanie si¢ w jego ob-
rebie jest catkowicie pewne, a z dowolnego miejsca mozna dotrze¢ w kaz-
de inne. System ten przypomina system dedukcyjny. Zycie codzienne ze
wszystkimi jego przejawami, zapachami, dzwigkami, zachowaniami, uczu-
ciami jest na tyle zlozone, zZe jezyk, ktoéry powinien, jak pisze Berlin,
,,komunikowac¢ wzglednie trwate cechy dystynktywne” (2002: 50), nie potra-
fi uchwyci¢ kazdego z nich. Dane z zycia sa zbyt oczywiste, zbyt réznorod-
ne, zbyt nieuchwytne, aby procedura naukowa mogta objac je wszystkie i wy-
razi¢ w neutralnym jezyku nauki. Nauka, ale tez kazda inna dziedzina zycia,
réwniez sztuka, powinny dazy¢ do odkrycia i poznania jak najwigkszej ilosci
danych pochodzacych z Zycia. Berlin stwierdza tylko tyle, Ze nauka nie jest
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w stanie poja¢ wszystkiego °. Nie oznacza to, ze nie powinna podejmowaé
préb ich zbadania. Jednak nauka nie jest jedyna mozliwoscia ludzkiego
poznania. Uogolnienia, podstawowa procedura nauki, nie pozwalaja ujaé
szczegblow, ktore tworzgq posmak kazdej sytuacji. Skatalogowanie efeme-
rycznych cech staje si¢ zadaniem niemozliwym do wykonania.

Nauka jest w stanie przedstawi¢ trendy, ewolucje, schematy i wzory
przeksztalcen. Piszac o problemie prezentacji danych — zaréwno tych,
ktore przynosi zwykle zycie, jak i tych wytwarzanych przez zaawansowana
technologie elektroniczna — nie mam na mysli tego, ze socjolog ekspert
korzysta z réznych komputerowych programoéw wizualizacji, aby odpo-
wiednio sprzeda¢ wyniki badan. Sposéb prezentacji danych jest jednym
z waznych spolecznie zadan: jak przedstawi¢ co§ w calkowicie odmienny
sposob, jak dotrze¢ do czytelnika 1 widza? Dane zawsze sq ulozone w jakis
sposob. Kazda forma ich prezentaciji jest nadawaniem im znaczenia, zwla-
szcza jesli jest to robione za pomoca jezyka. Nie wdajac si¢ w diuga batalig
miedzy faktami i wartosciami, chce skorzysta¢ z problemu wizualiza-
¢ji réznego typu danych, aby zaproponowaé pewne podejscie do nauki,
ktére wspdlpracuje ze sztuka. Nie mam na mysli kolaboratywnego dzia-
tania (wspolpracy miedzy badaczami, artystami i zwyklymi ludzmi), ale
postawe badawcza.

/// Przedstawiajac niuanse zycia: narzedzia artystyczne w projek-
cie socjologicznym

Socjologia zawsze byla dziedzina, ktéra balansowala miedzy naukq
a sztuka. Chciatbym porzuci¢ myslenie o linii demarkacyjnej czy to na praw-
de 1 pickno, system nauki i system sztuki, czy pole naukowe i pole arty-
styczne albo podzial na obiektywizm (postawa nauki), albo solidarnos¢
(postawa humanistyki i sztuki) * (Rorty 1999). Moja propozycja jest blizsza

?,,Medyczna karta zdrowia albo diagram nie jest tym samym co portret, ktéry méghby sporzadzi¢ uta-
lentowany pisarz lub osoba obdarzona intuicja; nie jest tym samym nie dlatego, ze wymaga mniejsze-
go kunsztu czy dlatego, Ze jest mniej uzyteczny dla okreslonych celéw, lecz dlatego, ze jedli ogranicza
si¢ do publicznie stwierdzanych faktéw i uogélnien przezen poswiadczonych, to z koniecznosci musi
pomija¢ wielka ilo$¢ weiaz zmieniajacych sig, ulotnych zapachdéw, dzwigkéw, barw i ich psychicznych
odpowiednikéw, po czesci zauwazonych, po czgsci wywnioskowanych, na wpdt swiadomie wehlonie-
tych ninanséw zachowania, myéli, uczué, ktére sa zbyt liczne, zbyt zlozone, zbyt subtelne i zbyt trud-
ne do odrdznienia, by mozna je bylo zidentyfikowad, nazwaé, uporzadkowad, zarejestrowac i wyrazic
w neutralnym jezyku nauki”. (2002: 49-50)

* Podobnie sprawe stawia Markowski. Wykonuje on krok w strong ,,odnaukowienia” literaturoznaw-
stwa. Humanistyka nie jest nauka, twierdzi. W humanistyce niezwykle trudno aplikowaé gotowe me-
tody do nowego materiatu. Humanistyka po prostu nie szuka obiektywnosci, ona szuka solidarnosci,
uwaza Markowski. Stara si¢ zrozumied, jak ludzie buduja swoje $wiaty, zrozumie¢ ich potrzeby i na-
migtnosci. Tak, jak nauka stara si¢ dowiesc, jaki jest $wiat, tak humanistyka chce pokazaé, dlaczego
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zdrowemu rozsadkowi niz filozofii, historii nauki albo socjologii wiedzy.
Nie zamierzam rekonstruowac linii podzialu mi¢dzy nauka a sztuka lub
jej dekonstruowac, ale chce wskaza¢, ze by¢ moze naukowcy 1 artysci, gdy
robiga to, co robia, czynia podobne rzeczy.

Kazdy z nas, czy to badacz, czy naukowiec, dokonuje réznego rodzaju
inwestycji w swoim zyciu. Inwestuje czas, zasoby materialne i symboliczne,
aby doskonalié¢ si¢ w jakiej$ dziedzinie zycia. Zycie kazdego z nas jest zlo-
zone z wielu wlasciwosci 1 zdarzen, ulotnych i niepowtarzalnych, sklada
si¢ z naszych wyborow i decyzji oraz przypadkéw i niezamierzonych kon-
sekwencji ludzkich dziatan. Nasza biografia jest wypelniona matymi zda-
rzeniami; dorastamy i wybieramy, kto§ za nas wybiera albo dzieje si¢ tak,
poniewaz si¢ dzieje, dzient po dniu, bez planu i kontroli kogokolwick.
W trakcie tego procesu, na ktéry mozemy mie¢ tylko ograniczony wplyw,
inwestujemy w wiedze, umiejetnosci, prestiz, obiekty materialne. Od
charakteru naszych inwestycji zalezy to, kim si¢ stajemy i kim jestesmy.

Zerwanie z mysleniem potocznym w socjologii, w nauce w ogole, nie
polega na dowiedzeniu, ze socjologia i nauka sq tylko gra jezykowsa z od-
miennymi procedurami i regutami legitymizacji. Oderwanie myslenia na-
ukowego od myslenia potocznego, zdrowego rozsadku, nadajacego sens na-
szym dzialaniom praktycznym i po prostu zyciu, jest préba uniknigcia
sytuacji, w ktérej przedmiot badany staje si¢ podmiotem badania. Bourdieu
przekonuje, ze socjolog ,,bez aparatu myslowego wyniesionego z tradycji
naukowej jest niczym, amatorem, samoukiem, socjologiem z bozej taski”
(2001: 247). W aparat ten wpisane jest zagrozenie, ze socjolog zamiast
traktowac ten aparat jako instrument dystansowania i opisu, zacznie go
traktowac jako cel sam w sobie, zaslaniajac problemy dymna zastona zar-
gonu. Socjolog inwestuje w aparat myslowy, ktory jest tylko narzedziem
badawczym, niczym wigcej. Podobnie czyni artysta — inwestuje w aparat
myslowy sztuki. Nie mam tu na mysli wylacznie warsztatu cielesnego (umie-
jetnosci malowania, rzezbienia, postugiwania si¢ kamera) i kognitywnego
(sprawne poruszanie si¢ po teorii sztuki albo korzystanie z programu kom-
puterowego), lecz réwniez wrazliwos$¢ (specyficzny sposob patrzenia i pod-
chodzenia do spraw zdarzajacych si¢ w zyciu). Te trzy elementy — umie-
jetnosci praktyczne, kompetencje umystowe oraz wrazliwos¢ — stanowia
o aparacie myslowym. Umiejetnosci, kompetencje i wrazliwo$¢ roznia sie
w zaleznodci od dziedziny, w ktora inwestujemy, lecz inwestycja pozostaje

ludzie opisuja $wiat tak a nie inaczej, dlaczego walcza, pisza pamflety, poezje albo naukowe rozpra-
wy, aby pewne dziatania lub wizje §wiata zostaly uznane za znaczace. Humanistyka pyta, dlaczego lu-
dzie glosza jakie$ poglady, a nie czy te poglady sa prawdziwe, czy nie.
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inwestycja: poswiecamy czas, energie, $rodki finansowe, aby zdoby¢ spraw-
no$¢ w poruszaniu si¢ po okreslonym sposobie patrzenia na rzeczywisto$c.

Wiedza nie jest przekazywana wylacznie za pomoca jezyka: mowy albo
pisma. W tradycji akademickiej jezyk pisany albo méwiony jest kanoniczna
forma wypowiedzi. Za pomoca jezyka buduje si¢ teorie i prowadzi dyskusje
naukowe. Jest on czescig aparatu myslowego naukowca. Artysci postuguja
si¢ znacznie lepiej inng forma wypowiedzi: obrazem, dZzwickiem, forma,
kolorem, sytuacja, zdarzeniem. Obie formy wymagaja niemalych inwestycji.
Wspodlczesnie jednak socjologia nie moze si¢ obejs¢ bez dzialajacego ak-
tora. Jak stusznie stwierdza Alain Touraine: ,,nie r6znimy si¢ juz od naszych
wytwordw, ani tez sytuacje, ktorych doswiadczamy, nie moga by¢ zdefi-
niowane w oderwaniu od dziatania, ktére ich dotyczy” (2009: 568). Tout-
aine zauwaza, ze podmiot jest dzi$ jedyna instytucjq zdolna do integra-
cji réznych doswiadczen: technologicznych, ekonomicznych, kulturowych.
Nie badajmy machiny padstwowej albo maszynerii rynku, méwi Touraine,
lecz to, jak ludzie przeksztalcaja te maching, rozumiejq ja i z niej korzystaja.
Do tego potrzebne sa nam rozmaite narzedzia badawcze, ktére mozemy
pozyczy¢ od artystow. W konicu oni na swoim podworku sprawdzili je
w dzialaniu.

Zilustruje to, w jaki sposéb mozna rozszerzy¢ zakres gromadzonych
danych, za pomoca kilku projektow badawczych, w ktérych bratem udzial.
Z jednej strony, projekty te umozliwily dodanie do puli danych takich, jak
narracje informatoréw (wywiad poglebiony) i opinie respondentéw (kwe-
stionariusz), informacje, ktére bezposrednio acza si¢ z dziatajacym aktorem
(dzienniki wizualne, spacery z informatorami, mapy mentalne), z tym, jak
korzysta on z sytuacji, jak ja wspoltworzy i jak wazni sa w tej sytuacji akto-
rzy pozaludzcy: przedmioty materialne, pogoda, software urzadzen komu-
nikacyjnych. Z drugiej strony, w naszych badaniach wykorzystalismy meto-
dy niestandardowe, zaczerpnigte z praktyki artystycznej. Ponizsze projekty
mozna nazwaé praktycznym eksperymentem socjologicznym.

Projekt badawczy ,,Profile uczestnikow kultury” zostal zrealizowany
w ramach szerszego zamierzenia badawczego pt. ,,Tworzenie kultury — ba-

5 5

danie uczestnictwa w kulturze” . Dzi§ uczestnictwo w kulturze nie tyle
polega na uczeszczaniu do kina, teatru, opery, ile na przekazywaniu in-
formacji; na wprowadzaniu w obieg obrazéw, zdje¢, filméw; tworzeniu
relacji—modelowaniu i budowaniu réznych zwiazkéw pomiedzy elementami
(osobami, zbiorowosciami, obiektami materialnymi 1 symbolicznymi) w sy-

tuacji uregulowanej kulturowo, a tym samym na tworzeniu nowych zdarzen.

5Zob. www.tworzeniekultury.pl oraz pot. www.obserwatoriumkultury.nck.pl.
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To nie tylko proces polegajacy na dekodowaniu symboli. Uczestnictwo
w kulturze jest zmystowe, emocjonalne, doswiadczane ciele$nie. Kultura
nie jest czym$ zewnetrznym w stosunku do podmiotu, lecz, rozumiana ja-
ko scenariusz zachowan i dzialan, stanowi o jego sposobie zycia. Poza
kulturg znajduje si¢ tylko niemy szum lici i spokojnie czekajacy wiecznosci
kamient na pagérku porosnietym trawa. Jak za pomoca metody naukowe;
uchwycic zycie?

201

Andrzej kieruje kamere Flip na swojq twarz
podczas koncertu Architecture in Helsinki.
Sposéb narracji Andrzeja jest pierwszooso-
bowy — nie skupia si¢ na rzeczywisto$ci
wokol niego, swoich reakcjach, komenta-
rzach oraz swoich najblizszych. Uczestniczy
w Festiwalu gtéwnie ze swoja dziewczyna

i przyjaciotmi.

Zrédto:
http://tworzeniekultury.pl/andrzej. html

202

Emilia rejestruje pierwszy dzief na
Festiwalu. Po przyjezdzie do Poznania
z Gdanska odebrata kamere Flip,
nastepnie udala si¢ na probostwo

pod Poznaniem, gdzie jej kolezanka
zaoferowala jej wolny pokéj. Zrzut
ekranu prezentuje Anng, znajoma
Emilii, podczas obiadu na probostwie.
Wspolczesne formy teatru mieszaja
si¢ w opowiesci Emilii z tradycyjna
architektura domu, staropolskim obia-
dem (bigos, kluski). Narracja Emilii
zaprzecza opozycji tradycja-nowoczes-

nos¢, wskazuje, ze ludzie acza to, co
nowe, z tym, co stare, w plynny sposob. =

Zrédlo:
http://tworzeniekultury.pl/emilia.html
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Pigciu uczestnikom Malta Festival 2011 (a takze Malta Festival 2012,
gdyz badanie powtorzylismy rok pézniej) — Ewie, studentce kulturoznaw-
stwa UAM; Basi, studentce wiedzy o teatrze UAM; Jacopo, studentowi
z Wloch; Andrzejowi, trzydziestoletniemu poznaniakowi; Emilii, nauczy-
cielce z Gdanska — przekazalem minikamer¢ Flip. Za jej pomoca kazdy
z nich mial prowadzi¢ dziennik wizualny: rejestrowaé swoje uczestnictwo
w festiwalu. Codziennie podczas trwania festiwalu, w odstepach trzygo-
dzinnych, uczestnicy projektu filmowali sytuacje, w ktérych si¢ znajduja
(fot. 1 1 2). Dodatkowo kazdy z uczestnikéw mial wykazac si¢ inicjatywg
i filmowac te zdarzenia i momenty, ktére uzna za ciekawe i interesujace.
Uczestnicy sporzadzili tez mape zdarzen — na przygotowanej karcie A4
zakreslali miejsce pobytu, sposéb przemieszczania sig, to, co robig i kiedy
co$ si¢ zdarzyto (fot. 31 4).

t
B

z03

Mapa zdarzen Andrzeja. Andrzej postanowil nie
opisywac swojego pobytu na Malta Festival, lecz go
narysowa¢. Mapy Andrzeja przypominaja komiksy.
Zrédto:

http://tworzenickultury.pl/andrzej.html

F

i il

Z 04

Emilia za pomoca strzatek zakreslita sposéb
przemieszczania si¢ miedzy trzema przestrze-
niami, ktére nas interesowaly: festiwalem, do-
mem oraz przestrzenia publiczna. Dodala opis
tego, gdzie i z kim si¢ znajduje oraz nazwe pliku
filmowego obrazujacego sytuacje.

Zrédto:

http://tworzeniekultury.pl/emilia.html
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Po zakoticzeniu festiwalu z kazdym uczestnikiem badania oraz z oso-
ba wyznaczong przez uczestnika, z ktora spedzal najczesciej czas podczas
festiwalu, przeprowadzilem poglebione wywiady wspomagane materia-
tem wideo. Rozdanie kamer uczestnikom festiwalu stworzylto sytuacje, kto-
ra nie mialaby miejsca, gdyby nie badanie. Tradycyjnie przyjmuje si¢, ze so-
cjolog nie powinien ingerowaé w rzeczywisto$¢. Powinien jedynie ja reje-
strowac. Nauka wyznaje zasade nieingerencji w przedmiot badan. Biolog
sztucznie zabarwia plytke mikroskopu, socjolog natomiast, aby zaobser-
wowac¢ dane zjawisko, moze je wywola¢ — za pomocg technik projekcyjnych
albo projektu badawczego. Tradycyjne podejScie moéwi: nie nalezy wy-
twarzaé zdarzenia, gdyz zmieniamy wéwczas naturalne warunki. Sytuacje
i zdarzenia sq wytwarzane przez praktyke artystyczna, nie naukowca. Ale
kazda rozmowa z respondentem, informatorem czy badanym — bez wzgle-
du na to, jak go nazwiemy — jest wytworzeniem sytuacji, ktéra nie miataby
miejsca, gdyby nie wytrwale starania naukowca spotecznego, aby dotrzeé
do prawdy. Przykladowo, sytuacja wywiadu indywidualnego nie jest inter-
akcja miedzy pytaniem a odpowiedzig, ale miedzy ludzmi, ktorzy reaguja
na siebie nawzajem.

Podczas Malta Festival 2011, w ramach Nowych Sytuacji °, Marta Za-
kowska zrealizowala projekt ,,Remix Srédki” w dzielnicy Srédka w Poz-
naniu. Dzielnica ta jest zaniedbana i demograficznie stara. Byla to okazja do
przeprowadzenia ,,praktycznego eksperymentu socjologicznego”. W trak-
cie trwania Nowych Sytuacji z trzema mieszkaficami Srédki, ktorzy sie tam
urodzili, odbylem wspélny spacer po dzielnicy . Spacetrujac, trzej miesz-
kancy dzielnicy opowiadali o swoim dziecifistwie, o sytuacjach, ktore zapa-
dly im w pami¢¢. Budynki i chodniki pobudzaly wspomnienia. Kazdy ele-
ment krajobrazu stawal si¢ przyczynkiem do opowiesci: ,.tutaj autobus
w zimie wypad! z jezdni i zsunal si¢ do rzeki; tam, to bylo ze czterdziesci
lat temu, zginela taka parka, ktéra w drodze ze szkoly zostala potracona
przez pijanego weglarza; w tej piekarni to my brali sto butek na $niadanie do
pracy”. Dzi¢cki opowiesciom krokéw i stéw moglem zrekonstruowac logike
powstawania i wytwarzania tozsamosci oraz laczenia przesziosci z teraz-
niejszoscig. Calo§¢ byla nagrana na dyktafon, a podczas spaceru robitlem
zdjecia. Nastepnie wybralem kilka fragmentéow wypowiedzi, nagralem na
odtwarzacz mp3 i zaznaczylem na mapie miejsca, w ktérych moi prze-
wodnicy wypowiadali dane fragmenty opowiesci. Poprositem dwoéch zna-
jomych fotograféw, aby odstuchujac to, co méwia mieszkancy Srédki,

¢ Por. www.nowesytuacje.pl

7 Zob. http:/ /tworzeniekultury.pl/srodka.html
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zrobili zdjecia, ktore maja przedstawic to, czego juz nie ma: wspomnienia
i emocje mieszkanicow. Budynki i ulice, czyli krajobraz fizyczny, mial zo-
sta¢ skonfrontowany z krajobrazem wspomnien, nagranych na odtwarzacz
plikéw mp3. Jak powiedzial jeden z fotograféw: ,,to, co widziatem po dru-
giej stronie obiektywu, r6znito si¢ zupelnie od tego, co ci ludzie opowiadali.
Gdybym przyszedt bez nagrania, prawdopodobnie pokazalbym te miejsca
inaczej. Ja tak naprawde nie czulem tej magii, o ktérej oni opowiadali”.
Mieszkaricy Srédki naszkicowali takze mape dzielnicy, tak jak ja zapamie-
tali z przesztosci. W ten sposéb powstal film, ztozony ze zdjec 1 wypowie-

8 jest

dzi mieszkancow, przedstawiajacy zycie Srodki. Film pt. ,,po_Srédce
wizualna forma raportu, ktéra w osmiu i pot minuty streszcza kilka godzin
wywiadow. Raport z calodci badan sklada si¢ z tekstow pisanych, zdjec
i filméw: nie tylko objasnia, lecz takze pokazuje i przedstawia uczestnictwo
w Malta Festival 2011 oraz zycie na Srédce.

W powyzszych projektach tradycyjne metody badawcze wykorzystywa-
ne w socjologii — wywiad poglebiony, wywiad wspomagany fotografia —
zostaly polaczone z dzialaniami, ktérymi zajmuja si¢ od dawna artysci:
spacerem, rysowaniem mapy, tworzeniem sytuacji. Polaczenie metod ba-
dawczych z metodami artystycznymi pozwala zarejestrowac bardziej roz-
norodne dane. Co wazne, tworzenie sytuacji nie deformuje rzeczywistosci,
ale raczej pobudza pamigé cielesna i kognitywng badanych i umozliwia
zgromadzenie réznorodnych informacji. Dzigki temu, Zze uczestnicy festi-
walu musieli filmowa¢ swoje uczestnictwo, moglem zobaczy¢, jak kamera
wideo staje si¢ czescig tego uczestnictwa, jak ludzie, emocje, gesty, sposob
ubierania i przemieszczania czy sposoéb prowadzenia rozméw oraz sposob,
w jaki te elementy sa ze sobg powiazane, tworza to, co okreslamy mianem
uczestnictwa w kulturze. Problem uczestnictwa nalezy zatem rozszerzy¢
1 nie tylko rejestrowac liczbe sprzedanych biletow, lecz potraktowac kulture
szerzej, antropologicznie, jako sposob zycia ludzkiego. Kultura, jak zauwa-
zyl Raymond Williams (1989), jest zwyczajna (ordinary) i jest wlasnoscia
opisujaca nasz sposob zycia (way of life). Uczestnictwo w kulturze nie po-
lega na bywaniu w instytucjach kultury, lecz na ksztaltowaniu za pomoca
jezyka, norm, przedmiotéw materialnych, relacji z innymi ludzmi oraz ze
zwierzetami i natura nieozywiona tego, jak zyjemy.

Wréémy do problemu produkeji i wizualizacji danych. We wspomnia-
nych projektach decyzji, co bedzie informacjq dla badacza, nie podejmowali
badacze, urzednicy lub profesjonalna ekipa filmowa, lecz badani. Uczestni-
cy badan sami wybierali, co sfilmowac za pomoca kamery Flip, a mieszkancy

8Zob. http:/ / tworzeniekultury.pl/po_srodce.html
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Sr6dki sami wybierali, w kt6ra strone p6jsé. Badani sprawowali kontrole
nad sytuacja badawcza. Badacz juz nie ma tutaj uprzywilejowanej pozycji
obserwacyjnej. Zalezy ona od badanego. Dokumentacja sytuacji — przez
badanych za pomoca kamery Flip albo badacza §ledzacego spacerowiczow
po Srédee — jest materiatem empirycznym do analizy. Dokumentacia jest
tez dzialaniem artystycznym.

Wedlug Borisa Groysa artysci dzi§ w artystyczny sposéb dokumentu-
ja rzeczywistos¢. Nie wytwarzaja przedmiotow, obiektow, rzeczy (Groys
2004). Marek Krajewski natomiast zwraca uwage, ze artySci stwarzaja sy-
tuacje spoleczne, powoluja nowe typy zwiazkéw miedzyludzkich 1 relacji
miedzy jednostkami (Krajewski 2010a). ArtysSci sa raczej badaczami sto-
sunkéw spotecznych niz wytwoércami dziel-przedmiotéw. Te ostatnie sa
bowiem wynikiem wspolpracy artysty z widzami i uczestnikami stworzonej
przez artyste sytuacji (jak w sztuce spolecznosci, sztuce interaktywne;
lub integrujacej) albo zlecone rzemieslnikom (np. prace Wima Delvoya).
Roznica polega na tym, ze badacz korzysta z dokumentaciji 1 sytuacji spo-
tecznych w celu analizy, czyli wyszczegolnienia cech wspélnych i polacze-
nia ich w jasno wyrazone schematy i wzory. Jednak dzigki réznorodnemu
materialowi (obraz, dzwick, zapiski badanych) badacz moze tez uchwyci¢
specyfike zdarzenia; polaczy¢ uogdlnienie naukowe z wielorakim i ztozo-
nym pojedynczym dos$wiadczeniem. Tu jest obszar do wspolpracy miedzy
artystami a badaczami: wspolne poszukiwanie narzedzi pozwalajacych 1a-
czy¢ analize 1 pokazanie doswiadczenia. Nie chce powiedzied, Zze wykorzy-
stanie narzedzi wspolczesnej sztuki i nauki automatycznie spowoduje
wzrost wiedzy o jakim§ zjawisku. Wazne jest, aby sformulowac w jasny
1 klarowny sposéb istotny dla danej dziedziny problem, tak aby ,,okazalo
si¢, ze bez zastosowania tego narzedzia problemu rozwigzaé si¢ nie da”
(Kalwiter 1 Wiener 2009).

Nauka polega na obiektywizacji i uogélnieniu. Jednak taczac uogélnie-
nie z konkretem — filmem, fotografia, wypowiedzia nagrana na dyktafon
— przekazujemy takze poszczegdlne doswiadczenia. Raport badawczy albo
ksiazka naukowa coraz czesciej stajg si¢ forma hybrydyczna. Procz argu-
mentacji zawieraja zdjecia, przedruki dokumentéw pisanych, mapy sporza-
dzone przez informatorow. Wspodlczesne technologie pozwalaja na o wiele
wigcej. Przyktadowo, projekt Niewidzialne Miasto * (NM) sktada si¢ z ba-
zy ponad 4000 zdje¢, ktoére byly dodawane systematycznie przez zespoly
badawcze z Poznania, L.odzi, Torunia, Wroctawia 1 Warszawy oraz uzytkow-
nikéw strony internetowej projektu z calej Polski. Czescia sprawozdania

9 Zob. www.niewidzialnemiasto.pl
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z projektu jest rowniez blog badawczy zawierajacy artykuly, opis meto-
dologii zastosowanej w badaniu, analizy fotografii z bazy NM oraz ra-
porty omawiajace te analizy . Projekt NM podsumowuje ksiazka zlozo-
na z tekstow naukowych. NM dociera do czytelnika za pomoca réznych
kanaléw komunikacji — interaktywnej bazy zdje¢, bloga, tekstéw naukowych
oraz roznej formy wypowiedzi — referatow konferencyjnych (w ramach
projektu zostaly zorganizowane dwie konferencje naukowe), raportéw ba-
dawczych, artykuléw naukowych, zdjeé, filméw (w ramach projektu po-
wstalo pie¢ filméw-wywiadow z twércami fenomenu, ktéry okreslilismy
mianem ,,niewidzialne miasto”), wpiséw na blogu. Uzytkownik, czytelnik,
widz projektu badawczego powinni dowiedzie¢ si¢, wedlug jakich wzoréw;,
wedlug jakiej logiki przebiega dane zjawisko, ale powinni mie¢ tez moz-
liwo$¢ analizy materialu i doswiadczenia wrazen i emocji badanych. Nau-
ka, zwlaszcza socjologia, moze z powodzeniem laczy¢ wyjasnienie z dos-
wiadczeniem, tak na poziomie prowadzenia badan — co pozwala chwytac
réznorodne dane — jak i prezentaciji danych, co pozwala wciagnac czytelnika
w aktywny proces poznawczy.

/// Zakonczenie

Sztuka 1 nauka, lepiej: sztuki i nauki, poniewaz pod tymi okreslenia-
mi kryja si¢ rézne typy praktyk i dziatad, sa czynno$ciami produkujacymi
1 nadajacymi sens faktom. Socjologia, wedlug sléw Roberta Mertona, jest
,»hierozwaznie sptodzonym mieszancem” (za: Barlésius 2010: 6), w ktorej
historia i systematyka nie sa rozdzielone. Nawet jednak w wypadku ,,nauk
$cistych”, w ktérych akcentuje sie¢ kumulatywne potwierdzanie wiedzy i roz-
wijanie systematyk, niezbedne sa czynnosci organizacji tych systematyk.
Jest to juz nadawanie znaczen. Systematyki przelozone na jezyk lub utozo-
ne wedlug okreslonych praktyk (listy, zbioru, bazy danych, archiwum, nar-
racji) nie s3 wolne od ograniczen historycznych. Nadawanie sensu faktom
jest czynnoscia, ktora zajmuje si¢ zaréwno fikcja, jak i nauka. M.P. Markow-
ski podkresla, ze stowo ,,fikcja” pochodzi od tacinskiego czasownika fin-
gere. Oznacza: formowad, ksztaltowac, tworzy¢. Fikcja pierwotnie nie byla
okresleniem na nieprawdziwe zmyslenie, lecz ,,jedynie pewien sposéb ob-
chodzenia si¢ z tworzywem” (2009 b: 253), tak aby uchwyci¢ sens tworzywa,
na ktérym sie pracuje. Podobnie jest w socjologii. Celem badacza nie po-
winno by¢ tworzenie teorii dla teorii, ale — jak pisze Jean-Claude Kauf-
mann — ,,zdolno$¢ sprawienia, ze to, co spoleczne, bedzie pojmowalne

19 Zob. http://nmbadania.info/
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dzi¢ki teorii” (2010: 38). Odkrycie naukowe jest zdolnoscia do takiego
przedstawienia faktow, ze maja sens dla odbiorcy. Socjolog obchodzi si¢
W pewien sposob z tworzywem (zastanym korpusem wiedzy na jaki$ temat,
zbiorem dokumentéw i swiadectw zwanych surowymi oraz rzeczywisto-
$cig spoleczng), aby odkry¢, czym jest i jak dziala to, co spoteczne. Pisarz
1 socjolog organizuja i formuja material tak, aby byl zrozumialy dla innych
ludzi, aby mozna bylo go odczytac i pojac.

Praca socjologa przypomina prace pisarza. Obaj probuja przyblizyc
1 objasni¢ doswiadczenie ludzkie, ogélne 1 jednostkowe. Literatura pozwala
odnalez¢ obszary wiedzy lub wskazéwki badawcze bez intencji bycia ,,lite-
rackimi”, niezauwazone przez badacza lub maskowane i zakazane przez
cenzure pola naukowego. Z drugiej strony, odkrycia socjologiczne i dys-
kusje nad tymi odkryciami moga stanowi¢ inspiracje dla literatury. Wedlug
Bourdieu literatura zawsze jest o krok przed naukami spolecznymi, gdyz
jest skarbnicg probleméw dotyczacych teorii powiesci, ale tez interakcji
miedzy ludZmi, miedzy nimi a ich kulturowym i materialnym otoczeniem.
Ludzie zwykle nie rozmawiaja, dyskutuja albo snujg opowiesci w sposob
uporzadkowany. W socjologii przyjeto sig, ze wywod musi by¢ przedstawio-
ny w sposob linearny. Ulatwia to prezentacje argumentacji. Jednak nie
wszystkie partie tekstu socjologicznego musza pozostac linearne. Litera-
tura otwiera problemy, lecz daje tez wskazowki, jak je rozwiazac: jak pro-
wadzi¢ narracje naukowa bedaca interpretacja wypowiedzi ludzi i jak re-
konstruowac ich biografie. Stawia pytania o logike wywiadu badawczego
jako procesu, o strukture czasowa przezywanych doswiadczen i sposéb ich
prezentacji. Metody wizualne w badaniu socjologicznym, materialy wizual-
ne i obiekty materialne oraz sposoéb ich prezentacji w tekscie naukowym,
zaréwno w mowie lub pismie, jak i za pomoca obrazu i dzwigku, wskazuja,
ze nie tyko literatura, lecz takze sztuki wizualne moga stanowi¢ poreczny
instrument stawiania pytan, ale tez radzenia sobie z nimi i z problemami
zycia spolecznego.
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/// Abstrakt

Gdzie szukaé porozumienia? Czy istnieje teren wspolny, na ktérym
sztuka 1 nauka moglyby si¢ spotkac? Moja odpowiedZ brzmi: tak. Tym te-
renem wspolnym jest zdrowy rozsadek. Pokaze, ze patrzac z pozycji zdro-
wego rozsadku na sztuke 1 nauke, mozna uznaé dzialania naukowca i dzia-
fania artysty za tozsame. Obaj musza zainwestowaé w nauke albo sztuke,
obaj tez formuja material: artysta w sposob artystyczny, badacz w sposéb
naukowy. Wazne jest jednak to, ze formowanie materiatu, cho¢ w odmienny
sposoéb, jest czynnoscia zblizajaca artyste 1 naukowca. Pokaz¢ na przykla-
dach badan, ktére realizowalem, ze inwestycja badacza w narze¢dzia arty-
styczne pozwala uporac si¢ z réznymi problemami, tak teoretycznymi, jak
1 praktycznymi. Zakoncze¢ wskazaniem, ze socjolog i pisarz sa profesja,
ktore moga wiele od siebie nawzajem si¢ nauczyc.

Stowa kluczowe:
zdrowy rozsadek, wspolpraca, metody badawcze, metody artystyczne

/// Abstract

Where to search for an agreement? Does the common ground for mee-
ting of art and science exist? My answer is: yes. The common sense is this
shared ground. I will present that by looking through the prism of a com-
mon sense at art and science, it is possible to recognize scientist’s actions
identical to artist’s actions. They both must invest in art or science; they
both form a material: an artist in an artistic way, a researcher in a scientific
one. However, it is important that the fact of forming the material, even in
a different way, is the activity that brings closer the artist and the researcher.
I will show by giving examples of the research I conducted that the
researcher’s investment in artistic tools allows him/her to deal with different,
both theoretical and practical problems. I will finish by emphasizing that
a sociologist and a writer are the professions that might learn a lot from
each other.

Keywords:
common sense, cooperation, research methods, artistic methods
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MUZEUM ETNOGRAFICZNE
— MIEDZY NAUKA A SZTUKA.
0 TRYBACH LEGITYMIZACJI
W PROCESIE KULTUROWEGO
WYTWARZANIA OBIEKTOW

| KRYZYSIE MUZEOW

Karolina J. Dudek
Szkota Nauk Spotecznych IFiS PAN

Granice pomigdzy s3tukq i naukami (wlaszeza bumanistyeznymi) sq nwarunkowane
tdeologicznie i Zmienne, a historia intelektu sama mwiktana jest w te gmiennoséi. W jej
obrebie podzial na gatunki jest plynny. Zmieniajqce sig definice s3tuki gy nanki niu-
530 prowokowal nowe, retrospektywne syntegy i nowe typy idealne do opisu historyeznego.

James Clifford

Pole nauki i pole sztuki' — te same przedmioty, umieszczone w kaz-
dym z nich, beda si¢ zachowywac zupelnie inaczej, jakby obowiazywaly
catkiem odmienne prawa fizyki. Ptugi, radta, podrywki, dzbany, fotografie.
Poukladane réwno 1 zanurzone w formalinie lakonicznego opisu. Nie-
ktére oddzielone szybka. Prosektorium kultury: przedmioty wydarte do-
$wiadczeniu, okaleczone z naukows precyzjq przez pozbawienie ich wlasnej

! Pisze o polu sztuki i polu nauki, gdyz sformutowania ,,sfera sztuki” czy ,,przestrzen sztuki” w nie-
ktorych kontekstach wydaja mi si¢ niezrgczne. Nie nawiazuje jednak przy tym do tradycji neo-struk-
turalistycznej (Pierre Bourdieu) i specyficznego rozumienia pojecia ,,pole”, ktére zostato w jej ramach
wypracowane. Gtéwng inspiracja metodologiczng dla przedstawionych rozwazan, ksztattujaca sposéb
rozumienia $wiata muzedw, jest instytucjonalizm, co w dalszej czesci artykulu rozwijam. Tym samym
tytutowego pojecia ,,kulturowe wytwarzanie obiektéw (muzealnych)” nie nalezy tez myli¢ z ,,obickta-
mi kulturowymi” Pierre’a Bourdieu. O ile instytucjonalizm kladzie nacisk na dziatania ludzi, o tyle tra-
dycja strukturalistyczna akcentuje przede wszystkim wplyw uwarunkowan. Kiedy pisz¢ o wytwatza-
niu obiektéw muzealnych, staram si¢ opisac ten proces z perspektywy instytucjonalnej teorii sztuki
i podkresli¢ to, w jaki sposéb muzealnicy obiektywizuja, czy tez naturalizuja dziatania, ktére sa czgscia
procesu kulturowego i wynikaja z okreslonych zalozen. Analiza wpisujaca sie¢ w nurt strukturalistycz-
ny podkreslataby natomiast to, w jaki sposéb siatka zaleznosci, rozpieta miedzy takimi pojeciami jak
na przyklad autentyczne — nieautentyczne, sztuka (wysoka) — sztuka prymitywna (lub: ludowa), wspét-
czesne — dawne, warunkuje sposob funkcjonowania pola.
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historii 1 wszelkiej sprawczosci, taksonomicznie wypreparowane i otoczone
martwy ciszq muzeum etnograficznego. To jeden z koncéw pewnego kon-
tinuum. A drugi? Teatr i sala koncertowa. Cialo pracuje, migs$nie napinaja
sig, by zespoli¢ si¢ z instrumentem. Cialo-przedmiot wydobywa pozadany
dzwigk. Znaleziona w szkatulce fotografia pozwala ustali¢ prawdziwa toz-
samo$¢ jednego z bohateréw i odmienia los jego bliskich. Ruch, spraw-
czo$¢, opowies¢. Z jednej strony pole nauki, z drugiej — pole sztuki: czy
konice owego kontinuum mozna polaczyé, skrecié taczaca je linie w za-
petlona wstege Mobiusa? Co si¢ stanie wowczas z przedmiotami, ktore
znajdowaly si¢ w polu nauki? Czy w obliczu kryzysu muzedw sieganie
po narzedzia 1 metody sztuki moze przynies¢ rozwiazanie chocby niekto-
rych probleméw?

W niniejszym artykule postaram si¢ odpowiedzie¢ na te pytania.
Wyjasnie, w jaki sposob muzealnictwo etnograficzne czerpalo i czerpie z in-
spiracji, ktore znajduje w polu sztuki, by zmierzy¢ si¢ z pytaniem o to, na
ile inspiracje te moga by¢ pomocne w muzealniczej praktyce etnograficzne;j
u progu kryzysu. Zaczne jednak od zarysowania specyfiki kryzysu muze-
alnictwa, czy tez raczej — jak bede starata si¢ dowies¢ — kryzysow, 1 spoj-
rzenia na instytucje muzeum ze wspolczesnej perspektywy krytyczne;
(w rozumieniu nowej muzeologii %). Wazna inspiracja teoretyczna w tych
rozwazaniach bedzie instytucjonalna teoria sztuki.

/// Kryzysy

Ostatnio wiele si¢ mowi o kryzysie muzedw i muzealnictwa, szczegol-
nie po publikacji ksiazki Jeana Claira (2007/2009; pot. Poprzecka 2009;
Kowalczyk 2010; Grzonkowska 2011; Swigch, Swigch 2011). Stare kon-
cepcje wydaja si¢ przebrzmiale. ,,W poszukiwaniu nowej tozsamosci (mu-
zea — K.D.) podkradajq innym placéwkom kulturalnym ich menu. Chca
by¢ jednoczesnie galeria, filharmonia, kinem, teatrem, domem kultury...
Czy traktowac to jako che¢ poszerzenia 1 wzbogacenia oferty, podejscie
holistyczne, bliskie idei §wiatyni muz, czy tez bardziej jako nieuprawnione
zawlaszczanie cudzych rél, przy jednoczesnym zaniedbywaniu wlasnych,

*Badania nad muzeami tradycyjnie okreslano pojeciem ,,muzealnictwo”, jednak termin ten kojarzony
byt z tradycyjnymi metodami pracy muzealnej i w polskiej literaturze przedmiotu zastapiono go przez
termin ,,muzeologia”. To ostatnie pojecie odnoszone jest do wspdlczesnych studiéw nad ich histo-
rig, metodami dziatan oraz ich rola edukacyjna, polityczng i spoleczna. Jednak nurt krytycznych badan
nad muzeami inspirowany studiami postkolonialnymi, teoriami feministycznymi, nows historia sztu-
ki i pracami Michela Foucaulta czgsto okresla si¢ pojeciami ,,nowa muzeologia” lub ,krytyczne stu-
dia muzealne”. Piotr Piotrowski (2011) uzywa tych poje¢ zamiennie. Srodowisko zwiazane z pismem
,»,Obieg” zaproponowalo natomiast pojecie ,,muzealizm”.
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juz niechcianych?” — pytal Wiktor Kowalczyk (2010: 57). Zastrzezenia bu-
dza nie tylko nowe strategie dzialan, lecz takze nowe pomysty na kreowanie
wizerunku instytucji. Zainstalowanie swiatel LED — ktore nie wytwarzaja
ciepla, a wigc nie zagrazaja eksponatom — w miejsce tradycyjnego oswietle-
nia czy ekranu dotykowego zamiast tradycyjnej planszy z informacjami
moze wizualnie uatrakcyjni¢ wystawe, ale nie wplynie automatycznie na jej
warto$¢ merytoryczna. Dodanie electro-blichtru do tradycyjnej aranzacji
wystawy nie przeniesie jej tez w przestrzenn nowego paradygmatu. Nowe
technologie zdaja si¢ nie rozwigzywac starych problemoéw, a przynamniej nie
w latwy sposoéb. Co gorsza, wraz z nimi pojawiaja si¢ nastepne (Maitresse
2010: 59-60; Swiech, Swiech 2011: 110-112).

Kwestie te tym bardziej domagaja si¢ konstruktywnych odpowiedzi w sy-
tuacji, gdy od dluzszego czasu liczba muzeéw gwaltowanie wzrasta, a wiel-
kos¢ kolekcji zwigksza si¢ mniej wigcej o 2 punkty procentowe rocznie
(Maitresse 2010: 56). W obliczu tej ekspansji muzealnej jedna z kluczowych
kwestii jest wypracowanie koncepcji odpowiedzialnego kolekcjonowania,
ktoére odwaznie stawia czolo kwestii selekcji 1 nie unika problemu zbywania
(przekazywania inny muzeom) czy tez pozbywania si¢ niektorych obiektéw
(Maitresse 2010: 54). Z drugiej strony podkresla si¢ wage tego, co materialne,
w procesie do§wiadczenia muzealnego (Dudley 2012). Jednoczesnie poja-
wiaja si¢ glosy, ze nowe teorie dotyczace przedmiotéw i materialnosci
powinny znalez¢ swoje realizacje w muzealnictwie etnograficznym (Cza-
chowski 2011: 72). I trudno si¢ z nimi nie zgodzi¢. Postulaty te sq bowiem
zglaszane przez tych, ktorzy dostrzegaja rozbiezno$¢ pomiedzy wspolczesna
teorig a praktyka muzealniczgq ufundowang na pozytywistycznym parady-
gmacie i odzwierciedlajaca dziewigtnastowieczng wizje Swiata. Dlatego kla-
dzie si¢ tez coraz wigkszy nacisk na opracowanie metod dzialania uwzgled-
niajacych wspdlczesne teorie oraz wypracowywanie adekwatnych do tego
narzedzi (Baranski 2007; Czachowski 2009). Coraz czesciej przyznaje si¢
réwniez, ze muzeum powinno sta¢ si¢ bardziej demokratycznym §ro-
dowiskiem, w ktérym odchodzi si¢ od hierarchicznego modelu wiedzy,
zakladajacego, ze to muzealni eksperci sa jedynymi dysponentami wiedzy
przekazywanej masom. Stad liczne publikacje rozwazajace idee muzedw
otwartych na wspolprace ze spolecznosciami (Karp i in. 1992; Watson
2007), muzedw partycypacyjnych czy dialogicznych (Kuo Wei Tchen 1992,
Sikora 1996, Habich 2003, Simon 2010, Dypa 2012), wspélnego tworzenia
wystaw z tymi spolecznosciami, ktérych historia i kultura ma by¢ pre-
zentowana (Krmpotich, Anderson 2005). W tekstach tych znajdziemy
juz nie tylko postulaty i teoretyczne rozwazania, lecz takze omoéwienia
konkretnych projektow.
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Pytania o to, jak powinno wyglada¢ dzi§ muzeum, co powinnismy za-
chowywac, sa dzis kluczowe. Czy ma to by¢ muzeum-$§wiatynia czy tez mu-
zeum-miejsce-rozrywki, muzeum-szkota, muzeum-dialogiczne, muzeum
partycypacyjne (Simon 2010), muzeum-mauzoleum czy muzeum-strefa-
-kontaktu (contact zone, Clifford 1997), muzeum krytyczne (Piotrowski
20117), a moze muzeum-miejsce samopoznania (Baraiski 2010)? Pro-
blem ten, cho¢ wydaje si¢ globalny, ma jednak swoje lokalne odmiany.

Roéznice te tatwo wypunktowaé na przykladzie dwoch projektow sro-
dowiskowych. Pierwszy z nich to powolywanie przez etnograféw i antro-
pologéw zrzeszonych w Polskim Towarzystwie Ludoznawczym nowego
czasopisma — ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Muzealnej” — ktorego
pierwszy numer bedzie poswigcony poszukiwaniu odpowiedzi na pytania
o to, czym ma by¢ muzeum etnograficzne i jaka polityke powinno przy-
ja¢. Drugi to organizowana w tym roku konferencja ICME (Internatio-
nal Commitee for Museums of Ethnography) w Pitt Rivers Museum
o znaczacym tytule The Future of Ethnographic Museums. W trakcie tej kon-
ferencji zostana przedstawione wyniki projektu, w ktéry zaangazowanych
jest dziesie¢ duzych europejskich muzeéw etnograficznych*. Jego ce-
lem jest wypracowanie istotnego wkladu do debaty o roli muzeum etnogra-
ficznego w epoce postkolonialnej oraz zaproponowanie nowych sposobow
myslenia i pracy, ktore zaowocujq redefinicja priorytetow, a takze dostoso-
waniem do wspolczesnego, zglobalizowanego, wielokulturowego $wiata.
Gdy poréwnamy pytania sformutowane w ramach obu tych przedsiewziec,
dojdziemy do wniosku, ze refleksje snute przez te dwie grupy muzealnikéw
naleza do zupelnie innych porzadkéw — to dwa odrebne dialogi, prowadzone
w dwoch odrebnych §wiatach.

Osig polskich rozwazan jest problem relacji muzeum z szerokim $ro-
dowiskiem interesariuszy: ,,Czym jest muzeum i jaka jest jego rola? Jaka po-
winna by¢ specyfika dzialalnosci muzeum, w czym muzeum rézne jest od
innych instytucji kultury/edukacji? Jakie powinno by¢ miejsce muzedw etno-
graficznych w systemie muzealnictwa? Jakie powinny by¢ kierunki doku-
mentacji i budowania kolekcji w muzeach etnograficznych? W jaki sposéb
muzea winny prowadzi¢ prace badawcze 1 uczestniczy¢ we wspolczesnych

? Wprawdzie projekt muzeum krytycznego Piotr Piotrowski pisal z mysla o muzeum sztuki, ale mu-
zeum etnograficzne jako muzeum krytyczne nie tylko daje si¢ pomysled, lecz takze jest niezwykle po-
trzebne, o czym dalej. Co wiecej, krytyczne wystawy etnograficzne byly juz realizowane (Sikora 1996:
77-78).

* Konferencja The Future of Ethnographic Musenms organizowana przez Pitt Rivers Museum i Ke-
ble College, University of Oxford (19-21 lipiec 2013). http://icme.icom.museum/index.php?i-
d=28&no_cache=1&tx_ttnews%5Btt_news%5D=125&tx_ttnews%5BbackPid%5D=12; dostep:
26.12.2012.
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nurtach etnologii/antropologii kulturowej? Jakie relacje powinny taczyc
muzea etnograficzne z etnologia akademicka?” °. Na pierwszy plan wysuwaja
si¢ tu relacje muzeum etnograficznego z innymi instytucjami kultury 1 nauki.

Natomiast kwestie, ktére beda dyskutowane na konferencji ICME,
zwigzane sa z rozliczaniem si¢ z przeszloscia kolonialna, problemami zwig-
zanymi z repatriacja obiektow oraz ewaluacja zmian programowych w mu-
zeach: ,,Po co muzea etnograficzne w XXI wieku? Dla kogo sq muzea
etnograficzne i co powinny zawiera¢? Czy powinno si¢ zachowa¢ dowody
kolonialnego uwiklania w przesztosci, czy raczej kolekcje i wystawy powinny
si¢ skoncentrowac na wspolczesnosci? Kto ma prawo do posiadania i pre-
zentowania kultur materialnych? Do jakiego stopnia nowe modele prak-
tyk kuratorskich i teorii antropologicznych przywrocily réwnowage, kto-
rej wczedniej brakowalo? W jaki sposob instytucje — takie jak muzea
etnograficzne — moga uwzgledni¢ wzrastajacy ruch ludzi i przedmiotow
w transnarodowym i transkulturowym swiecie?” °.

Nawet jesli odnajdziemy podobne problemy poruszane w zapowie-
dziach obu dyskusji, okaze sig, ze akcenty w kazdym wypadku sa zupelnie
inaczej rozlozone. Roznice te nie sa kwestiq przypadku — wydaja si¢ wrecz
symptomatyczne. Sytuacja muzealnictwa etnograficznego w Polsce — z jego
dziedzictwem PRL-u w postaci niezliczonych obiektow sztuki ludowe;
oraz probleméw natury organizacyjnej, takich jak braki inwentaryzacyjne
1 niedostateczny poziom zabezpieczen muzealiéw, z ktérymi borykaja
si¢ wlasciwie wszystkie polskie muzea — ma swoja lokalna specyfike (Ba-
ranski 2010: 367; Ogrodzki 2010). Dlatego wlasnie debata na temat
kondycji polskiego muzealnictwa (nie tylko etnograficznego) toczaca si¢ na
konferencjach i na famach specjalistycznych periodykéw naznaczona jest
dylematem: czy wystawy powinny mie¢ przede wszystkim warto$¢ naukowa
(muzeum-§wiatynia), czy ich tworzenie nalezy pozostawi¢ w rekach spe-
cow od marketingu, ktérzy wykreuja wystawowe blockbustery (muzeum-
-miejsce-rozrywki)? Czy jest to jednak adekwatne postawienie sprawy? To
na pewno retoryka Jeana Claira (2007/2009), ale z pewnoscia nie jedyna
mozliwa — muzealnicy, ktorzy beda prezentowaé wyniki projektu na wspo-
mnianej konferencji w Pitt Rivers Museum, formuluja dostrzegane pro-
blemy juz w zupelnie innych kategoriach. Takie ujecie kryzysu, ktore

> List informujacy o powolaniu nowego czasopisma, ,,Zbiér Wiadomosci do Antropologii Muzeal-
nej” (ZWAM), rozestany do przedstawicieli srodowiska etnograficznego. 1.6dz, 28 lipca 2012 roku,
list podpisany przez: dr Katarzyne Baranska, dr. Huberta Czachowskiego, dr. Damiana Kasprzyka, dr
Ewe Klekot, dr Anne¢ Nadolska-Styczynska.

¢ http:/ /icme.icom.museum/index.php?id=28&no_cache=1&tx_ttnews%05Btt_news%05D=125&tx_
ttnews%5BbackPid%5D=12; dostep: 26.12.2012
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operuje figura muzeum na rozdrozu — miedzy §wiatyniq a miejscem roz-
rywki — ufundowane jest w duzej mierze, jak sadze, na naturalistycznym
rozumieniu tej instytucji 1 pozytywistycznym pojmowaniu nauki, do cze-
go jeszcze wroce. Mozna jednak mowi¢ o problemach wspolczesnych
muzeéw etnograficznych bez odwolywania si¢ do tej figury i zastanawia¢
si¢ nad tym, w jaki sposéb zblizy¢ praktyke muzealnicza 1 wspolczesne te-
orie antropologiczne.

/// Muzeum: perspektywa krytyczna

Préba innego spojrzenia i przeformulowania tego dylematu wymaga
jednak refleksji nad tym, jak tworzone jest muzeum: w jaki sposob rzeczy
staja si¢ obiektami muzealnymi, czyli w skutek jakich dzialan znajduja si¢
w polu nauki. Przedmioty same w sobie nie maja bowiem cech, ktére po-
zwolityby je sklasyfikowac jako dziela sztuki, dziedzictwo czy etnograficzne
obiekty muzealne (Dudek 2012b). Cho¢ — trzeba przyznaé — muzeum jako
instytucja wypracowalo rozmaite techniki naturalizujace 1 neutralizujace —
tak aby to, co spotecznie i kulturowo konstruowane, jawilo si¢ wlasnie jako
nnaturalne” i oczywiste (Piotrowski 2011). Przedmioty staja si¢ obiektami,
poniewaz budowany jest wokol nich dyskurs (teorie, pojecia, regulacje),
ktory konstytuuje je jako takie. Nauka, innymi stowy, musi je dla siebie
wyodrebni¢ w procesie kulturowego wytwarzania obiektéw (muzealnych),
a jednoczesnie wytwarza je dla kultury, nadajac im status prawomocnego
dziedzictwa. Barbara Kirschenblatt-Gimblett podkreslata réznorodnosé
dzialan zwiazanych z tym procesem:

dziedzictwo jest tworzone poprzez dzialania metakulturowe, ktore
muzeologiczne warto$ciowanie i metodologie (zbieranie, dokumen-
towanie, przechowywanie, prezentowanie, ocenianie i interpretacije)
stosujg do postrzegania zywych oséb, wiedzy, praktyki, artefaktow,
swiatow spolecznych 1 przestrzeni zyciowych. Muzealnicy i specjalisci
uzywaja okreslonych poje¢, standardow i regulacji, aby osadzi¢ zjawi-
ska kulturowe i ich podmioty w sferze tradycji, gdzie staja si¢ artefakta-
mi metakulturowymi, ,,zywymi skarbami narodowymi” (,,Living Natio-

55

nal Treasures”) lub arcydzietami ustnego i niematerialnego dziedzictwa
ludzkosci. (Kirschenblatt-Gimblett 2011: 126)

Stronami w procesie opisywanym przez Kirschenblatt-Gimblett w po-
wyzszym passusie sa zatem z jednej strony instytucje formulujace regulacje
i sprawujace kontrole nad muzeami przez egzekwowanie przestrzegania
okreslonych procedur (do takich bez watpienia naleze¢ bedzie International
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Council of Museums, ale sa nimi tez instytucje narodowe, takie jak Naro-
dowy Instytut Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw), z drugiej — akademicy
tworzacy teorie, ktére legitymizuja lub delegitymizuja zaproponowane
przez nie rozwijzania prawne i organizacyjne. 7 trzeciej zas$ s to sami
muzealnicy, ktérzy przez opisywanie wlasnych praktyk zbierania, doku-
mentowania, przechowywania i prezentowania przedmiotéw biora udziat
w tym procesie, a w konsekwencji rozszerzaja lub redefiniuja dyskurs mu-
zealniczy. Kulturowy proces wytwarzania obiektéw jest zatem niezwy-
kle ztozony, uwiklany we wzajemne zaleznosci aktorow w niego zaan-
gazowanych. W jego efekcie przedmioty — nawet jesli nie maja znaczace;j
wartosci ekonomicznej — zyskuja na wartosci symbolicznej i kulturowe;j
(Carman 2010: 81-85). Przypisywane s3 tez im inne warto§cl — auten-
tycznos¢, przynaleznosé do przeszlosci (reprezentuja przeszlos¢), znaczenie
(warto$ci) kulturowe (cultural significance).

Takie ujecie procesu wytwarzania obiektéw jest bliskie koncepcji so-
cjologii sztuki Howarda Beckera (1982), wpisujacej si¢ w nurt instytucjonali-
zmu (czy tez: instytucjonalnej teorii sztuki). W ramach dominujacego nurtu
refleksji socjologicznej pojmuje si¢ dziela sztuki jako wytwory, w ktérych
objawiajq si¢ z jednej strony geniusz i kreatywnos$c¢ jednostki, a z drugiej —
samo spoleczenstwo (Becker 1982: xi). Becker natomiast skoncentrowal
si¢ na zupelnie innych aspektach i podkreslal role sieci kooperacji, ktéra
bierze udzial w powstawaniu dziela sztuki. Tworza ja nie tylko ci, ktorzy
sa bezposrednio zwiazani z procesem tworzenia i prezentowania sztuki
— artysci, kuratorzy, krytycy, technicy, wydawcy, redaktorzy — lecz takze
na przyklad nauczyciele ksztalcacy artystow. Podkreslal takze role stan-
dardow i1 konwencji pozwalajacych oceniaé sztuke i odrézniac ,,z13” sztuke
od ,,dobrej”. Becker przekonywal, Zze wiele musi si¢ zdarzy¢ 1 wiele pro-
cesow musi przebiec w $cisle okreslony sposéb, aby dany produkt twor-
czosci zostal uznany za dzieto sztuki. O ile Bourdieu dazyt do ujecia pro-
cesow zwigzanych z funkcjonowaniem sztuki za pomocy ogodlnej teorii,
postugujacej si¢ pojeciami pola, pozycji i habitusu, o tyle Becker staral si¢
opisa¢ zlozonos¢ tego fenomenu, wskazywal wielorakie powiazania i ko-
rzystal przy tym z wielu rozmaitych przyktadow.

O procesach tworzenia kolekcji i obiektéw muzealnych nalezy mysle¢
wladnie w kategoriach analogicznych do tych zaproponowanych przez
Beckera i innych twoércow instytucjonalnej teorii sztuki. Takie spojrzenie
na muzea powinno si¢ laczy¢ takze z nowa muzeologia — krytycznymi
studiami nad muzealnictwem, zmierzajacymi do denaturalizacji instytucji
muzeum 1 ukazania jej dzialalnosci oraz przechowywanych w jej murach
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kolekcji jako ideologicznie nieneutralnych (Piotrowski 2011: 13—15). W stu-
diach tych muzeum opisywane jest jako konstrukcja o okreslonych prefe-
rencjach ideologicznych, realizujaca okreslone cele polityczne. Skrywanie
spotecznych hierarchii, praktyki wykluczania, absolutyzowanie narracji hi-
storycznej — to tylko pewne dzialania, ktére nowa muzeologia tropi i dekon-
struuje. Muzea etnograficzne, niestety, zastuzyly sobie na to, by na mar-
ginesie generalnej listy grzechéw dopisa¢ im jeszcze kilka kulturowych
przewinien:: przedstawienie lokalnych kultur tubylczych jako prymityw-
ne i wykorzystywanie tak skonstruowanego wizerunku Obcego do po-
twierdzenia wlasnej kulturowej wyzszosci (w Polsce tym egzotyzowanym
Obcym byt mieszkaniec wsi — bywa to praktykowane i dzis), kradziez dzie-
dzictwa narodowego, tworzenie rzekomo obiektywnej narracji etniczno-
narodowej, marginalizujacej znaczenie kultur mniejszosci. Niepodwazalnym
wkladem nowej muzeologii jest ukazanie tego, ze imperializm kulturowy
z rownym rozmachem realizowany jest zaréwno w muzeach sztuki, jak i mu-
zeach etnograficznych.

Z perspektywy krytycznej, ktéra tu proponuje, istotne sa zatem
trzy kwestie. Po pierwsze, postrzeganie obiektow muzealnych jako ar-
tefaktow kulturowych wytwarzanych przez dzialania metakulturowe. Po
drugie, rola sieci kooperacji oraz standardéw i konwencji w tym pro-
cesie. Po trzecie, ideologicznos¢ owego procesu wytwarzania obie-
ktow. Do zarysowanej tu perspektywy krytycznej powrdce w dalszej
czescl artykutu.

/// Technologie znaczen: mi¢dzy nauka a sztuka

Wypracowane w muzeach etnograficznych tryby legitymizacji — czyli
uruchamiane technologie znaczen stuzace wytwarzaniu prawomocnych
obiektéw muzealnych, takie jak dyskursy (standardy i konwencje) i praktyki
(dziatania sieci kooperacji) — podlegaja zmianom, co zwiazane jest z his-
torycznym rozwojem teorii antropologicznej i etnografii, czy szerzej nauk
spotecznych. Od samego poczatku jednak w tworzenie owych trybéw wpi-
sane bylo napiecie miedzy polami sztuki i nauki, dyskutowane w niniej-
szym numerze.

Na przelomie XIX i XX wieku z muzealnictwem — jako dziataniem
naukowym — wiazalo si¢ dazenie do stworzenia katalogu ksztaltéw, dlu-
gosci, koloréw i form przedmiotéw w celu poréwnywania ich ze sobg (Sva-
sek 2007: 127-128). Kolekcje tworzono na podstawie kryteriow typolo-
gicznych, geograficznych, badZ wykorzystywano kombinacje obu. Jednak
juz lata dwudzieste we Francji to moment, w ktorym pozytywistyczny
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paradygmat Scieral si¢ z surrealizmem (Clifford 2000: 133—-167; Grossman,
Kimball 2009). Tworzenie i umacnianie paradygmatu badawczego dyscypli-
ny wymaga jednak wykluczenia czy tez zepchniecia na pozycje ,,sztuki”
tego, co podwaza jego status naukowy (Clifford 2000: 151). Dlatego po
burzliwych latach dwudziestych domeny sztuki i nauki (antropologii kul-
turowej) znacznie si¢ od siebie oddality (Clifford 2000: 156).

Po wojnie w polskim muzealnictwie i etnograficznej praktyce badaw-
czej réwniez przewijaly si¢ watki wspotpracy z artystami. Roman Reinfuss
wspolpracowal z Andrzejem Wajda (Muzeum Etnograficzne im. Seweryna
Udzieli w Krakowie) 7, za§ w Muzeum Etnograficznym w Toruniu do dzi$
mozna oglada¢ zapis filmowy zrealizowany przed laty przez Jézefa Roba-
kowskiego . A wspdlczesnie muzea etnograficzne nieustannie romansuja
ze sztuka: podpatruja muzea sztuki (szczegdlnie sztuki wspoiczesnej) i za-
praszaja do wspdlpracy artystéw. Dobrym przykladem tego wspotdziata-
nia moga by¢ chocby niedawne wystawy w Krakowie, Warszawie 1 Toru-
niu, by nie szukaé przykladéw daleko’. Podejmowane dzi§ inicjatywy
wspolpracy z artystami mozna odczytywac jako strategie marketingowe:
proby odbrazowienia wizerunku muzedw etnograficznych dzigki strategicz-
nym aliansom z tymi sektorami kultury, ktére ciesza si¢ wicksza popular-
noscig 1 lepszym PR-em. To jednak réwniez dzialania majace wzbudzi¢
ferment w nieco skostnialych instytucjach, otworzy¢ je na nowe sposoby
myslenia, prezentaciji eksponatow i tworzenia kolekcji przez wprowadzenie
do sieci kooperacji nowych aktoréw, operujacych odmiennym jezykiem.

/// Tryby legitymizacji: taksonomie

Dominujacy do dzi§ w polskich muzeach etnograficznych schemat wy-
stawy podporzadkowany pozytywistycznym kryteriom naukowosci obej-
muje takie elementy, jak: wykorzystanie gablot, zestawianie poszczegdlnych
obiektow zgodnie z obowiazujacymi klasyfikacjami oraz wyjasnianie zna-
czenia wystawy 1 przekazywanie informacji za pomoca systemu podpiséw.
Wysuwana szuflada na fiszki i gablota to technologie, ktére stworzyly
muzeum pozytywistyczne — bez nich nie bylby mozliwy ani projekt

" Andtzej Wajda i Bogdana Pilichowska, ,,Andrzej Wajda. Etnograficzny remanent™; 12.07-31.10.2008,
Muzeum Etnograficzne w Krakowie.

87a t¢ informacje wdzigczna jestem dr. Hubertowi Czachowskiemu i Kubie Kopczyaskiemu.

? Katarzyna Dudkiewicz i Lazarus Takawit, ,,Kobieta — Inside, Outside” 16.09-31.10.2010, Muzeum
Etnograficzne w Warszawie; Joanna Wréblewska, ,,Autonomia przedmiotéw”, 24.09-15.10.2010, Mu-
zeum Etnograficzne w Toruniu; Agnieszka Lasota ,,Wiezi”, 19.11.2011-12.04.2012, Muzeum Etno-
graficzne w Krakowie.

STANRZECZY 1(4)/2013 / 095



archiwum, ani pewien sposéb myslenia i tworzenia narracji o $wiecie .
Schemat modelu dzialania muzeum mozna natomiast przedstawi¢ naste-
pujaco: celem dzialania muzeum jest konserwacja, przechowywanie 1 udo-
stepnianie obiektow; obiekty do kolekcji pozyskuje si¢ zgodnie z pewngq
z gory przyjeta polityka i obowiazujacymi schematami klasyfikacji; nowe
nabytki maja przede wszystkim wypelniac luki i braki w systemie kolekcji,
a nowe kolekcje powoluje si¢ w sposéb analogiczny do juz istniejacych .
Zawsze przedstawia si¢ publicznosci tylko cz¢s$¢ zbiorow. Koncepcije wystaw
przygotowuja muzealnicy — zwykle powstaje dokument, na podstawie kto-
rego tworzy si¢ nastepnie wystawe. Przedmioty prezentowane sg albo wy-
rwane z kontekstu, opatrzone jedynie lakonicznym podpisem — tak jak
w muzeum sztuki prezentuje si¢ prace artystow — albo osadzone w pewnym
kontekScie: i situ, in context. Zaréwno pierwszy, jak i drugi sposob prezen-
tacji ma swoich zwolennikéw i przeciwnikow. Utrwalony przez lata model
udostepniania obiektow publicznosci sprawdzat si¢ doskonale w czasach,
gdy dominowala pozytywistyczna wizja $wiata 1 etnografii oraz jedno-
kierunkowy, elitystyczny schemat dystrybucji wiedzy. Dzi§ w obliczu gle-
bokich przeobrazed dyscypliny wydaje si¢ jednak zupetnie nieadekwatny.

/// Tryby legitymizacji: historie i opowiesci

Poszukiwanie nowych rozwigzan moze si¢ wigza¢ z podpatrywaniem
dzialan podejmowanych na przyklad w zachodnioeuropejskich muzeach,
moze tez wigzac si¢ z poszukiwaniem inspiracji w polu sztuki. Alternatywa
dla przedstawionego wyzej modelu funkcjonowania muzeum, ktéry zwia-
zany jest z tworzeniem kolekcji uporzadkowanych hierarchicznie 1 tak-
sonomicznie, moze by¢ muzeum narracyjne. Z perspektywy krytycznej
zarysowanej we wczesniejszej czedci artykutu muzeum, kultywowane prak-
tyki zbierania i prezentowania obiektéw nie stanowia przeciez jedynego
stusznego modelu, ale sa czescia fenomenu kultury historycznie uksztal-
towanego przez dzialania sieci kooperacji oraz standardy i konwencje.

10 Musze tu zaznaczyé, ze z petspektywy teorii instytucjonalnej, ktdra jest gléwna inspiracja meto-
dologiczna w tych rozwazaniach, przedmiotéw, takich jak gablota czy szuflada na fiszki, ,,nie widaé”.
Dopiero przyjecie perspektywy teorii aktora-sieci pozwala na uwzglednienie i zrozumienie roli tych
przedmiotéw w procesie wytwarzania obiektéw muzealnych. Swiadomie pozwole sobie jednak na te
drobna niekonsekwencje.

" Wspolezesnie (szczegolnie na potrzeby digitalizacji cyfrowej) tworzone sa tezaurusy — rozbudowa-
ne i mozliwie kompletne hierarchiczne zbiory stéw (hasel), za pomoca ktérych mozna opisa¢ obiek-
ty muzealne na potrzeby inwentaryzacji zbioréw. W Polsce nie tylko nie ma jednolitych tezaurusow
dziedzinowych, lecz takze nie istnieja ujednolicone tezaurusy w poszczegélnych instytucjach (Por. Wi-
dacka-Bisaga, Zaucha 2011: 104; Czyz, Romeyko-Hurko 2011: 23). Przyktadem takiego projektu moze
by¢ Stownik Hierarchiczny Pojec dla Dziedzictwa Kulturowego — narzedzie wspomagajace tworzenie i wyko-
rzystywanie baz danych obejmujacych zabytki sztuki: http:/ /www.histotiasztuki.uni.wroc.pl.
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Jednostkowa historia, opowies¢, ktora jest tworzywem literatury, row-
niez moze si¢ sta¢ podstawg legitymizacji w procesie kulturowego wytwa-
rzania obiektu. Porzadek taksonomiczny to pewna konwencja, ktéra moz-
na zastapic inna, bardziej odpowiadajaca dzisiejszym teoriom kultury ma-
terialnej: to juz nie miejsce w obiektywnej naukowej taksonomii uzasadnia-
toby wybodr danego przedmiotu, lecz unikatowa, osobista i subiektywna
opowies¢, ktora wigze si¢ z danym przedmiotem. Zaréwno ludzie, jak
1 przedmioty maja swoje historie czy tez biografie. Czesto te historie sa
mocno splecione. Wspodlczesna teoria kultury materialnej poswigca tym
kwestiom wiele uwagi. Wykorzystanie narzedzi sztuki — miedzy innymi per-
formensu czy instalacji wideo — umozliwia stworzenie innego modelu funk-
cjonowania muzeum. Przytocze¢ dwa przyklady, ktére pozwalaja wyjasnic,
w jaki sposoéb przyjecie trybu narracyjnego kulturowego wytwarzania obie-
ktéw zmienia praktyke muzealnicza.

/// Muzeum opowie$ci zmaterializowanych w przedmiotach

Dobrym przyktadem tworzenia kolekeji podporzadkowanej logice opo-
wiesci jest Tropenmuseum Junior w Amsterdamie. To wyodrebniona
przestrzen muzeum, w ramach ktérej przygotowywane sa wystawy spe-
cjalnie dla dzieci. Sharon Macdonald (2002: 9) pisala nieco zartobliwie
1 przewrotnie, ze muzealnicy doskonale wiedza, iz wigkszos¢ zwiedzaja-
cych odwiedza muzeum trzy razy w zyciu. Po raz pierwszy, gdy maja
dziewig¢ lat, po raz drugi, gdy przychodza z wlasnym dzieckiem, ktore
ma dziewig¢ lat, 1 po raz trzeci — z dziewigcioletnim wnukiem. Wprawdzie
przywolane stwierdzenie jest raczej autoironicznym zartem zawodowym,
a nie potwierdzong badaniami naukowymi teoria, to jednak odzwierciedla
ono pewne prawidtowosci dotyczace publicznosci muzealnej. Duza grupa
odbiorcéw to dzieci 1 mlodziez, ale przekaz muzealny dostosowany jest
raczej do oczekiwan doroslych. Natomiast Tropenmuseum Junior reali-
zuje wystawy z mysla wlasnie o najmlodszych odbiorcach. Liesbet Ruben
— kuratorka amsterdamskiego muzeum, wykorzystujaca w swojej pracy
narracyjny tryb legitymizacji — wyjasniala filozofi¢ muzeum przez odwola-
nie do kluczowych elementéw koncepcji tworzenia wystaw:

Przedmioty maja przekazywacé opowies§¢. Pelnig wazng
funkcje w procesie doswiadczania. Zwiedzajacy przechodza przez wy-
stawe razem z przewodnikami, ktorzy w tym czasie odgrywajq rézne
role. Wykorzystuja techniki teatralne — przechodza od jednej roli do
drugiej i w ten sposob stymuluja odbidr, ksztattuja doswiadczenie.
Sa w tym oczywiscie szkoleni. Historie wykorzystywane sa w trakcie
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réznych dzialan i opowiadane przez animatorow. Dzieci uzywajq
wszystkich przedmiotéw zgromadzonych na wystawie. Wykorzystuja
np. telefon, zeby prowadzi¢ ze soba interesy, albo gotuja przy uzyciu
przyboréw kuchennych — rekwizytow z wystawy. Tancza w ubra-
niach, ktore sa cze¢scia historii, a takze czeScia wystawy. Najwazniej-
szg kwestia zwiazang z wyborem okreslonych obiektéw jest mozli-
wo$¢ wykorzystania ich zgodnie z naszymi metodami pracy, a zatem
za kazdym przedmiotem musi staé¢ znaczaca historia.
Z jednej strony trzeba dowiedzie¢ si¢, w jaki sposob uzywany jest dany
przedmiot, z drugiej — dopytac o to, kto wykonal dany przedmiot i jak
wygladal proces jego tworzenia. (Dudek 2012a)

Chcialabym zwr6ci¢ uwage na trzy istotne elementy metod pracy
w Tropenmuseum Junior, ktére wymienita Ruben. Dwa z nich zwiazane
sa z wyborem przedmiotow: z kazdym z nich ma si¢ wiazaé znaczaca
opowies¢ i kazdy z nich ma umozliwia¢ przekazanie tej opowiesci. Trzeci
— wykorzystanie technik performatywno-teatralnych — okresla sposéb pre-
zentowania obiektow. Nacisk na taktylne (haptyczne) doswiadczanie przed-
miotéw, ktéry stanowi mocny element takiej filozofii wystaw, nie jest tyl-
ko blahym zabiegiem. Gilian Rose (2010: 225), ktéra poruszata miedzy
innymi t¢ kwestie, podkreslata, ze zakaz dotykania eksponatéw jest jedna
z niemal uniwersalnych zasad obowigzujacych w muzeach. Jako punkt
wyjécia do swoich rozwazan przyjela ona perspektywe foucaultowskiej
analizy krytycznej, pytajac, w jaki sposob w wyniku stosowania owej zasady
wytwarzana jest podmiotowos¢: to zwiedzajacy, ktory patrzy, a nie dotyka.
Odejscie od tej reguly nalezy zatem czytac jako probe rozmontowania pew-
nej perspektywy, pewnego sposobu patrzenia i doswiadczania. Wymaga jed-
nak poszukiwania innych przedmiotéw niz te, ktore znajduja si¢ zwykle
w kolekcjach. Nie chodzi tylko o mozliwos¢ ich dotykania. Zeby stworzy¢
takie wystawy, w kolekcji najpierw musza si¢ znalez¢ ,,znaczace” przedmioty,
ktore sq w stanie ewokowac¢ histori¢ i ktore mogg stac si¢ medium.

Z metod pracy Tropenmuseum Junior mozna wyprowadzi¢ koncep-
cje muzealnictwa (dla dorostych), ktéra uwzglednia kluczowe elementy
filozofii amsterdamskiego muzeum. Kolekcja, na ktérg skladaja si¢ przed-
mioty tworzace wystawe, pomyslana jest jako sie¢ relacji — wzajemnie
objasniajacych, uzupetniajacych, ,,dopowiadajacych” si¢ przedmiotow. War-
tos¢ kazdego z obiektow dla wystawy podyktowana jest tym, jak wiele
mozna dzigki nim opowiedzie¢ i jak wiele znaczen one kondensuja, czy-
li jak mocno dany przedmiot osadzony jest w sieci relacji zaréwno z czlo-
wiekiem, jak i z innymi przedmiotami. Takie rozumienie kolekcji wiaze
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si¢ z jednej strony z porzadkiem opowiadania, z ,narracyjnoscia” rzeczy
1 performansem — kategoriami kojarzacymi si¢ z polem sztuki. Z drugie;
za$ odsyla do wspdlczesnych teorii rzeczy, ktére przypisujg im sprawczosc.

/// Pamig¢ zewnetrzna

W projekcie Alyssy Grossman i Seleny Kimball — wspélnym projekcie
antropolozki i artystki, realizowanym w Museum of the Romanian Pea-
sant (Bukareszt) — znalezienie takich przedmiotéw nie bylo tatwe (Gross-
man, Kimball 2009). Grossman prosita osoby, ktére braly udzial w jej
badaniach do doktoratu, zeby przekazaly jej rzecz, ktéra kojarzy im si¢
z okresem komunizmu. Namawiala je przy tym, zeby nie byly to przed-
mioty warto§ciowe czy w zbyt oczywisty sposob ,,historyczne” (np. ma-
terialy propagandowe). W poszukiwaniu odpowiednich przedmiotéw, ma-
jacych osobista historia, pomagata swoim rozméwcom i towarzyszyla im
w szperaniu w domowych szpargatach. O znalezionych przedmiotach —
byly to miedzy innymi dwie skarpetki, podwiazka, syfon, maszyna do pi-
sania, kalamarz, porcelanowa figurka — ich wlasciciele opowiadali, a wywia-
dy te byly sfilmowane. Stworzone przez Grossman ,,Archiwum Pamigci”
zostalo wykorzystane do wykonania instalacji.

Warto podkresli¢c dwie kwestie. Po pierwsze, antropologiczno-arty-
styczna kooperacja Grossman i Kimball zaczela si¢ w polowie lat dziewigé-
dziesigtych, a projekt, ktory tu opisuje, nie byl pierwszym zrealizowanym
wspolnie przedsiewzieciem. Juz w czasie studiéw wymienialy si¢ lekturami
1 uczeszczaly razem na zajecia (Grossman brata udzial w zajeciach Kim-
ball i odwrotnie), a wieloletnia, czasem mniej, a czasem bardziej formalna
wspolpraca umozliwila im stworzenie wspolnego jezyka i wypracowanie
plaszczyzny porozumienia ponad dyscyplinami, ktére reprezentuja, przy
zachowaniu $§wiadomosci odmiennosci metodologiczne;.

Po drugie, praca nad instalacja réwniez byla realizowana wspoélnie (jej
czescia byla poklatkowa animacja, ktéra ,,0zywiala” przedmioty, sfilmowa-
na przez Grossman i Kimball w Bukareszcie). Podkreslam te kwestie, gdyz
niejednokrotnie wspolpraca artystow i etnograféw w ramach ,,wspol-
nych” projektéw realizowana jest praktycznie niezaleznie i dziela oni raczej
wspolny budzet niz wiedzg¢ 1 sposoby konceptualizowania czy tworzenia
reprezentacji. W tym jednak wypadku byla to wspolpraca par excellence.
Stworzona przez ten duet instalacja 1 jej filmowa wersja (Grossman, Kim-
ball 2012) eksploruje przestrzen przecinania si¢ pamieci jednostkowej i zbio-
rowej — tego, co indywidualne, i tego, co uniwersalne. To dialogi pamigci.
Tworzywem sq zaréwno przedmioty, jak 1 narracje, a to, co materialne,
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taczy si¢ z tym, co niematerialne, by wyrazi¢ niedyskursywna sfere codzien-
nosci — dialektyke pamieci i zapominania. Instalacja wykorzystujaca dwa
ekrany (film réowniez operuje dwoma ,,oknami” wyswietlanymi obok sie-
bie — ekranem przedzielonym na pél) pozwala na przelamanie linearnej
opowiesci. W przestrzeni muzeum zaistnie¢ moga przedmiot, jego histo-
ria i ludzka pamie¢ jako nierozerwalna triada, ktérej manifestacje (i mate-
rializacje) trudno wyobrazi¢ sobie w tek$cie naukowym czy nawet w filmie.

Przywolane tu dwa przyklady — tworzenia wystaw wykorzystujacych
techniki teatralne 1 literackie w amsterdamskim muzeum oraz wspolpracy
antropolozki i artystki w ramach projektu dotykajacego niedyskursywnej
sfery pamieci — stanowia wyzwanie dla tradycyjnie pojmowanego mu-
zealnictwa. Kluczowe dla wytwarzania obiektow w tego typu projektach
1 uruchamianych trybéw legitymizacji sa dwa pojecia i ich wzajemne rela-
cje: biografie przedmiotéw oraz obiekty biograficzne. Ten ostatni termin
zaproponowala Janet Hoskins (1998). Pojeciem tym okreslita przedmioty,
ktére obdarzone sa osobistymi cechami ich wlascicieli, przedmioty loku-
jace si¢ w ramach kontinuum migdzy darami a towarami. Ich wlasne
biografie sq nierozerwalnie splecione z losami tych, do ktérych naleza.
Renata Tanczuk proponowala, by takze cale autorskie kolekcje zbierane
przez lata, niekiedy przez cale zycie, traktowac jako przedmioty biograficzne
(2007, 2011). Drugie z poje¢, dobrze juz spopularyzowane w naukach
spolecznych, wiaze si¢ z badaniem historii rzeczy. Jezeli ,,$ledzimy” losy
konkretnego przedmiotu — opisujemy jego biografie (Kopytoff 1986—
2003, Dant 1999-2007: 143—163, Baranski 2007). Odwolanie si¢ do trybu
narracyjno-biograficznego pozwala na wyjscie z zakletego kregu taksonomii,
wzorowanych na naukach przyrodniczych, i umozliwia spojrzenie na
przedmiot w sposob bardziej holistyczny niz przez pryzmat jego gléwnej
funkciji, jak chce go widzie¢ tradycyjne muzealnictwo (por. Baranski 2010:
324-325).

/// Sztuka, nauka, kryzysy. I co dalej?

Polska narracja o kryzysie operujaca figura muzeum na rozdrozu, ktére
albo pozostanie nietkni¢ta Swiatynia (dopuszczalny LED-owy lifting), albo
stanie si¢ miejscem rozrywki, nie dopuszcza mozliwosci zrealizowania
trzeciego scenariusza. Jest on jednak mozliwy. Sigganie po narzedzia sztu-
ki pozwala na myslenie o tworzeniu kolekcji (wytwarzaniu obiektéw) i pre-
zentowaniu zbioréw w inny sposoéb niz ten podyktowany tradycyjnym
modelem muzeum etnograficznego. Efektem zblizenia antropologii i sztuki
moga by¢ nieesencjalistyczne narracje, otwarte na nielinearne odczytania,
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operujace materiatem biograficznym, a nie abstrakcyjnymi klasyfikacjami.
Kultura moze by¢ zaprezentowana jako fenomen angazujacy '* rézne zmy-
sty (nie tylko zmysl wzroku) dzigki wykorzystaniu sfery dzwickowej —
myslenia o wystawie jako przestrzeni dzwicku (soundscapes) — 1 umozliwieniu
doznan haptycznych.

Watpliwos¢ moze jedynie budzi¢ to, czy si¢ganie do repertuaru sztuki
— opowies¢, performans, instalacja — jako swego rodzaju remedium, moze
by¢ czyms wiecej niz tylko chwilows inspiracja, tak jak to bylo w wypadku
surrealizmu. Logika produkeji naukowej kaze oczekiwaé, ze ponownie to,
co przynalezy do porzadku sztuki, zostanie wykluczone i zepchnicte na
odlegle pozycje, a paradygmat naukowy — oczyszczony i skonsolidowa-
ny. Nim jednak to si¢ stanie, sadze, ze czeka nas dekada — moze nieco
dluzej — poszukiwan, eksperymentéw, ktérych celem bedzie zblizenie
praktyki kolekcjonerskiej 1 wystawienniczej do wspolczesnej etnografii
1 antropologii.

Praca powstata w ramach grantu NCN 2011/01/D/HS6/01971
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/// Abstrakt

Pole nauki i pole sztuki — te same przedmioty umieszczone w kazdym
z nich beda si¢ zachowywac zupelnie inaczej, tak jakby obowiazywaly je zu-
pelnie odmienne prawa fizyki. Czy nauke 1 sztuke, ujmowane niejednokrot-
nie jako opozycje, mozna polaczy¢, skreci¢ taczaca je linie w zapetlong
wstege Mobiusa? Co si¢ stanie wowczas z przedmiotami, ktore znajdowaly
si¢ w polu nauki? Czy w obliczu kryzysu muzedéw si¢ganie po narzedzia
i metody sztuki moze przynies¢ rozwiazanie chocby niektorych probleméw?
Autorka stara si¢ odpowiedzie¢ na te pytania. Zaczyna od zarysowania
specyfiki kryzysu muzealnictwa i spojrzenia na instytucje muzeum ze wspot-
czesnej perspektywy krytycznej. Opisuje wypracowane w muzeach etno-
graficznych tryby legitymizacji uruchamiane w procesie kulturowego wy-
twarzania obiektow. Wyjasnia, w jaki sposéb muzealnictwo etnograficzne
czerpalo 1 czerpie z inspiracji, ktére znajduje w polu sztuki, by w koncu
zmierzy¢ si¢ z pytaniem o to, na ile inspiracje te moga by¢ pomocne
w praktyce etnograficznej zmagajacej si¢ z kryzysem.
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Stowa kluczowe:
nowa muzeologia, muzeum etnograficzne, obiekty muzealne, kryzys muze-
alnictwa, instytucjonalna teoria sztuki

/// Abstract

Realm of science and realm of art —within each of those fields the state
of things is different as if they were subject to different laws of physics.
Could this pair, often presented as a dichotomy, be joined together to form
a loop such as a M6bius strip? What would happen with the objects in
the realm of science? Can artistic tools be somewhat helpful in the face
of museum crisis? The Author tries to address these issues. She begins
with a brief outline of the specific of the museum crisis and describes the
museum in terms of modern critical theories. She analyses modes of eth-
nographic legitimation introduced in the process of cultural assembling
of objects. She then focuses on ways in which ethnographic museums
have drawn inspiration for their activities from the field of art. Finally, she
tackles the question of how these artistic inspirations could be useful on
the threshold of crisis.

Keywords:

new museology, ethnographic museum, museum objects, museum crisis,
institutional theory
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NAUKOWE FASCYNACJE SZTUKI.
PRZEGLAD ARBITRALNY

Pawel Mozdzynski
Uniwersytet Warszawski

/// Fascynacja nauka

W wielu miejscach wspoélczesnego pola sztuk plastycznych widac nie-
zwykla fascynacje artystéw nauka. Jest to — w pewnym sensie — kontynu-
acja: dawni mistrzowie tez inspirowali si¢ odkryciami naukowymi, nieraz
sami stajac si¢ ich autorami. Mimo nowoczesnej specjalizacji, wyraznie od-
graniczajacej pole nauki od pola artystycznego, w XX 1 XXI wieku wiele
dziel i tekstow teoretycznych, a nawet calych kierunkéw w sztuce pow-
stawalo pod wplywem rozlicznych inspiracji naukowych. W ponizszym
tekécie mam zamiar zastanowi¢ si¢ nad najwazniejszymi aspektami owej
fascynacji naukq artystow XX i XXI wieku. Ogranicze si¢ do omoéwienia
wplywu nauki na pole sztuk plastycznych (wizualnych) (zob. Bourdieu
2001: 2602061, 441, 444; 2005: 11). Nie bede wigc tu pisal o innych sztu-
kach ksztaltujacych autonomiczne pola (muzyka, teatr, film, literatura),
majac oczywiscie swiadomo$é wzglednosci wytyczonych granic — zwlasz-
cza w dziedzinie nowych mediéw (np. performans, sztuka wideo). Nie
porusze tez kwestii dziel plastycznych tworzonych poza autonomicznym
polem sztuki — a wigc na przyklad sztuki amatoréw, sztuki religijne;.
W tym krotkim szkicu oczywiscie nie uda mi si¢ wspomnie¢ o wszystkich
interesujacych artystach — zbadam tworczos¢ najwazniejszych malarzy,
rzezbiarzy 1 performerow, poddam eksploracji te dzieta 1 wypowiedzi teo-
retyczne, w ktorych odbijaja si¢ najmocniej podstawowe kierunki zainte-
resowania nauka w sztukach plastycznych XX 1 XXI wieku. Bede sporo
cytowal samych artystow, by udostepni¢ czytelnikowi ,,smak” dyskursu
sztuk wizualnych, tak by moje konstrukcje teoretyczne nie przystonily
najwazniejszych aspektow rzeczywistosci badanej. Zaczne swoje rozwa-
zania od artystycznych inspiracji matematyka 1 fizyka.
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/// Matematyka, (meta)fizyka, sztuka

W XX i XXI wieku wielu artystéw fascynowalo si¢ i nadal fascynuje
matematykq. Mozna poda¢ wiele przykladow potwierdzajacych te teze.
Wiassily Kandinsky, jeden z ojcéw abstrakcjonizmu, napisal: ,,Ostatecznym
abstrakcyjnym wyrazem w kazdej sztuce jest liczba” (Kandinsky 1996:
121). Georges Vantongerloo malowal abstrakcyjne obrazy na podstawie
obliczen matematycznych — co uwidacznialo si¢ nawet w tytulach jego
prac, np.: Kompogyga XV wynikajaca 3 rownania y=x *-bx+18. Vantongerloo
prorokowal: , Niedaleki jest czas, gdy sztuka i nauka utworza jednorodna
calo$¢” ([w:] Osinska 2005: 190-191). Polski klasyk abstrakcjonista,
dzialajacy w pierwszej poltowie XX wieku, Wiadystaw Strzeminski, po-
szukiwal ,jednolitego wyrazu liczbowego calego obrazu” (Strzeminski
1975: 47 za: Brogowski 2001: 27). Z kolei jeden z jego nastepcow, Ryszard
Winiarski, juz w latach sze$¢dziesiatych (sicl) XX wieku konstruowal swo-
je obrazy wypelnione ,,pikselami” na podstawie wyliczed matematycz-
nych (setia Proba wizualnej repregentagyi rogktadow statystycznych), a w pracy ma-
gisterskiej bronionej na Akademii Sztuk Pigknych przedstawil koncepcje
,programowania obrazow”. W latach osiemdziesiatych préby integracii
sztuki 1 nauki zaczal taczy¢ z intuicja 1 poszukiwaniami duchowymi. Cykl
swych instalacji Winiarski zatytulowal Geometria ¢yl szansa  medytagi
(Gorzadek 2000).

Y.aczenie sztuki, nauki — w tym matematyki — z duchowoscig jest w XX
1 XXI wieku powszechne. Geometria w sztuce — wedlug wspolczesnego
malarza Kojiego Kamojiego — to ,,wyraz ducha” (Kowalska 2001b: 100).
Oczywiscie pomaga tu artystom wiedza o wspolnych korzeniach 1 powig-
zaniach z religiinymi kultami, na przyklad pitagorejczykow, jak tez po-
jawiajace si¢ w roznych kulturach przypisania mistycznej wartosci licz-
bom (Kowalska 2001a: 11) — co jest, jak sadz¢ — wyrazem powrotu
do przednowoczesnego poczatku jednosci mistyki, nauki i sztuki. Pasuja
w tym miejscu stowa Marcela Briona, klasyka sztuki XX wieku, wyjasnia-
jace czegsciowo ten fenomen:

,»Z. pomoca wiedzy [...] o «§wigtych liczbach» i «ztotych proporcjach»
prébuje artysta czynnik boski czy $wicty tad Swiata przedstawia¢ w for-
mach, ktére odpowiadaja tym liczbom i wszechmocnym proporcjom. Ta
czysto geometryczna-arytmetyczna sztuka jest zrozumiala tylko dla nie-
licznych wtajemniczonych”. (Brion 1960: 31, za: Kowalska 2001a: 19)

Najblizej tego geometrycznego ,,swictego tadu §wiata” dotarli w XX
wieku — jak sadze¢ — wlasnie abstrakcjonisci. Dla nich geometria jest swo-
istym magicznym, mistycznym ,,alfabetem” — co dobitnie sformulowala
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polska artystka, Wanda Gotkowska ([w:] Kowalska 2001b: 64), jest ,,nos-
nikiem energii” — to okreslenie Teresy Bujnowskiej ([w:] Kowalska
2001b: 34). Figury geometryczne sa z kolei — dla Tadeusza Wiktora — ,,ar-
chetypami”: medytacja nad nimi pozwoli dotrze¢ ,,do samego jadra Rze-
czywistosci” (Kowalska 2001b: 162).

Cickawie laczy matematyke ze sztuka Janusz Kapusta. Ten artysta-
-odkrywca zajmowal si¢ opisaniem wszystkich aspektow punktu, probowal
odpowiedzie¢ sobie na fundamentalne pytanie: ,,jak [...] narysowac nie-
skoficzonosé? To pytanie doprowadzito go do odkrycia w 1985 roku no-
wego, dotychczas nieznanego geometrycznego ksztaltu —jedenastoscienne;j
bryly, ktorej nadal nazwe ,,K-dron” ! (Kowalska 1999b: 9-10). Odkrycie
K-dronu ma wiele implikacji i owocuje réznymi zastosowaniami. Bryly sa
wystawianymi w galeriach dzielami sztuki. Powierzchnia K-dronu jest —
jak twierdzi artysta — ,,czasoprzestrzennym modelem réwnania drgajace;
struny. Dzigki K-dronowi ujawnito si¢ nowe, nieznane wczesniej polacze-
nie migdzy drgajaca strung a symetriami szescianu” (Kowalska 2001b: 105).
K-dron okazal si¢ tez wynalazkiem w dziedzinie materialoznawstwa i ma
swe zastosowanie na przyklad w budownictwie (Kowalska 1999b: 12). Co
ciekawe, Janusz Kapusta nie porzucil mimo tych praktycznych wymiaréw
swych odkry¢ — poszukiwan ,,sensu”, caly czas pragnie dotrze¢ do tego,
,»Co wewnatrz” 1 ,,na zewnatrz” (Kapusta, [w:] Kowalska 2001b: 105).

Na zakonczenie rozwazan o fascynacji matematyka przytocze stowa
jednego z najwazniejszych artystow drugiej polowy XX wieku, Josepha
Beuysa: ,,Mozna mianowicie jak najbardziej artystycznie poczynaé sobie
w matematyce, matematyka bowiem operuje formami” (Beuys 1987: 269).
Dla Beuysa ,,kazdy jest artysta”, a sztukq byla kazda twérczosé, takze nau-
ka, takze matematyka.

Pora zastanowi¢ si¢ nad fascynacjami fizyka, ktéra by¢ moze najbar-
dziej ze wszystkich nauk fascynuje twoércow wspdlczesnych. Artysci, ze
wzgledu na wizualny charakter ich twérczosci, w sposdb oczywisty sg za-
interesowani odkryciami z dziedziny optyki. Jak wiadomo, gdyby nie wie-
dza z tej dziedziny, nie powstatby w XIX wieku impresjonizm. Na poczat-
ku XX wieku awangardzisci kontynuowali fascynacje optyka, co bardzo
dobrze pokazuje fragment manifestu Malarstwo futurystyczne:

,» Wszystko si¢ rusza, wszystko biegnie, wszystko si¢ obraca gwaltownie.
Zaden ksztalt nie trwa przed nami ustalony, lecz ukazuje si¢ i znika bez-
ustannie. Wskutek tego, ze siatkowka zatrzymuje obraz, wszystkie rzeczy

! Stowo ,hedron” jest uzywane w jezyku angielskim do okreslania $cian w wielo$cianach, ,,k” jest
jedenasta litera w alfabecie angielskim.
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w ruchu mnozg si¢, odksztalcaja 1 w przestrzeni, ktora przebiegaja, tworza
ciggi wibracji”. (Boccioni 1977: 275)

Do dzi$ optyka jest dziedzing szczegdlnie frapujaca dla artystow, co jakis
czas szczegolnie mocno daje o sobie znad, ksztaltujac cate kierunki — jak
to bylo wyraznie widoczne w wypadku rozwijajacego si¢ w latach pigc-
dziesiatych i szes¢dziesiatych op-artu (optical art).

Artystow XX 1 XXI wieku wyraznie fascynuje ,,nowa fizyka” (fizyka
relatywistyczna) — teorie stworzone przez Bohra, Einsteina, Heisenberga.
Na przyklad abstrakcja niegeometryczna — jak sadza Adam Kotula i Piotr
Krakowski — ma swoje zrédlo w relatywizujacej dotychczasowa scjen-
tystyczng perspektywe zasadzie nieoznaczono$ci Wernera Heisenberga
(Kotula, Krakowski 1973: 182). Echa ,,nowej fizyki” wprowadzajacej — mo-
wiac jezykiem Kuhna (2009) — ,,nowy paradygmat” slycha¢ w wielu
tekstach programowych sztuki XX wieku. Co ciekawe, w wypowiedziach
awangardzistow z poczatku XX wieku nauka byla wigzana z tym, co
»archaiczne” 1 ,,pierwotne”. Jak wytlumaczy¢ te logiczna sprzecznos¢, pole-
gajaca na polaczeniu archaicznos$ci, opartej na irracjonalnosci, i nauki,
bedacej esencja racjonalnosci? Otz — jak sadze¢ — awangardzistom chodzi-
to o przekroczenie granic narzuconych przez tad wczesnonowoczesny.
Nauka, jak przyznali futurysci, ,,sprowadzita ludzi do swego rodzaju
barbarzyfistwa, do cudownego wyzszego barbarzynstwa”; odkryta przed
ludZmi nowy Swiat, w ktorym stare zasady i idee kulturowe juz nie obo-
wiazuja, Swiat, w ktorym kazda zasada, regula, konwencja sa uniewaznione,
poddane watpieniu ugruntowanemu na relatywizmie nowej, catosciowej —
bo przekraczajacej klasyczne reguly i podzialy — nauki. Sztuka nieoddzie-
lona od nauki i zarazem ezoteryki ma ujmowac Swiat w jego calosci.
,,Posiadamy nowy instynkt — instynkt kompleksowosci. Ujmujemy wszystko
— méwil w 1914 roku Boccioni — w powigzaniu ze skomplikowana calo-
$cig” (Boccioni 1914: 38 1 n., za: Baumgarth 1988: 231). Tak wiec wazne,
zapozyczane z dyskursu fizyki elementy sa splatane z dyskursem okulty-
stycznym. Na przyklad Gino Severini mowil o ,,czwartym wymiarze”:
,»to nic innego, jak IDENTYFIKACJA PRZEDMIOTU I PODMIOTTU,
CZASU 1 PRZESTRZENI, MATERII I ENERGII. Paralelnosci «kon-
tinuum fizycznegon, ktore dla geometry sa tylko hipoteza, urzeczywistniaja
si¢ w cudzie sztuki” (Severini 1977: 176). Takze Victor Vasarely, przedsta-
wiciel op-artu, postugiwal si¢ terminami charakterystycznymi dla fizyki
(przestrzen, pole, fale, czasteczki). ,,Moja sztuka — pisal — znéw transponuje
nature, tym razem nature fizyki czystej, w ten sposob, ze pozwala psychicz-
nie poja¢ swiat” (Vasarely 1970: 73, za: Kotula, Krakowski 1973: 183).
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Pojawiaja si¢ tez proby polaczenia nauki z tzw. parapsychologia, radieste-
zja czy tez alchemia (np. w pracach Natali LL, Jerzego Rosolowicza,
Jarostawa Kozakiewicza).

Podsumowujac te czes¢ wywodu, przywolam jeszcze koncepcje Um-
berto Eco, ktéry za Georges’em Mathieu pokazal powiazania pomiedzy
réznymi teoriami naukowymi a zjawiskami artystycznymi. Powigzal no-
we geometrie nieeuklidesowe z fowizmem i kubizmem; pojawienie si¢
liczb urojonych i pozaskonczonych oraz teorii zbioréw z malarstwem ab-
strakcyjnym; proby aksjomatyzacji geometrii Hilberta z neoplastycyzmem
1 konstruktywizmem; teori¢ gier z action painting (Eco 2008: 197). Warto
jeszcze wspomnie¢, ze Kuhn w swej teorii rewolucji naukowych (Kuhn
2009) pokazuje, ze odkrycia fizyczne XX wieku przetamaly stary paradyg-
mat — sposob widzenia §wiata oparty miedzy innymi na obiektywistycznej
teorii Newtona. Tak wigc ,,nowa fizyka” uksztaltowala nowe postrzeganie
Swiata przez artystow. Tezy Eco wspotbrzmig z koncepcja Kuhna: Eco
zauwazyl, ze fizyka wprowadzila w obszar §wiatopogladowy takie oto po-
jecia: przypadek, nieokreslono$¢, wieloznacznoéé, prawdopodobienistwo.
Zreszta, jak stwierdzil, ,,otwarcie oraz dynamizm dzieta” — centralne kate-
gorie Dziela otwartego — ,,przywodza na mysl pojecia nieokreslonosci i nie-
ciaglodci, wlasciwe fizyce kwantowej, réwnoczes$nie stanowia ilustracje
pewnych sytuacji w fizyce Einsteinowskiej” (Eco 2008: 93).

/// Sztuka biologiczna: bioart

Marc Quinn w 2001 roku do londynskiej National Portrait Gallery
wstawil Genomowy portret sir Johna Sulstona — biologa molekularnego, noblisty.
Ten abstrakcyjny obraz zostal stworzony przez wyhodowane kolonie
przezroczystych bakterii z fragmentami DNA pobranego z nasienia por-
tretowanego naukowca (Bakke 2008). Eduardo Kac w 2000 roku do-
prowadzil do narodzenia si¢ ,,GFP Bunny” — krélika nazwanego Alba
z wszczepionym naturalnym genem fluorescencji wypreparowanym z me-
duzy, przez co zwierzak po naswietleniu §wiecil w ciemnosci. W ramach
przedsiewziecia ,,Fighth Day” Kac pokazal w latach dziewigcdziesiatych
zywe transgeniczne istoty — migdzy innymi rosliny, meduzy, ryby i myszy.
Organizmy te mialy zmieniony kod DNA, byly fluorescencyjne, tworzyly
wlasny ekosystem (Jurgielewicz 1996). Kac wykreowal tez nowsa forme
zycia, ktora nazwal ,, Edunia”. Wystawil jg na Biennale Sztuki Meditations
w Poznaniu. To kwiat — hybryda genetyczna — stworzony z petunii i krwi
artysty. ,,Bladorézowe platki kwiatu poprzecinane sa czerwonymi zylkami,
ktérych kazda komoérka cechuje si¢ ekspresja genu artysty. [...] Efektem
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tej molekularnej manipulacji jest kwiat tworzacy zywy obraz ludzkiej
krwi pulsujacej w zylach rosliny” (Kac 2010). Warto odnotowaé, ze na
sympozjum ,,Life Science” w 1999 roku (festiwal Ars Electronica w Austrii)
Kac powolal nowy nurt — sztuke transgeniczna, ktéra ma polega¢ na
tworzeniu nowych form zycia ze zmutowanym kodem genetycznym. Jak
sam podkresla, w jego intencji nie lezy jeszcze wigksze uprzedmiotowianie
przyrody, ale jest zainteresowany tworzeniem ,,nowych spolecznych pod-
miotéw” (Bakke 2008; Jurgielewicz 2000). Kac prébuje stworzy¢ swoista
nowsa przestrzen artystyczna (i zyciowar) oparta na wspoldziataniu or-
ganizméw zywych 1 komputerow. W pracy Genesis powiazal ze soba pod-
stawy kultury europejskiej z procesami zyciowymi: fragment Biblii — ksiegi
zrodlowej dla cywilizacji europejskiej — zapisal w pierwszym, wedlug
artysty, kodzie komunikacyjnym epoki globalnej: alfabecie Morse’a. Tak
zmieniony zapis Biblii przekonwertowal na fanicuchy DNA i wprowadzil
do genomu bakterii. Bakteria w powigkszonej formie stala si¢ obiektem
projekcji wideo w galerii i w internecie. Warto, jak sadze, przytoczy¢ dluzszy
opis tej zadziwiajacej pracy:

»lnstalacja sktadala si¢ z probéwki z bakteriami, przenosnej kamery
mikrowideo, lampy UV i mikroskopu, podlaczonych do projektora, oraz
dwoéch komputeréw pracujacych bezposrednio w sieci. Jeden z nich stuzyl
jako serwer pilotujacy naplywajace dyspozycje odnosnie do aktywacji
promieniowania UV, drugi za§ byl odpowiedzialny za synteze muzyki
DNA. Projekcja wideo prezentowala interakcje i podzialy bakterii. Inter-
nauci wplywali bezposrednio na proces poprzez wlaczanie 1 regulacje
nat¢zenia o$wietlenia UV. Fluorescencyjna proteina w bakteriach reago-
wala na promieniowanie poprzez emisj¢ widocznego $wiatta. Wplyw na-
tezenia UV polegal na niszczeniu sekwencji DNA w plazmidach. Na prawej
1lewej $cianie wyeksponowano wielkoformatowe teksty: sentencje z Ksiggi
Rodzaju oraz graficzny zapis genu Genesis”. (Jurgielewicz 2006)

Warto podkresli¢ specyficzne znaczenie tytutow dwoch przedsiewzied
Kaca: Osmy dzier i Genesis — autor sygnalizuje, ze §wiadomie przywlaszcza
sobie kompetencje kreatora, niegdy$ przyznawane Bogu, a od romantyzmu
do dzis stanowiace cz¢$¢ wyposazenia artysty funkcjonujacego w nowoczes-
nym polu artystycznym *

Innym artysta postugujacym si¢ w swej tworczosci metodami zaczer-
pnietymi z biologii jest Zbigniew Oksiuta. Polski artysta, jak si¢ wydaje,

* Pojawily si¢ zarzuty, ze Kac dokonal falsyfikacji, a organizmy, ktére pokazal, nie zostaly poddane
mutacji genetycznej. Sprawa do dzi§ nie zostala jednoznacznie wyjasniona, a — moim zdaniem — cala
dyskusja staje si¢ czescia projektu tego artysty. Postawi¢ mozna bowiem pytanie: czy Kac sobie zakpit
z poszukiwan naukowych na polu sztuki?
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mniej ingeruje w procesy zyciowe organizmow, ktore ,,wystawia”, niz Kac.
Jak pisze Oksiuta, celem prowadzonych przez niego ,,badan” jest ,ksztal-
towanie form i obiektéw biologicznych jako nowych habitatéw” (Oksiuta
2007: 46). Na wystawie w Centrum Sztuki Wspolczesnej w Warszawie
w 2007 roku pokazal formy ,,wykonane z polimeréw biologicznych po-
chodzenia zwierzgcego i roslinnego, jak Zelatyna, agar, agaroza, skrobia
[...] Wyjsciowym ksztaltem obiektéw byly proste bryly i figury: kula, pro-
stopadloscian, walec, pryzma, a zaloZeniem badan byla obserwacja proceséw
deformacji bez interwencji estetycznych i formalnych”. W katalogu pod-
kreslit: ,,Chaotyczne krzywizny i fraktalne znieksztalcenia sa efektem pre-
cyzyjnych proceséw biologicznej samoorganizacji i stanowig fizyczne i che-
miczne reguly porzadku i pigkna w §wiecie ozywionym” (Oksiuta 2007:
36). Na tej wystawie przedstawil tez ,,polimery biologiczne”, czyli ,,uklady
skondensowane utworzone z makroczasteczek tancuchowych pochodze-
nia naturalnego”. Warto zauwazy¢ specyficznos¢ tytuléw wystawionych
prac, na przyklad Forma 19212025, 2002. Tytuly zostaly opatrzone adno-
tacjami.: ,,Material: Zelatyna 270° Bloom, kolor: karmina, E 120, 50 x 40
x 30 cm” (tamze: 38). Dziela, ktére mozna bylo oglada¢ w CSW i przed-
stawione w katalogu, maja r6zna forme: sq to organizmy o regularnych
1 nieregularnych ksztaltach, maja rozmaite kolory, sa przezroczyste i nie,
matowe 1 blyszczace, réznig si¢ tez rozmiarami — od kilku centymetréw do
kilku metréw. Dziela te przypominaja z wygladu — a wlasciwie nimi sa —
abstrakcyjne rzezby.

W ramach swoich eksperymentéw Oksiuta wspolpracowal — jak za-
$wiadczal — z réznymi instytucjami badawczymi (Instytut Hodowli Roslin
Maxa Plancka w Kolonii, Instytut Fizjologii Molekularnej i Biotechnologii
Rodlin IMBIO uniwersytetu w Bonn, Instytut Botaniki i Instytut Chemii
Fizycznej uniwersytetu w Kolonii, Instytut Biologii w Bialymstoku, Nie-
miecka Agencja Kosmiczna; Europejska Agencja Kosmiczna). Wystawial
na Biennale Architektury w Wenecji, Biennale Sztuki Elektroniczne;
w Perth (Australia), Ars Electronica w Linzu, wykladal goscinnie na uni-
wersytetach, w Niemieckiej Agencji Kosmicznej, szkolach artystycznych
(tamze: 79). Na festiwalu Ars Electronica w Linzu w 2007 roku Oksiuta
zostal nagrodzony w nowo stworzonej dziedzinie sztuk hybrydycznych.

Ciekawe z punktu tematyki mego tekstu sa tez komentarze artysty
przedstawione w katalogu wystawy. Jego badania — jak pisze — sa ,,proba
analizy niestabilnych, plynnych zjawisk w celu wypracowania warunkoéw,
ktére moglyby da¢ poczatek autonomicznym procesom samoorganizacii
1 umozliwi¢ powstanie nowych form biologicznych” (Oksiuta 2007: 6).
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Wedlug Oksiuty tylko organizmy zywe sa w stanie przeciwstawi¢ si¢ za-
chodzacej entropii (stanowi nieuporzadkowania), gdyz przez ,,pomnazanie
wlasnej informacji wewnetrznej [...] porzadkujq si¢ i zmniejszaja entropie”
(Oksiuta 2007: 4). W wizji artysty przeciwnikiem Gai (Matki-Ziemi postrze-
ganej jako zywy organizm) jest ,,czlowiek, inteligencja, kultura” — ludzkos¢
,»nie przestrzega kosmicznych regul gry: doboru naturalnego, samoregulacji,
i cyklicznej ekonomii”. W tym, co moéwi artysta, wyraznie stycha¢ ekolo-
giczny punkt widzenia: ,,niepohamowany wzrost i zachlanno$¢ uzytkow-
nikow planety dawno przekroczyly granice jej wytrzymalosci” (Oksiuta
2007: 18). Swe badania Oksiuta widzi jako mozliwos¢ uratowania planety.
Przysztoscia zycia ma si¢ sta¢ zasiedlenie kosmosu przez zywe organizmy:
,»Nie supertechnologie, nie komputery, nie kosmonauci, ale mikroskopijne
tanicuchy DNA 2z milionami lat ewolucyjnych doswiadczen umozliwia po-
wstanie nowych cywilizacji w kosmosie”. W jego wizji statkiem kosmicz-
nym przysztosci jest komorka, bowiem jest wyposazona ,,we wszelkie dane
i [...] niezbedne parametry, aby samodzielnie podja¢ wyzwanie poznania
nowego $wiata” (Oksiuta 2007: 28).

Powyzej oméwione artystyczne przedsigwzigcia — korzystajace z metod
zaczerpnietych z biologii 1 biotechnologii — mieszcza si¢ w szerokim, we-
wnetrznie zréznicowanym i trudnym przez to do zdefiniowania kierunku
sztuki, ktoremu nadano nazwe ,,bioart”. Dzieta wchodzace w jego zakres
w roézny sposob sa zwigzane z procesami zyciowymi, a arty$ci tego nurtu
zapozyczaja wiedze 1 metody od biologii 1 technologii genetycznej. Bioart
poczatkowo byl zwigzany wylacznie z biotechnologiami — co uwidaczniata
poczatkowa nazwa (genetic art), pdzniej zainteresowania bioartystow roz-
szerzyly si¢ na inne obszary, m.in. kultury tkankowe i komérkowe, neuro-
psychologie, biorobotyke, ludzkie przeszczepy. Dzi§ w zakres bioartu
wchodza tzw. ,,mokre media”, ktére Monika Bakke definiuje jako ,,bez-
posrednie angazowanie przez artystow rozmaitych form Zycia i biotech-
nologii” (Bakke 2008).

Przygladajac si¢ dokonaniom twoércéw bioartu, nie sposob nie odnies¢
wrazenia, ze kontynuuja oni tradycje rozpoczeta w XIX wieku, polegajaca
na utozsamieniu roli artysty z kompetencjami kreatora. DziS artysta juz nie
ma odwzorowywac tego, co jest, jego dziela nie majq przedstawiac, tworca
XXI wieku w pelnym stowa tego znaczeniu ma tworzy¢ nowe formy zy-
cia. Wida¢, jak artysta, nieograniczony metodologia czy nawet kodeksem
etycznym instytucjonalnej nauki, kierowany swoja wyobraznia, miesza to,
co artystyczne, z tym, co naukowe, korzystajac przy tym z najnowszych od-
kry¢ biologii 1 biotechnologii. Zauwazalne jest tez korzystanie z autorytetu
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nauki — arty$ci chwala si¢ wspolpraca z instytucjami naukowymi, tytuly ich
pracinazwy festiwali odnosza si¢ do kategorii wypracowanych przez biologie.
Do tego wszystkiego zostal jeszcze dolaczony mistycyzujacy przekaz: Zie-
mia jako Gaja, powrdt do poczatku, zjednoczenie z wszech§wiatem. Widac
wyraznie, ze biologia i biotechnologie sa swobodnie laczone w tym za-
dziwiajacym kolazu — zwanym bioartem — z artystyczna ideologia i kon-
cepcjami mistycznymi.

/// Artystyczna psychologia

Zainteresowanie sfera ludzkich emocji 1 — szerzej — psychiki to dla
artystow nic nowego, kazde bowiem dzielo sztuki jest zaréwno owocem
emocji artysty, jak tez czynnikiem wplywajacym na emocje odbiorcy, na
przyklad wywolujacym katharsis. Jednak w sztuce XX 1 XXI wieku fa-
scynacja ludzka psyche przybrala niespotykane — jak sadze¢ — rozmiary
i ksztalty. Sztuki plastyczne staly si¢ polem badania ludzkich emocji, do cze-
go postuzyla caly czas rozwijana swoista psychologia artystyczna — dyscy-
plina sztuki wspolczesnej wykorzystujaca elementy dyskursu i niektore na-
rzedzia psychologii naukowej i psychoterapii w celu eksploracji i transfor-
macji ludzkiego ,,ja”. Poczatki tworzenia psychologii artystycznej widac juz
w drugiej dekadzie XX wieku — dadaisci zainteresowali si¢ ,,przypadkiem”
jako wyrazem opisywanej przez Freuda ,nieswiadomosci”. Przypadek
(zwany tez ,,przypadkiem obiektywnym”) mial by¢ wedtug nich ingerencjq
,»tego, co prawdziwe”, tego, co niezaklamane przez swiadomos¢ zbiorowa
1 rzadzace nig konwencje, mial by¢ wyrazem prawdy obiektywnej. Powstaly
oparte na przypadku nowe media artystyczne: dekalkomania, frotaz, kolaz
(pdzniej nawet kierunki: taszyzm, action painting czy happening) (Richter
1983: 92, 93-94). Surrealisci z kolei zafascynowali si¢ badanymi przez
psychologéw 1 psychiatréw stanami odmiennej $wiadomosci — histeria,
,,stanami maniakalnymi” czy fenomenem hipnozy. Powolali Biuro Badan
Surrealistycznych, skupiajace uwage na eksplorowaniu standw zmienione;
swiadomosci. Salvador Dali — jeden z najbardziej slawnych nadrealistow
— wymyslil nawet ,,metode paranoiczno-krytyczna” (Janicka 1969: 243,
przyp. 67).

W drugiej potowie XX wieku zainteresowania sfera psychologii w po-
lu sztuki nie wygasly. Wielu artystéw w swojej tworczosci eksploruje
ludzkie emocje, wsrdd nich jest jeden z najwazniejszych artystow wideo
— Bill Viola (notabene absolwent studiow psychologicznych). Bardzo dobrze
jego badawcze nastawienie ukazuje wideoperformans Kuwintet gdumionych,
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w ktéorym performerzy gleboko wchodza w rézne stany emocjonal-
ne, a wraz z nimi — widz. Przytocze tu fragment autorskiego opisu wideo
Billa Violi:

,,Obserwujemy grupe pigciorga ludzi (jedna kobieta i czterech mez-
czyzn), stojacych blisko siebie, ogarnigtych fala silnych uczué, ktéra
wydaje si¢ ich przytlaczaé. Gdy sekwencja si¢ rozpoczyna, wyraz twarzy
poszczegolnych postaci zaczyna si¢ zmienia¢, w miar¢ jak emocje, u kaz-
dego inne, narastajg i osiagaja szczytowe natezenie. Po kilku minutach
stabna, a u kazdej postaci widoczne sa oznaki wyczerpania. [...] Kraficowo
zwolnione tempo uwidacznia najdrobniejsze detale i subtelne niuanse wy-
razéw twarzy, tworzac subiektywna psychologiczng przestrzen, w ktorej czas
zostaje zawieszony zaréwno dla aktorow, jak i widzéw”. (Viola 2007: 33)

Nastawienie na badania ludzkiej psyche w ramach przedsiewzigc ar-
tystycznych jest widoczne u wielu innych przedstawicieli pola sztuki, dla
ktorych jest charakterystyczne przejecie kategorii psychologicznych. Twor-
cy 1 krytycy mowia na przyklad o samorealizaciji przynoszonej przez sztuke
(Puchata 2007: 46). Nie zatrzymuja si¢ na ,,badaniu”, celem sztuki staje si¢
»diagnozowanie komplekséw” 1 ,,ujawnianie tresci wypartych”. ,,Sztuka
jest terapia” — mowil wprost Joseph Beuys — bowiem wskazuje ,,urazy
swych czaséw”, umozliwia wypowiedzenie tego, co zostalo wyparte do
nieswiadomosci, a ,,wszystko musi zosta¢ wyrazone” (Beuys 1987: 269;
1990: 19-20). Swe koncepcje na temat psychoterapeutycznej natury sztuki
wprowadzal w czyn przez swoje akcje. W jednej z nich (,,Lubi¢ Ameryke
1 Ameryka lubi mnie”) zamknal si¢ w klatce z Kojotem symbolizujacym
— wedlug artysty — rdzenng ludno§¢ Ameryki po to, by nawiazac ,,dialog
energetyczny”’ ukierunkowany na uzdrowienie spoleczenstwa amerykan-
skiego (por. Fisher—Lichte 2008: 170).

Terapeutyzowaé spoleczenstwo chcieli takze — znani ze swego okru-
cienstwa — akcjonisci wiedenscy: ich brutalne akcje mialy wybudzi¢ spo-
teczenistwo austriackie i pozwoli¢ zetkna¢ si¢ z wyparta przeszioscia
— zaangazowaniem w faszyzm. Zresztq Herman Nitsh do dzi§ prowadzi
w swym zamku krwawe rytualy, podczas ktérych mozna tarzac sie w mie-
sie zabijanych przez siebie zwierzat — w ten sposob, jak twierdzi artysta,
czlowiek kanalizuje swoje pierwotne, zepchnicte do nieswiadomosci in-
stynkty, dzigki czemu nie musi ich realizowaé przez wywolywanie wojen
(Zydorowicz 2005: 74).

Fascynacje psychologia wykazuja tez polscy artysci, wéréd ktorych
wybijajq si¢ tworcy polskiej sztuki krytycznej, powstatej w latach 90. Jed-
nym z celéw tego pradu jest ujawnienie tego, co ukryte, oblozone sfera
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tabu w spoleczenstwie polskim. Na przyklad Katarzyna Kozyra zwracala
uwage na wyparty problem zabijania zwierzat (Piramida zwierzql), ludzkiej
choroby 1 $mierci (Olimpia). Problem niepetnosprawnosci i odcigcia od
cielesnosci podjeli na tym gruncie w swoich przedsiewzigciach miedzy in-
nymi Katarzyna Kozyra (Wiezy kmvi) i Artur Zmijewski (Oko za oko).
Zmijewski w swej pracy Berek z 1999 roku dotknal wciaz bolesnej traumy
obozéw $mierci. Jego wideo pokazuje nagich ludzi bawiacych si¢ w berka
w komorze krematoryjnej. W tej pracy — jak przyznal artysta — chodzilo
o to, by ,,naruszy¢ mechanizmy wyparcia — ceremonial skladania wiedcéw,
konwencjonalnych przemoéwien i zapalania zniczy, by otworzy¢ pamiec¢
zamknieta na przezycie. Dzialaniem, ktére mialo naruszy¢ tabu, byla
zabawa i — zdaniem Zmijewskiego — jego akcja przypominala ,,sytuacje
kliniczna w terapii psychologicznej” (Jakubowicz 2004: 15-16).

Z kolei Robert Rumas probowat uzdrowi¢ polska religijnosé. W pracy
,BOG w mojej OJCZYZNIE jest HONOROWY” Rumas postawil na
polce stoiki z ,,zamarynowanymi” optatkami, obrazkami i figurkami Matki
Boskiej, bialo-czerwong flaga, monetami i wedlina, w innym jego przed-
siewzigciu figura Madonny plakatla monetami (Zydorowicz 2005: 173).
W komentarzach do swoich prac artysta méwi o ,,obnazaniu ukrytych za
zastong sacrum znaczent” 1 ,,przesunieciu kontekstow”, swoja tworczos¢ wi-
dzi jako ,,swego rodzaju quasi-terapi¢ psychoanalityczna” (Rauchenberger,
Koélbl 2007).

Krzysztof Wodiczko w ramach prowadzonej przez siebie ,,pomniko-
terapii”, ,,terapii upamietniajacej” na monumentalnych gmachach, pomni-
kach i obiektach publicznych (sadach, budynkach rzadowych, galeriach,
kosciotach, pomnikach, mostach itp.) dokonuje projekeji twarzy, cial i ich
fragmentéw oséb wykluczonych, tych, ktorych na co dzien si¢ ,,nie widzi’:
ofiar przemocy (np. ofiary wojen, ofiary przemocy domowej), narkoma-
néw, bezdomnych, biedakéw, imigrantéw, kobiet, homoseksualistow (Deu-
tsche 2005: 20). Wodiczko konstruuje tez rézne ,,urzadzenia dezalienacyj-
ne”, ktérych dzialanie jest ukierunkowane na wiaczenie do spoleczenstwa
konkretnych oséb. Rozbroja (2000 r.), na przyktad, stworzona dla mlodych
ludzi z trauma — jak twierdzit autor — pozwolila w jednym wypadku uczniowi
odrzuconemu przez klase ze wzgledu na rzekoma inno$¢ na nowo zaistnie¢
w swym srodowisku, a w drugim umozliwila dziewczynie przelamac uraz
do mezczyzn przypominajacych jej ojca (Wodiczko 2005: 97). Wodiczko
tez otwarcie postuguje si¢ dyskursem psychologicznym — na przyklad swe
pokazy artysta nazywa ,,publicznymi seansami psychoanalitycznymi, uja-
whiajacymi to, co kryje nieSwiadomos¢ budowli” (Wodiczko 1995:115, za:
Switek 2005: 25).
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Co wynika z tego pobieznego przegladu prac reprezentujacych — jak
to ujatem — psychologi¢ artystyczna? Artysci chetnie wchodza w dyskurs
psychologii 1 psychoterapii. Czesto w opisie swych dziet siegaja do katego-
rii psychologicznych (,,terapia”, ,,samorealizacja”, ,,mechanizmy wyparcia”,
,Ujawnianie tresci wypartych”, ,,odreagowanie” itd.), a ich performanse
stajq si¢ seansami psychoterapeutycznymi. Jednak, tak jak to jest w wypadku
fascynacji innymi dyscyplinami naukowymi, artysci dosy¢ swobodnie si¢-
gajq do teorii i metod badawczych psychologii. Stowem: ideologia i prak-
tyka artystyczna XX 1 XXI wieku jest przesiaknigta dyskursem psycho-
logicznym. Z punktu widzenia socjologa nie ma w tym nic dziwnego,
bowiem psychologia wlasnie — jak mowil Bell — zajeta dawna pozycje
moralnosci (Bell 1994: 108), czy — jak to sformutowal Giddens — psy-
choterapia jest instytucjonalnym wyrazem wiecznie zmieniajacej si¢ toz-
samosci czlowieka péznonowoczesnego (por. Giddens 2002: 49). Duzis,
w poéznej nowoczesnosci, dokonuje si¢ restytucji tego, co bylo przez
wczesnonowoczesna racjonalno$é sttumione, dzi§ znéw odkrywa si¢ uroki
emocjonalnosci, co wpisuje si¢ — w koncepcji Baumana — w powtorne
zaczarowanie $wiata (Bauman 1996: 46).

/// Artystyczne nauki spofeczne

Awangardzidci pierwszych lat XX wieku z wypiekami na twarzy czy-
tali antropologiczne artykuly opowiadajace o ,,dzikich”, , kulturach pier-
wotnych”, ,,sztuce prymitywnej””. Pod wplywem etnografii zostata m.in.
przeformulowana wizja sztuki: dzieto nie jest juz ,,picknym przedmiotem”
odzwierciedlajacym metafizyczng idee pigkna, w podejsciu surrealistow
reprezentowanym na ltamach czasopisma artystycznego ,,Documents”,
wspolczesne dzielo ,,zostaje zréwnane z archeologicznym czy etnograficz-
nym artefaktem, stajac si¢ usytuowanym poza estetyka antropologicznym
dokumentem” (Szerszen 2007: 244, 245). Antropologiczne fascynacje da-
daistéw 1 surrealistow byly podporzadkowane realizacji celéw okreslonych
przez powstala w romantyzmie ideologie artystyczna. Dla awangardzistow
opisywany przez etnograféw ,,dziki” jest lustrem: etnograficzny opis u Lei-
risa sluzy odkryciu i1 zrozumieniu siebie. ,,Dostrzezenie innosci okazuje
si¢ warunkiem koniecznym do tego, by dowiedzie¢ sig, kim jestem” (Ka-
niowska 2007: 270). Poszukiwanie wlasnego ,,ja” w postaci Innego — jak
przypuszczam — stalo si¢ przyczyng tego, ze Picasso zbieral afrykanskie
maski, Malewicz zglebial kanon staroruskich ikon, Stryjefiska malowala

? Antropolodzy z kolei tez interesowali sie sztuka wspolczesna, o czym $wiadezy powstanie kierunku
zwanego ,,surrealizmem etnograficznym”.
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ludowe wzory. W drugiej potowie XX wieku wielu artystow kontynuowa-
fo swe antropologiczne fascynacje, a wsréd nich Pollock, Beuys, Nitsch,
Kijewski. W latach 70. konceptualista — Joseph Kosuth — definiujac ,,artyste
jako antropologa”, ktéry bada od wewnatrz wlasng kulture za pomoca
obserwacji uczestniczacej, nazwal ostateczny wyraz fascynacji artystow
antropologia kulturowa (Guzek 2007: 45, Kosuth 1975).

W polu zainteresowan wspolczesnych artystow znajduje si¢ rowniez
socjologia. W 1974 roku zostal powolany Kolektyw Sztuki Socjologi-
cznej. Sztuka socjologiczna, jak wyjasnia jeden z jego tworcdw, narodzita
si¢ z socjologii sztuki i jako jedyna ma odniesienia do rzeczywistosci spo-
tecznej, bowiem jest ufundowana na ,praktyce socjologicznej”, ,na-
uczaniu”, ,,pracy spoleczno-krytycznej”, ,,ozywieniu i zakléceniach” (Fisher
1987: 300). Na tej koncepcji odcisnely swe pietno — jak mozna si¢ domysli¢
— teorie Marksa, zarowno w warstwie diagnozy spolecznej, jak tez ideologii
1 bazujacych na niej prob zmiany rzeczywistosci spolecznej. Cel socjologii,
jakim jest poznanie rzeczywistosci spolecznej, zostal w sztuce socjologi-
cznej, wzorem marksizmu, podporzadkowany interwencji politycznej —
socjologia de facto zostala pomylona z socjotechnika.

Naukami spolecznymi niewatpliwie inspiruje si¢ caly krag polskiej
sztuki krytycznej. Artur Zmijewski de facto dal temu bezposredni wyraz,
publikujac manifest Stosowane Sztuki Spoteczne, w ktérym sztuke okreslit
jako ,,dzial stosowanych nauk spolecznych”*, jej celem za$ ma by¢ pozna-
nie spoteczenistwa, co — wedlug Zmijewskiego — dzieje si¢ caly czas, bo-
wiem artysci, tak jak socjolodzy i inni naukowcy, ,,wytwarzaja wiedz¢”.
7 manifestu i innych wypowiedzi Zmijewskiego przebija — jak sadze —
pewnego rodzaju frustracja: sztuka nie jest ,,skuteczna”, gdyz ,,jest upar-
cie redukowana przez ekspertéw innych dziedzin do propozycji estety-
cznej”, a wiedza, ktora wytwarzaja artysci, jest przyjmowana przez spo-
leczefistwo z obojetnoscia. By to przelamaé, sztuka — wnioskuje Zmijewski
— powinna wejs¢ w ,,pole nauki”, a artysci powinni ,,powréci¢ do $wiata”,
zaczaé wspolpracowaé z naukowcami — w ten sposob zostanie przywroco-
na ,,spoleczna skuteczno$¢ sztuki”, a w nauce dokona si¢ ,,decentralizacja,
dywersyfikacja zrédel wiedzy” (Zmijewski 2007: 20-21, Cichocki 2008: 10).

Przykladami dziel wpisujacych si¢ w stosowane sztuki spoleczne —
wedtug Zmijewskiego — sa przedsiewzigcia Zbigniewa Libery (np. f.d5ecz-
ka porodowe dla nastolatek, oboz koncentracyjny z klockéw Lego itd.). ,,To

* Inspiracja do zatytutowania manifestu (Stosowane S3tuki Spoteczne) i wpisania sztuki w zakres stosowa-
nych nauk spolecznych stala si¢ dla Zmijewskiego nazwa Instytutu Stosowanych Nauk Spolecznych
UW, w ktérym, zreszta, mam zaszczyt pracowac.
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co$ wiecej niz obiekty — méwi Zmijewski — to budzace spory fakty spotecz-
ne i eksperymenty artysty-antropologa” (Cichocki 2008: 10). Artystyczny
eksperyment nie jest mozliwy w ramach skonwencjonalizowanego pola
instytucjonalnej nauki. Za przyklad takiego eksperymentu mozna podaé
glosne przedsiewzigcie samego Artura Zmijewskiego — Powtdrzenie, w kt6-
rym autor zrekonstruowal stynny — i krytykowany przez srodowisko
naukowe — eksperyment stanfordski Zimbardo. Zmijewski w swoim eks-
perymencie doszed! do innych zupelnie wynikéw niz jego poprzednik.
W tym artystycznym performensie biorgcy udzial nie chcieli tak gle-
boko — jak to mialo miejsce u Zimbardo — wejs¢ w narzucone role przez
eksperymentatora. Cale przedsiewziecie zakonczylo si¢ ogdlna zgoda
uczestnikéw (Szotkowska 2005). Akcja Zmijewskiego zostala skrytyko-
wana miedy innymi za niespelnienie kryteriow eksperymentu naukowego.
Zmijewski te argumenty nazwal ,imperializmem nauki”, uznal takze za
wyraz ,,pogardy”’ naukowcow wobec innych dyscyplin wiedzy, ktore nie
sa sformalizowane (Tomaszewski 2008). Z kolei krytycy sztuki bedacy
w polu oddzialywania sztuki krytycznej pozytywnie recenzowali Powtorzenie,
ktore, wedlug nich, kwestionowato naukowg ,,hegemoni¢ w wytwarzaniu
wiedzy” 1 —jak to ujela Joanna Mytkowska — reprezentowalo ,alternatywny,
réwnolegly i dopelniajacy dyskurs poznawczy” (tamze).

Z tych kilku przykladow fascynacji artystéw naukami spolecznymi
jasno wynika, ze Hal Foster mial racje, twierdzac, ze wiele dziel sztuki
wspolczesnej jest owocem badan socjologicznych, politologicznych, kultu-
rowych (Foster 1996: 30, za: Guzek 2007: 256-257). Lecz artysci nie za-
trzymuja si¢ na czerpaniu inspiracji z nauk spotecznych, uwazaja, ze sztu-
ka moze byc (jest) dyscypling wiedzy, moze sta¢ si¢ nauka spoleczna,
. Warto
jednak zauwazy¢ na przyklad w wypowiedziach Zmijewskiego swoisty pa-

>

dopetniajac skostniala socjologie 1 ,,dywersyfikujac Zrédla wiedzy’

radoks: z jednej strony artysta krytykuje nauke za jej ,,sformalizowanie”
i ,hegemoni¢”, ,imperializm”, z drugiej, jest zafascynowany jej ,,skute-
cznoscia”, powtarza eksperymenty naukowe, inspiruje si¢ nazwami insty-
tutéw uniwersyteckich. W przytoczonych wyzej przykladach mozna odczy-
ta¢ takze swobode (tg, ktora bylo wida¢ w fascynacji innymi naukami),
z jaka podchodza artysci do nauki: wybierajq podobajace si¢ im fragmen-
ty — 1 nie zwazajac np. na standardy obowiazujace naukowcow — wlepiaja
je w swe dziela majace strukture kolazu. Wiedza naukowa jest do tego po-
traktowana instrumentalnie: chodzi o wykorzystanie jej do zmiany porzad-
ku spolecznego, socjologia zostaje zredukowana do prostej socjotech-
niki, podporzadkowana projektowi ideologicznemu. Tak wiec ideologia
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artystyczna pokazuje artyste w nowym wcieleniu: antropologa-socjologa
diagnozujacego problemy spoleczne i... socjotechnika. A moze jest to
kontynuacja starej, awangardowej wizji artysty buntownika zmieniajace-
go §wiat?

// /Artystyczna nauka przezywania

Sztuka wychodzi poza granice narzucone jej przez klasyczna estetyke.
Sztuka jest ,,narzedziem do poznania” (Kapusta [w:] Kowalska 2001b:
104), jest psychoterapia, stosowang nauka spoteczna. Na jej polu doko-
nuje si¢ ,,programowania obrazéw” na podstawie rozkladow statystycz-
nych, transponowane s eksperymenty fizyczne, wykonuje si¢ ekspery-
menty biologiczne i powtarza eksperymenty psychologiczne. Jednak
sztuka — co wyraznie wida¢ dzigki przytoczonym przykladom — nie
zamienia si¢ w nauke, nie poddaje si¢ jej rygorom, nie racjonalizuje sig.
Elementy dyskursu naukowego splata z innymi opowiesciami: zgodnie
z poéznonowoczesng logika implozji (por. Ritzer 2001: 225) sklejane sa
fragmenty wycicte z naukowych ksiazek, traktatéw mistycznych i ulotek
ideologéw. Artysci nie chea si¢ zamieni¢ w naukowcdéw — pomimo pewnej
zazdrodci wobec pozycji naukowcow i autorytetu nauki — nie zamierzaja
si¢ podda¢ regutom badan naukowych. Pragna zachowac¢ wolnos¢ przy-
znana im w ramach romantycznego mitu artysty. Fragmenty zaczerpnicte
z pola nauki buduja rewitalizowana wciaz ideologie artysty, ktorej wazna
czgscia jest zorientowanie na multiplikowanie doswiadczen.

,»INa granicy tego, co w ogdle mozliwe — pisat o sztuce konica XX wie-
ku czolowy filozof, Lytoard — wyprébowuje si¢ mozliwosci odczuwania
1 wyrazania, poszerzajac w ten sposob dziedzing odczuwanego i odczu-
wajacego, wyrazalnego 1 wyrazajacego. Eksperymentujac. [...] Tworzy si¢
przedziwne maszyny, dzigki ktérym doswiadczy¢ mozna tego, czego nie
sposob bylo pomysle¢ lub odczuc¢”. (Lytoard 1996: 75)

Przemieszanie fragmentéw pochodzacych z nauki i sztuki stuzy ar-
tystom do sprowokowania jeszcze dziwniejszych, bardziej hybrydycznych
doswiadczen (MacCannell 2002; Bauman 2000: 310-313), pozwala im roz-
wijac artystyezng nanke pregywania — dzigki niej artysci moga caly czas biec na
czele tego wielkiego, wszechogarniajacego poscigu za przezyciami.
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/// Abstrakt

Tekst ,,Naukowe fascynacje sztuki” opisuje zainteresowania wspol-
czesnych tworcow sztuk plastycznych nauka. Autor po kolei omawia wplyw
matematyki, fizyki, biologii, psychologii i nauk spotecznych na koncepcje
artystyczne, tworzenie trendow, jak tez konkretne dzieta sztuki. W tekscie
pojawia si¢ wiele odniesien do artystéw amerykanskich i europejskich,
jednak najczesciej wystepuja przykiady sztuki polskiej (m.in. W. Strzemin-
ski, R. Winiarski, J. Kapusta, Z. Oksiuta, sztuka krytyczna). W podsumowa-
niu autor analizuje fascynacje artystow nauksq, w tym ped do eksperymen-
towania w kontekscie ponowoczesnej pogoni za przezyciami.

Stowa kluczowe:
sztuka wspolczesna, nauka, bioart, ponowoczesnos¢, eksperyment

/// Abstract

The text of ,,Scientific fascinations of art” presents contemporary ar-
tists’ interest in science. The author discusses the impact of mathematics,
physics, biology, psychology and social sciences on the artistic concepts,
creation of trends, as well as pieces of art. In the text there are some
references to American and European artists, but the most common are
examples of Polish art (eg W. Strzeminski, R. Winiarski, J. Kapusta, Z. Ok-
siuta, critical art). In conclusion, the author analyzes scientific fascinations
of artists including the rush to experiment in the context of the postmodern
quest for experiences.

Keywords:
contemporary visual arts, social science, bio-art, postmodernity
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BITY, WIRUSY, SIECI.

TRZY PRZYPADKI

POLSKIEJ SZTUKI NAJNOWSZEJ:
LISEK/BRZEZINSKI/JANICKI

Agnieszka Jelewska
Interdyscyplinarne Centrum Badawcze Humanistyka/Sztuka/
Technologia Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Technologie i techniki widzenia, styszenia oraz transmisji danych mogq by¢ odnalezione
w najbardziej zaskakujacych miejscach. (Parikka 2010: XIX)

Wielu teoretykow nowych medidw czy filozoféw nauki podkresla, ze
translacja danych, jezyk programowania i sieciowe formy komunikacji sta-
nowia podstawowe wyznaczniki wspolczesnego paradygmatu kultury
1 sztuki cyfrowej. Tekst eksploruje t¢ tez¢ w nowych kontekstach przez
polaczenie trzech obszaréw: nauki, sztuki i filozofii. Odwoluje si¢ do przy-
ktadow z teorii i eksperymentéw dokonanych w naukach Scistych, dziatan
polskich artystéw z przestrzeni paradygmatu art and science oraz wybranych
narzedzi i pojec z filozofii poststrukturalistyczne;.

Znaczna cze$¢ tekstu omawia studia przypadkow z zakresu sztuki,
ktére w sposob bezposredni wskazuja na rézne sposoby i poziomy na-
wiazywania relacji miedzy artystycznym procesem tworczym i naukowym
cksperymentem, miedzy nowymi technologiami i sposobami ich nie tyle
uzywania, ile raczej dekonstruowania i wpisywania w nowe konteksty spo-
teczno-kulturowe. Prace Roberta B. Liska, Michala Brzezinskiego i Pawla
Janickiego nazywam przypadkami (cases): sa to projekty, ktore nie do konca
podlegaja linearnemu opisowi, korzystajac bowiem z nielinearnych syste-
mow zapisu, jezyka matematyki czy danych genetycznych, nakierowane sa
na procesualnos¢, na zmiang 1 ciaglte mutacje. Jednoczesnie na ich obecnosé
na pograniczach praktyki artystycznej, teorii i nauki warto spojrze¢ jak na
case studies — otwierajace mozliwosci eksplorowania watkow podejmowa-
nych zaréwno przez artystow, jak i naukowcéw, lecz takze humanistow
czy wspolczesna mysl filozoficzna. Wskazane w tekscie watki moga wigc
postuzy¢ do dalszego rozwijania idei, konceptow, jezykow i doswiadczen
poruszanych przez artystow i wynikajacych z ich prac.
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/// Maszyny mutacyjne

Seria wykladéw, jakie mialy miejsce w 1943 roku w Trinity College
w Dublinie, ma znaczace miejsce wéréd wielu zdarzen, odkry¢ naukowych,
ktore wplynely na przekraczanie granic miedzy dyscyplinami nauk Scis-
tych 1 otworzyly nowe mozliwosci rozwijania badan nad Zyciem na
poziomie kodu danych. Wyklady te prowadzil znany juz wowczas fizyk
Erwin Schrédinger. Fenomen tych wystapien, pod znaczacym tytulem
Cxym jest $ycie?, polegal na tym, ze badacz zasugerowal polaczenie badan
z zakresu fizyki kwantowej, teorii matematycznych i biologii, stawiajac
mocng tezg, ze zycie na prymarnym poziomie zlozonosci zasadza si¢ na
mutacji struktur pozbawionych przewidywalnych powielen, bardzo po-
dobnych do wystepujacych w przyrodzie aperiodycznych krysztaléw, kto-
rych forma wewnetrzna jest opisywalna na podstawie chaotycznych reak-
¢ji czasteczkowych. Jednoczesnie Schrodinger probowal nazwaé (jeszcze
przed odkryciem DNA) skomplikowana dynamike szyfru komorek orga-
nicznych. Rozwazajac teorie¢ dziedziczenia, w polaczeniu z koncepcjami
matematycznymi i reakcjami zachodzacymi w $wiecie kwantow, uznal, ze
opisanie, czyli zrozumienie mechanizméw powstawania i rozwoju zycia na
poziomie komérkowym jest zadaniem transdyscyplinarnym i bezsprzecznie
powiazanym z procesami mutacji danych. Istnieja, jak twierdzil, dwa spo-
soby rozbudowywania ,,malych czasteczek” w wigksze formy:

Jednym jest powielanie tej samej struktury [...]. Tak si¢ dzieje
w rosnacych krysztalach. Z chwila, gdy ustalona zostanie budowa
komorki elementarnej, dalszy rozrost krysztalu nie ma teoretycznie
granic. Drugim sposobem jest rozbudowa agregatu nieoparta na nud-
nej, okresowej powtarzalnosci. Tak si¢ dzieje w przypadku coraz bar-
dziej skomplikowanych czasteczek substanciji organicznych, w ktérych
kazdy atom czy grupa atoméw odgrywa indywidualng role (inaczej niz
w przypadku struktury periodycznej). W takim przypadku mozemy
mowic o aperiodycznym ciele statym lub krysztale i sformutowaé hipo-
teze, iz gen, a moze 1 cate wlékno chromosomowe — jest aperiodycz-
nym ciatem statym. (1998: 75-76)

Schrédinger, analizujac prace Hugo Marie de Vriesa !, wskazywal, ze
mutacje genéw na poziomie zycia organicznego zachodza skokowo i cze-
sto ,,spontanicznie” pod wplywem rozmaitych czynnikéw, jak ,,przypadko-
wa fluktuacja energii drgan” (1998: 78). Aperiodyczna natura krysztalu,

! Znany holenderski botanik i genetyk, ktory juz pod koniec XIX wieku rozwinal badania nad teoria
mutacji i dziedzicznosci.
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bedacego dla niego zrédlem czy tez wrecz matryca zycia organicznego, po-
zwala zakodowaé praktycznie nieskoriczona liczbe mozliwosci nawet przy
stosunkowo malej liczbie atoméw. Materia zywa, przekonywal Schrodinger,
wymyka si¢ wigc dazeniu do stanu réwnowagi — definiowanego przez niego
jako bezlad prowadzacy do $mierci ukladu. Gwarancja jego przezycia jest
to, ze kazdy zywy organizm pobiera z otoczenia tak zwang ujemng entro-
pi¢ > Mial to by¢ tez dowdd na to, ze zycie jest raczej powiazane z desta-
bilizacjq 1 ruchami chaotycznymi niz ruchami porzadkujacymi i schema-
tycznymi. Schrédinger wyglaszal swoje wyklady w czasach rozwoju maszyn
liczacych, systeméw kodowania i dekodowania informacji (teoria Shannona-
-Weavera 7), ukladow sprzezonych Norberta Wienera, jednak jego $miata
wowczas koncepcja, wskazujaca na niewystarczalnos¢ stabilnych praw fi-
zyki klasycznej w $wiecie mniejszych czastek, zapowiadala polaczenie
doswiadczen wielu dziedzin i nowe odkrycia naukowe *, przyczyniajace si¢
do rudymentarnych zmian w rozumieniu budowy swiata i, co wazne, nie-
stabilnosci struktur, ktére konstruuja nasze zycie.

Austriacki teoretyk wykonal takze jeden z pierwszych krokéow pro-
wadzacych do pokazania, ze maszyna mutacyjna (dla niego wzorem takiej
maszyny byly aperiodyczne krysztaly i procesy skokowych zmian zacho-
dzace w ich wnetrzach) moze by¢ w wielu aspektach nieprzewidywalna.
Poézniejsze badania na temat mutacji danych doprowadzily do odkrycia
DNA, nastepnie przez przeksztalcenia na poziomie nauk Scistych réw-
niez nauki humanistyczne i kulturoznawcze siegnely po model mutacji
irozpoczal si¢ trwajacy juz wiele lat dyskurs warunkujacy badania kultury jako
formy mutacji danych czy jako zestawu przeksztalcanych algorytmicznych
procedur. W tym procesie bardzo silnie uczestniczyla filozofia poststruktu-
ralistyczna. Maszyna mutacyjna stala si¢ waznym elementem rozumienia
mechanizmoéw translacji w filozofii Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego:
maszynowe phylum (machinic phylum), o ktérym pisali filozofowie, stato si¢

2Krytykowany za t¢ koncepcje Schrodinger wskazywal pozniej, ze entropia ujemna nie jest entropia
wzieta ze znakiem minus, a raczej pojeciem bliskim energii swobodnej. Energia swobodna to ta czes¢
energii pobranej w pokarmie lub zmagazynowanej w organizmie, ktora organizm moze przetworzy¢
na pracg nieobjetosciowa.

? Chodzi o znana prace The Mathematical Theory of Communication — opublikowana w 1949 roku — zawie-
rajacq podstawy teorii informacji przedstawione przez Claude’a Shannona i esej omawiajacy te teorie
autorstwa Warrena Weavera. Praca ta jest jedna z kluczowych dla zrozumienia roli i funkcji matema-
tyki w koncepcjach przesytu danych, kodowania i dekodowania informacji. Warto tez pamietaé, ze dla
Shannona znaczenie informacji bylo stosunkowo nieistotne, wazny byl sposéb zapisu danych. Pisal,
ze informacja jest $cisle powigzana z niepewnoscia i jest entropia, czyli miara chaosu w termodyna-
mice. Podobnie myslat Schrédinger, uzywajac tego terminu (zob. Shannon 1993: 173).

* Aperiodyczne krysztaly Schrodingera staly sie wazna inspiracja miedzy innymi dla biologow Jamesa
D. Watsona i Francisa Cricka, kt6rzy niezaleznie od siebie odkryli strukture DNA.
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maszyna mutacyjna, ktéra moze laczy¢ ze soba, dzieli¢ i kopiowaé rézne
poziomy rzeczywistodci, jak tez dziedziny wiedzy i nauki. Za pomoca
kodu, przeksztalcania danych, proceséw informacyjnych moga wiec by¢
dokonywane zmiany zaréwno na poziomie molekularnym, jak 1 spoteczno-
-politycznym. W tym szerokim spektrum rozumienia maszyny mutacyjnej
mechanizmy rzeczywisto$ci moga by¢ rozpatrywane jako translacja da-
nych, polegajaca na uruchamianiu oprogramowania, pisaniu algorytmow
1 protokoléw, ktére odpowiedzialne sa za kolejne ich przeksztalcenia.

/// Art and science

Wspolczesna sztuka, szczegdlnie ta, ktora siega po rozwigzania tech-
nologiczne i postuguje si¢ narzedziami cyfrowymi, eksploruje réwniez
teorie naukowe. Eksperymentuje i czesto krytycznie odnosi si¢ do nowych
odkry¢ badawczych. Staje si¢ w ten sposob forma metajezyka: sytuuje sie
wewnatrz dyskursu zwigzanego z szerokim spektrum zagadnien dotycza-
cych ludzkiej 1 postludzkiej kondyciji, sytuacji usieciowionej podmiotowosci,
form mutacji 1 przemian zachodzacych na poziomie zycia organicznego,
aw konsekwencji wskazuje na ich konsekwencje w kulturze i spoleczenstwie.
Dzialania artystyczne czesto sa bliskie rozwazaniom teoretycznym opartym
na naukowych konceptach, poniewaz skupiaja si¢ na procesie, na badaniu
zjawisk 1 ich mozliwych implikacji spolecznych. Od algorytmistow ° i in-
teraktywnych badan nad relacja miedzy czlowiekiem i komputerowym
interfejsem © czy tez komunikacja transgatunkows az po genetyczne prze-
ksztalcenia” (zob. Wilson 2010) sztuka ta operuje na najbardziej pry-
marnych poziomach kodu dajacego wspdlczesnie mozliwosci translacji
rozmaitych danych na wielorakie systemy i formy prezentacji. Paradygmat
taczacy sztuke 1 nauke (art and science) ma swoje zrédla w poszukiwaniach
artystow juz w latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku, kiedy
pojawily si¢ nowe narzedzia technologiczne, ale takze rozwijaly si¢ badania
nad mozliwosciq taczenia takich dziedzin jak informatyka, matematyka
z jednej strony, a biologia, chemia czy neurologia z drugiej.

® Algorysci (algorytmisci) to arty$ci postugujacy si¢ w swoich pracach, najczesciej graficznych, algoryt-
mami. W 1995 roku stworzyli grupe o tej wlasnie nazwie; byli wéréd nich miedzy innymi Jean-Pierre
Hérbert, Roman Verostko.

¢ Juz pierwsze projekty z lat siedemdziesiatych Myrona Kruegera, jednego z pionieréw sztuki interak-
tywnej, zakladaly eksplorowanie réznych mozliwych form komunikacji cztowiek-komputer.
"Klasyczne juz dzi§ prace Eduardo Kaca, Victorii Vesny i Jamesa Gizmewskiego, australijskiej grupy
Symbiotica, interaktywne prace Christy Sommerer i Laurenta Mignonneau sa jedynie wprowadzeniem
w obreb sztuki, w ktérej pojawia sie dzi§ bardzo wielu artystéw zajmujacych si¢ tymi zagadnieniami na
réznych poziomach, przy wykorzystaniu wielu narzedzi twérczych.
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Jedna z wazniejszych prac teoretyczno-historycznych §ledzacych ten
paradygmat jest klasyczna juz dzi§ ksiazka Stephena Wilsona Information
Arts z 2002 roku. Autor opisuje w niej wspolczesnych artystow, ktorzy
podjeli wysitek przekroczenia granic migdzy sztuka i naukq w poszukiwaniu
nowych form wyrazu, ale tez definiowania takich zagadnien, jak proces
tworczy, eksperyment, etyka badawcza, rozwdj narzedzi. Wilson stawia te-
z¢, ze eksperyment artystyczny miewa czgsto podobna strukture do ekspe-
rymentu naukowego, w obu wypadkach wazne sa poszukiwania nowych
rozwiazan, proces, eksplorowanie granic i ich przekraczanie. Jednoczesnie
autor formuluje istotne pytania wskazujace na skomplikowana sie¢ relacji
taczacych nauke i dzialania artystyczne:

Jaki rodzaj relacji moze zaistnie¢ pomiedzy sztuka, badaniami nauko-
wymi i technologicznymi innowacjami? W jaki sposéb sztuka i nauka
moga wzajemnie si¢ inspirowac? W jaki sposob artySci moga prowa-
dzi¢ techno-naukowe badania? [...] W jaki sposéb badania naukowe
moga rozwijac artystyczne poszukiwania? W jaki sposob historycy sztuki
1 teoretycy kultury rozumieja interakcje pomiedzy kultura i nauka? Jak
tworzy si¢ dyskurs naukowy? Co motywuje plany badawcze? Znajduje-
my si¢ w interesujacym momencie historii, w ktérym czasami trudno
jest wprowadzac rozréznienia pomiedzy badaniami techno-naukowy-
mi a sztuka — jest to znakiem tego, Zze na naszych oczach tworzg si¢
szersze, zintegrowane perspektywy poznawcze sztukiinauki. [...] Nasza
kultura desperacko potrzebuje szerokiego zaangazowania w tworzenie
definicji procedur badan, w aktualne procesy doswiadczalne [...].
Artysci moga mie¢ znaczacy wplyw na ten dyskurs poprzez rozwijanie
nowych modeli pracy. (Wilson2003: 3)

W paradygmacie art and science umiesci¢ mozna wielu tworcéw drugie;
potowy XX wieku i nowego stulecia, zaréwno tych, ktérzy zajmuja sic
bio- i nanoartem, sztuka software’u, projektowaniem graficznym i algo-
rytmicznym, jak i wieloma innymi formami. Faczenie i przekraczanie
granic miedzy naukq i sztuka staje si¢ dzi§ waznym polem eksploracii, jed-
nak jest to mozliwe w duzej mierze dlatego, ze jezyk tworzenia i ekspe-
rymentowania w obu sferach jest zwiazany z mozliwoscig translacji danych
i na tym poziomie kreowania nowej jakosci, wartosci czy artefaktu. Jednak
zalnteresowanie operacjami, procedurami i najmniejszymi czastkami in-
formacji, majace miejsce zarowno w obrebie nauk Scistych (biologicznych
czy chemicznych), jak 1 sztuki, wiaze si¢ réwniez z nowymi mozliwo$ciami
wykorzystania narzedzi cyfrowych do odkrywania i mutowania réznych
warstw i poziomoéw zycia w techno-kulturowych strukturach rzeczywistosci.
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,» 10, co nazywamy rzeczywistosciag — pisal John Archibald Wheeler — wynika
w ostatecznej analizie z zadawania binarnych [zero-jedynkowych]| pytan”.
I dodawal: ,,Wszystko, co fizyczne, ma Zrédlo informacyjno-teoretyczne,
1 na tym polega partycypujacy wszechswiat” (Wheeler 1994: 290-298).

Programowanie i rozwijanie procedur algorytmicznych na kazdym po-
ziomie wiedzy, jak twierdzi Wolfgang Ernst®, wplywa na zmiany, jakie
zachodza w strukturach kulturowych, ktore staja si¢ coraz blizsze jezykowi
programowania. W takim ujeciu wszech§wiat przypomina gigantyczny
komputer — kosmiczna maszyne do przetwarzania informacji. Ernst na
okreslenie tej sytuacji uzywa terminu ,kulturowa inzynieria” i definiuje
kulture jako jezyk prymarnie zdeterminowany przez matematyke, kody,
szyfry, dane i formuly, ktore istnieja w sieciowym obiegu. Dopiero zejscie
na ten poziom odslania to, co wedlug niego stanowi o epistemologicznym
wymiarze wspolczesnej zmediatyzowanej kultury. W tym ukladzie sztuka
stanowi czesto sfere eksploracji réznych watkow, fragmentéw, ekspery-
mentow czy tez narzedzi, ktére determinuja procesy poznawcze i do-
swiadczenie w digitalnej rzeczywistosci. Z perspektywy determinizmu kul-
turowego tego typu analiz¢ zaproponowal Lev Manovich. W swojej,
opublikowanej w internecie ksiazce Software Takes Command, zwraca on
uwage na nowy uniwersalizm wspolczesnosci:

Wyszukiwarki sieciowe, systemy rekomendacji, aplikacje mapujace,
narzedzia blogowe, narzedzia aukcyjne, natychmiastowe programy
komunikacyjne i oczywiscie platformy, ktére umozliwiaja innym pi-
sanie nowego oprogramowania — Facebook, Windows, Unix, Android
— znajduja si¢ w centrum globalnej ekonomii, kultury, Zycia spotecz-
nego, réwnoczes$nie wywierajac coraz wickszy wplyw na polityke.
To ,,oprogramowanie kulturowe” — kulturowe w tym sensie, ze jest
bezposrednio uzywane przez setki milionéw ludzi oraz zawiera w so-
bie ,,atomy” kultury (media, informacje) jak réowniez ludzkie inter-
akcje z mediami i informacjami sa tylko widoczna czastka znacznie
wickszego wszechs§wiata software’u. To oprogramowanie kontrolu-
je trajektori¢ lotu inteligentnego pocisku w kierunku wyznaczone-
go celu w czasie wojny, korygujac na biezaco wszystkie parametry.

8 Wolfgang Ernst to jeden z wazniejszych obecnie niemieckich medioznawcéw, zajmujacych si¢ idea
archiwéw, jak tez historycyzmem w erze cyfrowych mediéw. W swoich ksiazkach, miedzy innymi: M.e-
dinm Foucanlt (2000), Das Rumoren der Archive (2002), Das Gesetz des Gedachtnisses (2007), rozwija tezy
postawione przez Friedricha Kittlera i analizuje nowe mozliwosci ksztattowania narracji na temat me-
dialnych struktur rzeczywistosci. W licznych wyktadach postuluje nawet teze, iz media studies powinny
powrdci¢ na tono nauk scistych, gdyz to wiasnie jezyk matematyki generuje rzeczywisto$¢ medialna,
a tym samym kulturows i polityczna.
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Oprogramowanie organizuje prace hurtowni i linie produkcyjne Ama-
zonu, Gapa, Della i wielu innych firm, umozliwiajac gromadzenie
1 wysytke przedmiotéw materialnych na caly $wiat oraz redukujac
czas tego procesu do niezbednego minimum. Oprogramowanie po-
zwala sklepom 1 supermarketom automatycznie uzupelnia¢ towary na
potkach, jak réwniez automatycznie podejmowac decyzje, ktére towa-
ry powinny zostaé¢ przecenione, na jak dlugo i w ktérym miejscu
przestrzeni sklepu powinny by¢ eksponowane. Software jest réwniez
oczywiscie tym, co organizuje Internet, kieruje ruchem mailowym,
dostarcza strony WWW z serwerdw, steruje ruchem w sieci, przypisuje
adresy IP i renderuje strony WWW w przegladarce. Szkola i szpital,
baza wojskowa i laboratorium naukowe, lotnisko i centrum miasta —
wszystkie spoleczne, ekonomiczne 1 kulturowe systemy wspolczes-
nego spoleczenstwa sa organizowane dzigki software’owi. Oprogra-
mowanie komputerowe jest niewidocznym klejem, ktory to wszystko
spaja. Mimo ze rézne systemy wspolczesnego spoleczenistwa mowia
w réznych jezykach 1 maja rézne cele, to jednak wszystkie postuguja sie
syntaksa software’n |...]. (2008: 3—4)

Manovich uzywa terminu ,,oprogramowanie kulturowe” jako formy
ksztaltowania jezyka opisu dziatan kulturowych i spoltecznych. Wyciecie
z dyskursu nauk humanistycznych, spotecznych, politycznych poziomu
programowania i sposobow dystrybucji wiedzy w wielu wypadkach skazuje
badacza na opis zaledwie powierzchni rzeczy, ich otoczki, a wiec outputu
proceséw dokonujacych si¢ poprzez algorytmy, ktore zostaly wymyslone
do programowania i projektowania sieci komunikacji. Algorytmy stajq si¢
podstawa wspolczesnego rozumienia Swiata, a siec jest kategoria, ktora
oplata coraz szersze pola znaczeniowe Funkcjonujemy w §wiecie komuni-
kacji transkodowanej, w sieci réznych form materii ozywionej 1 nieozy-
wionej, w rzeczywisto$ci biologiczno-informatycznej.

Radykalne tezy — dotyczace badan i rozumienia wspolczesnej funkeji
mediow — ktére odnajdujemy migdzy innymi w pismach wspomnianego
juz Wolfganga Ernsta, moéwigce o tym, ze mechanizmy algorytmiczne
w duzej mierze zaprogramowane sq tak, aby sterowac wiedza, pozycjonowac
ja wedlug obliczefi matematycznych — maja swoje oczywiste odzwiercie-
dlenie réwniez w sztuce. Operacje, przeksztalcenia i mutacje, dokony-
wane w ramach dzialalnosci artystycznej, opieraja si¢ na procedurach trans-
pozycji algorytmicznych, nie za$ linearnych ciggach semantycznych.
,» Iranslacja — pisze Jussi Parrika — nie jest operacja lingwistyczna [...], ale
transpozycja, a nawet czym§$ wigcej, aktywna operacja na poziomach
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niedyskursywnej produkciji medialnej” (2010: XIII). Dlatego tez takie dzia-
tania artystyczne wymagaja jednoczes$nie nowego oprzyrzadowania anali-
tycznego stuzacego ustaleniu zachodzacych w niej przemian nie tyle es-
tetycznych, ile przede wszystkim percepcyjnych i epistemologicznych w sy-
tuacji niekoniczacego si¢ transkodowania danych pomiedzy obiegami sieci
o réznej przynaleznosci topologicznej. Multimedia — wedlug Ernsta — nie
istnieja juz bez czasowych algorytmicznych procesow, przez ktére nastepuje
proces przekodowywania praktycznie wszystkiego: dzwigcku, obrazu, fra-
gmentow DNA 1 tak dalej.

/// Przypadek #1: biomolekularne transkodowanie

Jednym z polskich artystéw, ktéry w swoich projektach, performansach
1 dzialaniach podejmuje watki rzeczywistosci sterowanej algorytmicznie,
jest Robert B. Lisek (logik i artysta). W projekcie SPECTRUM, zrealizo-
wanym dla warszawskiej galerii Leto w 2008 roku, podjal temat bio-
terroryzmu ’. Projekt mial forme scenatiusza ataku bioterrorystycznego
na Warszawe. Istotq przedsigwzigcia bylo wskazanie na relacje pomiedzy
technologia biomolekularna, transkodowaniem, replikacja, samoreplikacja
1 mozliwosciami transmisji kodu w sieci. W Laboratorium Biologii Moleku-
larnej Uniwersytetu Wroclawskiego Lisek, wykorzystujac reakcje tancu-
chowa polimerazy, wyhodowal nowy, nienazwany szczep bakterii E. cofz,
ktory bardzo szybko rozprzestrzenial si¢ w wodzie. Na podstawie planu
miasta tworca opracowal najszybsza metode zainfekowania calej Warszawy.
W jego artystycznym zamysle bakterie mialy by¢ transportowane miedzy
innymi za pomoca sieci wodociagowe;.

Mapa pozwala zrozumie¢ — twierdzi artysta — w jaki sposob patogeny
(w tym wypadku moja bakteria E. co/i) rozprzestrzeniaja si¢ 1 tworzg
ztozone biologiczne i komunikacyjne sieci. Graficzna prezentacja
uzmystawia, jak niebezpieczne moga by¢ nowe szczepy bakterii i jak
szybko moga si¢ one rozprzestrzenia¢ w takim miescie jak Warszawa.

(Lisek 2008)

Artysta napisal takze program komputerowy, ktory przetwarzal dane
wyjsciowe z procesu polimerazy w dzwicki 1 $wiatto. W kolejnej fazie
eksperymentu Lisek wszczepil bakterie w struktury roslin, wykorzystujac
biatka zielonej fluorescencji, i otrzymal fluoroscencyjne rosliny-bakterie.
Wydaje si¢, ze w projekcie Liska multiplikacji ulegaja struktury réznych
sieci, ujawniajac ukryte relacje wszystkich ukladéw komunikacyjnych.

’Szczegblowa dokumentacja projektu: http:/ /lisek.art.pl/gespenst.html (dostep: 07.05.2012)

/134 STANRZECZY 1(4)/2013



o ]
Robert B. Lisek, Spectrum,

Galeria LETO Warszawa 2008.
(fot. RBL.)

i

o 02
Robert B. Lisek, Spectrum,

Galeria LETO Warszawa 2008.
(fot. RBL.)

STANRZECZY 1(4)/2013 /135



Za pomoca ,,zainfekowanej komunikacji” laczy si¢ uklady rzeczywiste
i wirtualne (potencjalne), co wskazuje na ich niebezpieczna analogicz-
na strukture.

Lisek niejako uruchamia maszyne mutacyjna. Maszynowe phylum,
o ktérym pisali Deleuze i Guattari, to zestaw samoorganizujacych si¢
procesow, w ktorych grupy wczesniej niepolaczonych elementéw nagle
docieraja do punktu krytycznego, gdzie zaczynaja ze soba ,,wspolpraco-
wac”, laczy¢ si¢ i mutowaé w wigksze calodci, tak jak nienazwany szczep
bakterii wyhodowany przez Liska. Pojecie phylum w definicji filozofow
znosi granice miedzy tym, co organiczne i nieorganiczne, stajac si¢
jednym z mozliwych poje¢ opisujacych niebezpieczny moment, w ktérym
wyhodowane w laboratoriach formy, wpuszczone w obreb sieci, za-
czng laczy¢ si¢ ze soba w sposob niekontrolowany, tworzac nieznane
wezesniej bioobiekty, mutanty. W ramach definicji phylum fenomen samo-
organizacji zachodzi wtedy, kiedy nastepuje bifurkacja (rozdzielenie) ele-
mentéw w okreslonej fazie przestrzeni, kiedy pojawia si¢ nowy atraktor
albo kiedy system atraktoréw wewnetrznie si¢c mutuje w odpowiedzi na
wlasne ruchy. Dla filozoféw maszynowe phylum to szeroko definiowane
odmiany maszyn abstrakcyjnych, ktére napedzaja proces stawania sie.
Jednak z perspektywy wspolczesnych badan genetycznych moze ono by¢
réwniez rozumiane jako dynamika algorytméw sterujacych w ramach
systemu sieciowego réznymi poziomami mutacji 1 przeplywu danych (zob.
Deleuze, Guattari 1987). Lisek w swoim projekcie wyraznie wskazuje na
to, ze integracja oddzielonych wczesniej sfer wspolczesnosci sprawia, ze
obwody neuronalne, teleinformatyczne, somatyczne, limfatyczne, a nawet
wodociagi czy drogi staja si¢ poziomami tej samej sieci — polaczonej
1 wspolzaleznej. W tym ukladzie nie ma dzialan bez konsekwencji, a pod-
stawowq, kategoria jest konwergencja. Sieé, potencjalne miejsce wolnej
komunikacji, jest takze podatna na sterowanie. Doswiadczenia, afekty, wy-
niki badan — wszystko, co nas opisuje — moze by¢ transkodowane na bity
informacji wymienianych przez miliony nawiazywanych potaczen (zob.
takze Jelewska 2012: 185-196). Robert B. Lisek w swoich projektach wska-
zuje wyraznie, ze pewne elementy digitalne i somatyczne moga by¢ ze
soba sprzegnicte. Podstawa regulujaca rzeczywisto$¢ sa algorytmy, ktore
wspoldefiniuja i wspotkonstruuja komunikacje. Rowniez w ramach maso-
wej komunikacji przesylanie informacji staje si¢ jednostka manipulacji
zycia. I nie chodzi tu tylko o relacje spoleczne i polityczne, ktore ulegaja
zmianie, ale rownocze$nie o poziom biologiczny, o cykl obiegu danych
zawartych w naszych genach.
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W jednym z ostatnich projektow CAPITAL (2011) Lisek skonstruo-
wal obiekt poréwnujacy jego wilasny kod DNA (uzyskany ze sliny) z ko-
dem wybranych wiruséw (Lloviu, Polio, Marburg, Ebola, HIV). Instalacja
sklada si¢ z: systemu dekodujacego DNA, autorskiego oprogramowania,
ktére dokonuje transformacji i syntezy kodu genetycznego artysty z wiru-
sami. Fragmenty kodéw wiruséw mutuja si¢ z DNA Liska, tworzac wcigz
poszerzajaca si¢ kombinacje. Proces ten jest takze wizualizowany — na pro-
jekcji widzowie moga obserwowaé modyfikujace si¢ struktury genéw opi-
sanych za pomoca sekwencji liter. Integralna czedciq projektu jest takze
trojwymiarowa makieta prezentujaca przekrdj budynku siedziby Muzeum
Sztuki Wspolczesnej we Wroclawiu, gdzie instalacja byla prezentowana
po raz pierwszy. Makieta, bedaca architektonicznym zapisem danych,
odzwierciedla labiryntowa konstrukcje budynku — nazistowskiego wielo-
poziomowego bunkra z czaséw drugiej wojny $wiatowej °. Istota CAPTTAL
jest zastosowany przez Liska rozszerzajacy si¢ model danych, w ktérym
wszystko jest albo jednostka, albo funkcja. Umozliwia to niekoniczacy sig
rozrost tego systemu i anektowanie nieobecnych w nim jeszcze wirusow
i bioobiektow.

a
o 03 aatg?’
Robert B. Lisek, Capital, WroConcret - ra t,t'
Muzeum Wspélczesne Wroctaw 2012, g ‘

(fot. RBL)

1"Szczegdtowy opis wraz z abstraktem wykorzystanych badan naukowych dostepny jest na stronie in-
ternetowej: http://lisek.art.pl/ CAPITAL.html (dostep: 17.08.2012)
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Artyste interesuje w tym projekcie rzeczywisty mechanizm phylum,
naukowa analiza sposob6w, za pomoca ktérych kody organizmow staja
si¢ dostepne 1 wymienialne. Obszar ten jest gléwnie zagarniety przez du-
ze koncerny farmaceutyczne, ktére opatentowuja nowe formuly kodéw
1 czerpig z tego zyski. Dzialanie artysty jest zatem projekcja sytuacji, w kto-
rej stworzone formy kodu, udostepniane powszechnie i za darmo, beda
mogly destabilizowac i decentralizowa¢ obecny system. W zalozeniu Lis-
ka wybrane kody, ktére w przysztosci beda rezultatem kombinacji kodow
wiruséw 1 ludzkiego DNA, moga zosta¢ zsyntetyzowane; w ten sposob
powstang nowe formy nieludzkiego zycia. Dzialanie artysty, w tym wymia-
rze, jest probg zdefiniowania kryteriow mozliwosci rozwoju postludzkich
obiektow czy jednostek przez przebadanie kwalifikatorow oraz granic tego,
co ludzkie. Formy postludzkiego kodu, ktére prébowal wygenerowad, sa
realizacja jego teoretycznych badan nad idea singularity, czyli efektu oso-
bliwosci, momentu, w ktérym — jak twierdzi miedzy innymi Raymond
Kurzweil — rozwdj technologii sprawi, ze bedziemy mogli przedtuzac for-
my istnienia w wymiarze nieskoficzonym (zob. Kurzweil 2000). Lisek jed-
nak dostrzega w koncepcji singularity zagrozenie dla gatunku ludzkiego.
Twierdzi, Ze komunikacyjne, sieciowe przyspieszenie wymiany danych
doprowadzi do nieznanych nam jeszcze form synergii miedzy nauka i tech-
nologia, tym samym bardzo szybko zaczna rozwijac si¢ samogenerujace
systemy superinteligentne, mogace w przyszlodci zagrozi¢ czlowiekowi.
Jego projekt CAPITAL eksploruje wigc problematyke zwigzang z postgpem
w badaniach nad sztuczng inteligencja, nanotechnologia 1 bioinzynieria.

/// Przypadek #2: FAKE ART

Michal Brzezinski to drugi polski teoretyk-artysta czesto siegajacy do
problematyki transformacji. W swoim cyklu FAKE ART (2011) wykorzystu-
je strategie naukowego poznania i form prezentacji laboratoryjnych wy-
nikéw badan ''. Jednak prawdziwa natura tych prac nie do korica jest jasna.
Czesto mamy tu do czynienia z mistyfikacja i1 jednoczesnym kreowaniem
wspolczesnego naukowego mitu wiedzy. Brzezinski sytuuje wspolczesna
dziatalno$¢ artystyczng blisko badan naukowych, stawia pytania o odpowie-
dzialno$¢ 1 etyke niektorych projektow z zakresu biotechnologii 1 inzynie-
rii genetycznej. Dotyka probleméw tozsamosci wspolczesnego ciala wy-
nikajacych z technicznych mozliwosci reprodukcji komérek i genotypow,

" Szczegdlowa dokumentacja projektu na stronie: http://www.brzezinski.zdnet.pl/michal-brzezinski/
artist/artistic-events/ fake-art-2. Brzezifski wczesniej zajmowal si¢ réwniez ontologia obrazu wideo,
jako artysta-teoretyk jest autorem migdzy innymi terminu wideo-tozsamosé (zob. Brzezifiski 2011a).
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a takze z tworzacej si¢ dzigki poznaniu naukowemu nowej relacji pomiedzy
gatunkami na poziomie ich podobienistwa komodrkowego. Tworzac su-
gestywne konteksty dla swoich wystaw, ktore ekspozycyjnie czesto przybie-
raja forme prezentacji laboratoryjnych, przedstawiajacych na przyklad
rézne urzadzenia pomiarowe, sugeruje on naukowa legitymizacje swojej
tworczosci. W tym ujeciu to, co naukowe, staje si¢ w powszechnym od-
czuciu prawdziwe i konsekwentne, zapewnia spoleczny kredyt zaufania.
Sztuka Brzeziniskiego, cho¢ jest ,,fake”, to stara si¢ zaistnie¢ wewnatrz
naukowego dyskursu i aktywnie analizowac jego wplyw na rzeczywistosc.
Na poziomie konceptualnym Brzezinski wnika do waznych poziomoéw
dzisiejszego poznania §wiata, do sfery czasteczkowej, mikrobow i wiruséw,
bedacych czgsto symbolicznym polem kulturowego wykluczenia — forma
wspolczesnie rozumianego abiektu S$wiata stechnologizowanej kultury
chcacej zachowac stabilno$¢, rownomierny wzrost i przede wszystkim ste-
rylnos$é. W tej rzeczywistodci wirusy staja si¢ elementem zewnetrznym,
wykluczonym poza cialo, organizmem obcym, niosac ze soba zagrozenie
mutacjq — destabilizacjq struktury organizmu.

nr 0 3
Michat Brzezidski, Bios i Zoe, BWA
Nowy Sacz 2011
(fot. RBL.)
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Praca zatytulowana BIOS i ZOE (Netfootage Perforning Flower) z 2011
roku jest obiektem realizujacym naukowsq teori¢ symbiozy rosliny i kom-
putera. Gardenia ogrodowa podpieta do gniazda usb za pomoca sensora
galwanicznego uzyskuje mozliwos¢ prezentowania, za pomoca dostepnych
jej algorytméw, swoich stanéw afektywnych. Praca, bedaca oczywiscie
kolejnym artystycznym ,,fakiem”, w kontekscie najnowszych badan, reali-
zowanych miedzy innymi przez polskiego naukowca Stanistawa Kar-
pifiskiego nad inteligencja, systemami komunikacyjnymi i komputacija ros-
lin '?, nabiera duzo bardziej powaznego charakteru. Sam artysta wskazuje
takze na kontekst spoteczny swoich dziatan:

Giorgio Agamben pisze o wykluczonym z kultury Zoe jako o nagim
zyciu, ktére mozna u$miercié, nie narazajac si¢ na moralne potg¢pienie.
Agamben odnosi si¢ oczywiscie do shoah jako kontekstu wykluczenia
zycia poza BIOS, czyli chroniong prawnie i mentalnie uprawniona
forme zycia, do ZOE. Nazywanie Zydéw ,,robactwem” jest dokladnie
odzwierciedleniem tego mechanizmu. Co stanie si¢ jednak, jesli po-
stanowimy zbada¢ obszar §wiadomosci robakow, co jesli okaze sig, ze
rozumiejac ich emocje, zaczniemy im wspolczué. Co jesli zrozumiemy
ofiare skladang przez jedne formy zycia innym w trakcie produkcji
zywnosci? W jaki sposéb mozemy to uczyni¢? Technologia wydaje si¢
juz o krok od dekodowania reakcji organizméw zywych poprzez analize
ich pola elektromagnetycznego. (Brzezinski 2011b)

Brzezinski, powolujac si¢ na tekst Agambena The Open. Man and Ani-
mal, wskazuje na podobne kwestie, o ktorych pisal filozof —na koniecznosé
zrezygnowania z antropocentrycznych form komunikaciji. Agamben dawal
do zrozumienia, ze stan zwierzecosci jest performatywny, tak samo jak
stan bycia czlowiekiem, a sila tej sytuacji tkwi w nieokreslonym i czesto
nieoznaczonym przechodzeniu pomiedzy tymi stanami. Agambenowi nie
chodzilo o ksztaltowanie hybryd, ale o poszukiwanie przestrzeni antyhy-
brydowej, jeszcze niespelnionej, niezaprojektowanej, gdzie ,,nagie zycie”
moze na nowo zacza¢ si¢ artykulowac¢ (zob. Agamben 2004). W sytuacji
poszukiwania miejsc do nowej artykulacji tego, co ludzkie i roslinne, ale

12 Zespol badawczy pod kierownictwem prof. Stanistawa Karpiriskiego (Laboratorium Fizjomiki
i Modelowania Biotechnologicznego Roslin Szkoly Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego) realizuje pro-
jekt naukowy, ktérego celem jest ,,doglebne zrozumienie rodlinnych komérkowych i molekularnych
mechanizmow, ktére przetwarzaja informacje kwantowa, generowana w obrebie fotosystemu 1111, na
sygnaly elektrofizjologiczne, redoks i hormonalne® (http://Ifmbr.sggw.pl/?q=node/1). W projekcie
badane sa ztozone sieci komunikacyjne i komputacyjne roslin oraz ich mozliwosci aktywnego reago-
wania na czynniki stresogenne.
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tez wirusowe czy bakteryjne, sytuuja si¢ projekty z cyklu FAKE. Dos¢
radykalnym przekroczeniem tych granic jest projekt Salami — FLESH
OUT OF MY FLESH " z 2011 roku. Przywolujac naukowy artykut z pi-
sma ,,Tissue Engineering”, omawiajacy technologi¢ produkeji tkanek orga-
nicznych w laboratoryjnych warunkach pozaustrojowych, Brzezinski zapo-
wiada rozpoczecie wedlug tej procedury hodowli tkanki, ktéra bedzie
pochodzi¢ z jego ciala. Stworzona w ten sposob tkanka migsniowa ma
postuzy¢ do produkeji salami. Autokanibalizm czy tez po prostu kolejny
sposob wykorzystania mechanizmu namnazania si¢ komoérek? FLESH
OUT OF MY FLESH mocno dyskutuje z oddzielaniem i ochrona ludzkiej
cielesnosci wobec tego, co w kulturze zewnetrzne, przewrotnie postulujac
traktowanie komoérek ludzkich jako materialu do produkcji pozywienia na
takich samych zasadach, jak to ma miejsce w wypadku komorek zwierze-
cych czy roslinnych.

Eksplorujac te watki — krytycznie zaréwno wobec kultury masowej, jak
1 nauki — Brzezinski wypowiada si¢ na temat mikroproceséw taczacych w je-
den tancuch rézne poziomy zycia. Wyolbrzymiajac, a moze nawet przywra-
cajac wykluczone i niedoswietlone obszary wspotczesnego doswiadczenia,
wskazuje na mozliwo$ci modelowania afektywnej komunikacji. Na swojej
stronie internetowej artysta opisal koncept ,instrumentu” muzycznego,
opartego na sprz¢zeniu zwrotnym miedzy wokalistka a ruchem bakterii ob-
serwowanych pod mikroskopem.

Ruch bakterii bedzie przeksztalcany na dzwigk — opisuje system
dzialania Brzezinski — dodatkowo naniesiona warstwa wokalna zosta-
nie dodana do tego dZzwicku 1 przeksztalcona w pole elektromagnetycz-
ne, ktére z kolei bedzie dziatato na bakterie. Bakteria sama bedzie
swoimi ruchami stymulowala zmiang, natezenie i intensywnos¢ napie-
cia elektrycznego wytwarzanego przez elektrody. Oczywistym efektem
bedzie tez elektroliza jako efekt oddzialywania dZzwicku, powodowana
intensywnosciq napiecia. Elektroliza doprowadza do zmian jonizacji
wody, uwalniania si¢ tlenu i wodoru z wody i wysychania naczynia,
w ktoérym znajdujq si¢ bakterie. Wysychanie wody jest wiec procesem
wyczerpywania si¢ zasobéw zyciowych, a kurczenie si¢ zasobow jest
skorelowane z intensywnoscia zycia, a ta intensywnos¢ stymulowana
jest przez wlasna aktywnos$¢. Na te aktywnos¢ naklada sie oczywiscie
stowo ludzkie. Ta praca przeksztalca wigc ludzkie stowo, $piew, melodie

1 Szczegotowa dokumentacja projektu na stronie: http://www.brzezinski.zdnet.pl/michal-brzezin-
ski/inspirations/salami-flesh-out-of-my-flesh
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w energi¢ korzystajaca z zasobow bakterii. Dla czlowieka natomiast
stymulacja jest ruch bakterii, ktéry dzigki komputerowi tworzy dzwigk,
a zasobem ludzkim jest czas, ktory zostal przewidziany na ten ekspery-
ment artystyczny. (Brzezinski 2012)

Brzezinskiego interesuja formy komunikacji pozawerbalnej, racjonal-
nej i emocjonalnej: schodzac na poziom afektu, chce odkryé nowe mozliwo-
$ci trangresywnych miedzygatunkowych struktur relacyjnych.

Jussi Parikka w ksiazce, na ktora rowniez powoluje si¢ Brzezinski, In-
sect Art: An Archaeology of Animals and Technology, pisze, ze insekty 1 wirusy
— jako zdolne do afektywnej komunikacji, niesamowitych doznan, nieprze-
widywalnych mozliwosci i zachowan, istniejace poza ramami modeli, ktore
tradycyjnie stuza do ich opisu — staja si¢ dzi§ modelem dla medialnych
form komunikacji. Insekty sa mediami (jako formy komunikacji), a media
insektami. Tak jak zwierzeta sa w ciaglej relacji z otoczeniem,

tak srodowisko medialne, w ktérym Zyjemy, jest skonstruowane z na-
szych etologicznych cial bedacych w interakcji z cialami technolo-
gicznymi, politycznymi i ekonomicznymi. Albo inaczej rzecz ujmujac:
nie tyle zamy media, ile jestesmy mediami. (Parikka 2010: XXVII)

Analizujac prace Brzezifskiego w kontekscie najnowszych technologii
i odkry¢ naukowych, trudno ,,zlapa¢” wyrazna granice pomiedzy fikcja
i prawda. Wlasciwie mozna powiedzie¢, ze stajq si¢ one rozbudowanym
elementem perfomatywnej sieci skojarzen, danych, faktow, teorii i koncep-
cji. Brzezinski wcigz testuje powiazania i samogenerujgce mozliwosci
tych ukladéw.

/// Przypadek #3: DE/STABILIZACJE SIECI

Z. jednej strony usieciowienie moze budzi¢ niepokdj — zmediatyzowang
kategori¢ freudowskiej niesamowito$ci — z drugiej za$ wydaje sie,
ze moze prowadzi¢c do nowego typu globalnej ekologii: biologicz-
noinformatycznej globalnej odpowiedzialnosci przyznajacej potencjalnie
wszystkim uzytkownikom mozliwos¢ swobodnego poruszania si¢ po sieci.
Swiadomo$¢ usieciowienia i znajomo$¢ mechanizméw zarzadzania, ktore
nie s3 tozsame z naszym jezykiem i sposobem prowadzenia narracji, pozwa-
laja nawigzywaé konsekwentne polaczenia poza z goéry zdefiniowanymi,
nastawionymi na sterowanie globalnymi systemami. W tej rzeczywistosci
nie ma niczego, co jednoznacznie okresla funkcjonowanie calego systemu,
a ostateczny jego ksztalt zalezy wylacznie od ekologii uzytkowania sieci.
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powiazan sieciowych, jest Pawel Janicki. W swoim projekcie EU TRACER
(2011 rok) '* wykorzystal techniki analizowania i skanowania danych po-
chodzacych z sieci, ktore nastepnie generowaly struktury muzyczne i byly
umieszczane w formie graficznej w tréjwymiarowej przestrzeni projekcji.
Akcji towarzyszyl muzyk, ktoéry improwizowat do dziatan Janickiego. Per-
formans odbywatl si¢ w réznych miastach europejskich (Brukseli, Paryzu,
Minsku, Wroctawiu, Lwowie). Wykonujac to dzialanie w Brukseli, Janicki
skanowal dane pochodzace z serweréow Parlamentu Europejskiego 1 réz-
nych europejskich instytucji, udostepniajac w ten sposoéb publicznie ele-
menty poufnych informaciji. Z kolei w czasie wystapienia na Bialorusi
ruch internetowy przekierowywal wciaz artyste na witryne ,,f.ukaszenko
ostatni dyktator”, ktére to hasto wyswietlato si¢ na ekranie posréd innych
filtrowanych z sieci informacji. W innym projekcie PING MELODY
(realizowany od 2003 roku) Janicki w ramach dzialania na zywo takze
cksplorowal mozliwosci komunikacyjne i interaktywne sieci”. Do projektu
zapraszal muzykoéw — dzwigk ich instrumentu czy wokal najpierw byly
zamieniane w pakiet danych, ktory wysylano w przestrzen sieci, a pdzniej
powracal znieksztalcony przez opdznienia i bledy, ktore wystapily w trak-
cie transmisji. Sfer¢ wizualna performansu tworzyly udostepniane przez
artyste informacje o transmisji i pojawiajacych si¢ bledach. W PING
MELODY cz¢s¢ wykorzystywanego kodu software’u zostala skopiowana
przez niego z oprogramowania stworzonego przez naukowcow DARPA .
Janicki zrewitalizowal militarny system stworzony przez amerykanska agen-
cje, dzigki przystosowaniu go do dzialalnosci artystycznej uczynil z niego
czg$¢ ukladu nowoczesnego instrumentu muzycznego. Jak sam pisal:

Jestem zainteresowany pewna wyjatkows cecha globalnego srodowiska
komunikacyjnego, bedaca sprawa kluczowa dla struktur decyzyjnych
(rzadow, administracji, kadry kierowniczej itd.). Mianowicie: charakte-
rystycznym dla wielu technokratycznych kultur przejsciem od systemu
decyzyjnego skierowanego przeciwko jednostkom lub grupom, zabu-
rzajacego wspolnotowy status quo, do systemu kolektywnego, legalnego,
automatycznego lub algorytmicznego. [...] Czynniki odpowiedzialne
za sprawowanie kontroli w nowym systemie moga by¢ lokowane przez
instytucje nadzorujace wewnatrz grup. Zatem akty represjonowania

" Szczegétowa dokumentacja projektu na stronie: http://paweljanicki.jp/eutracer/ (dostep: 27.07.
2012).

15 Szczegdtowa dokumentacja projektu na stronie: http://paweljanicki.jp/pingmelody_main_en.html
(dostep: 27.07.2012).

' Amerykanska organizacja Defense Advanced Research Projects Agency (DARPA).
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skierowane formalnie w destabilizujace czynniki, moga w rzeczywisto-
$ci by¢ formami strategii obronnych zaczerpnietymi ze struktur decy-
zyjnych [...]. Algorytmiczne, automatyczne procedury utrzymuja neu-
tralny status, ich uzycie jest rodzajem autokamuflazu ukrywajacego
prawdziwe, szczegdlnie wyrachowane motywy zachodzacych proce-
sow. (2003)

Janicki, przez tworcze 1 indywidualne rozwijanie narzedzi programo-
wania, konstruuje otwarte systemy przeptywu danych, krytycznie odnoszace
si¢ do form odgdrnego sterowania siecia, wskazuje na mozliwe miejsca
przepiec 1 bledow zachodzacych w samym procesie transkodowania, ktory
moze stac si¢ poczatkiem nowego systemu komunikacyjnego.

Sieci — pisat Castells — s strukturami [...] zdolnymi do rozprze-
strzeniania si¢ bez ograniczen |[...] Oparta na sieci struktura spoleczna
jest wysoce dynamicznym, otwartym systemem |[...] Mimo to morfolo-
gia sieci jest takze zrédlem radykalnej reorganizacji stosunkow wla-
dzy. Laczace sieci przekazniki (np. przeplywy finansowe, przejmujace
kontrole nad medialnymi imperiami, ktére wplywaja na procesy po-
lityczne) sa uprzywilejowanymi instrumentami wladzy. A zatem ci,
ktorzy kontroluja przetaczniki, sa posiadaczami wiadzy. (2011: 492)

Stosujac strategic ujawniania danych i struktur, ktére je organizuja,
Janicki zwraca uwage na konwergencije tego, co spoleczne, i tego, co tech-
nologiczne, pokazujac, iz proces ten jest ,,podstawowym zréodlem
w ksztaltowaniu, prowadzeniu i zwodzeniu spoleczenstw” (tamze: 493).

Jedng z technik wykorzystywanych przez artyste jest /ve coding. Jest to
strategia polegajaca na tworzeniu kodu software’u na zywo. W czasie wy-
stepu przed publicznoscia performer tworzy najczesciej kod generujacy
struktury dzwigkowe 1 wizualne. W tym wypadku kod definiuje catoksztalt
tej sytuacji. Nie tylko strukture 1 ontologie dziela, lecz takze kontakt i relacje
z publiczno$cia. Innymi stowy interaktywnosc¢ takiego zdarzenia jest ko-
dowana na wielu poziomach, ksztaltuje forme przekazu, ale takze rodzaje
odbioru; przekracza znaczenia strukturalne i bezposrednio determinuje
charakter sytuacji. Staje si¢ elementem zbiorowej tozsamosci, czgsto nie
tylko przez metamodel podkreslajacy sieciowy charakter wspolczesne;
podmiotowosci, lecz takze gléwnie przez aktywne §ledzenie informa-
¢ji umieszczonych w internecie, do ktérych nie majq dostepu jego zwy-
kli uzytkownicy.
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Janicki jest takze tworca interaktywnych interfejséw 1 projektantem
nowych typow doswiadczetr w obrebie human-computer-interaction, rozwija-
jacym doswiadczenia mediéw stanowigcych dynamiczne struktury relacji
technosomatycznych. Jego poszukiwania w przestrzeni mediéw interak-
tywnych staly si¢ powodem powstania takich prac, jak cho¢by: MAPPING
CHOPIN (2010)7, w czasie ktérej widzowie za pomoca swojego ruchu
mogli wplywaé na tempo i dynamike odgrywanych utworéw Chopina, czy
OCEANUS (2011)"®, bedacy proba stworzenia interaktywnej nielinearnej
narracji (praca miata forme interaktywnego stolu umozliwiajacego dowolne
operowanie znajdujacymi si¢ na nim wirtualnymi obiektami).

Strategie i obszary, ktére obiera i eksploruje Janicki — miedzy innymi
wizualizacja informaciji, /ve coding, projektowanie interakcji i nowych typow
doswiadczen medialnych — wydaja si¢ kluczowe dla najnowszej sztuki.
Przekraczajac uschematyzowane formy komunikacji, staja si¢ poczatkiem
fanicucha przemian zmieniajacego myslenie o zaposredniczajacej funkcji
mediow. W projektach Janickiego poziomy krytyczne, takie jak wydoby-
wanie ukrytych danych z sieci, sa bardzo czesto komplementarne wobec
nowych typéw manipulacji i eksploracji narracji medialnej. Wskazujac
réwniez na spolecznotwoércza funkceje software’u, o ktorej pisal Manovich,
Janicki bada mozliwosci sieci jako niekoniczacych sie dekonstrukeji i kon-
strukcji kulturowych.

/// Podsumowanie

Siegfried Zielinski w ksigzce Archeologia medion. O glebokim czasie technicz-
nie aposrednicgonego stuchania i widzgenia wskazuje, ze technologia nie jest
ludzka, jest raczej gteboko nieludzka. Najlepsze technologiczne osiagnigcia
zostaly stworzone w opozycji do tego, co w danym momencie historii byto
powszechnie okreslane jako ludzkie (Zielinski 2010). W takim pojeciu me-
dia nie s3 jedynie przedtuzeniami cztowieka, ale raczej to on staje si¢ cz¢Scia
wielopoziomowych proceséw, czasem uruchamia niektére z nich, ktore
dalej w ramach samoreplikacji moga ksztaltowa¢ osobne struktury, a na-
wet nieznane formy zycia. Lisek tworzy algorytmiczna maszyne mutacyj-
na, ktéra potencjalnie moze zniszczy¢ jego samego; u Brzezinskiego eks-
perymenty z komputacja czlowiek-wirus, czltowiek-rodlina staja si¢ nie-
jednoznaczne etycznie, budza spoleczny niepokéj; przepiecia i kopiowanie

17 Szczegdtowa dokumentacja projektu na stronie: http://paweljanicki.jp/mappingchopin_en.html
(dostep: 27.07.2012).

'8 Szczegdtowa dokumentacja projektu na stronie: http://paweljanicki.jp/oceanus_en.html (dostep:
27.07.2012).
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fragmentéw sieci, dokonywane przez Janickiego, moga spowodowaé prze-
rwy w doplywie danych, moga je zupelnie przeksztalci¢ i zniszczy¢ wiele
polaczen. Deleuze 1 Guattari dobrze wiedzieli, ze technologia dostarczajaca
narzedzi mutacyjnych, translacyjnych wyznacza koniec myslenia o ciele
1 organizmie jako o zamknietych, ograniczonych modelach. Trzeba wigc
zaczal przygladaé si¢ temu, jak nasze usieciowione organizmy wcigz ar-
tykuluja si¢ wraz z tym wszystkim, co tradycyjnie bylo postrzegane jako
zewnetrzne wobec tego, co ludzkie.

Nie wiemy nic na temat naszego ciala — pisali — oprocz tego, ze moze
dziala¢, czyli jakie sa jego afekty, a wigc jak potrafi badZ nie potrafi
polaczy¢ si¢ z afektami innych cial, czy czyni to po to, by zniszczy¢ te
ciala, czy zosta¢ przez nie zniszczonym, czy w celu dokonania wymiany
dzialan i emocji, czy tez polaczenia si¢ z nimi w silniejszy organizm.
(Deleuze, Guattari 1987: 257)

Destabilizujace procesy odslaniaja w pewnej mierze performatywna
1 niejednokrotnie niestabilng strukture Zycia na jego najbardziej podstawo-
wym poziomie. Schrédinger pisal o tworzeniu si¢ zycia z aperiodycznych
krysztatow, niestabilnych form mutacyjnych, wydaje si¢, ze wspolczesna
sztuka, badajac nowe formy relacji 1 procedury ich Iaczenia, transponuje je
w obreb spotecznego doswiadczenia, czyni je bardziej wyrazistymi, moz-
liwymi do doznania, bezposrednimi, poza rygorami laboratoriéw, od-
staniajac ich programowalne mechanizmy.

,»Zycie wzielo sie z bitu” to stynne zdanie Johna Archibalda Wheelera,
ostatniego wspolpracownika Einsteina i Bohra, ktéry w pracy A7 Home
in Universe, po kilkudziesigciu latach badan nad komunikacja komérkowa,
pisal, Ze bit stal si¢ elementarng czastka: nie tylko mikroskopijna, lecz i ab-
strakcyjng — binarna cyfra, przerzutnikiem, zero-jedynka. Informacja, we-
dlug niego, ozywia wszystko — kazda czasteczke, kazde pole sitowe, nawet
nieskonczonos¢ czasoprzestrzeni. Jednak konsekwencje tego faktu moga
by¢ bardzo rézne. I tu wlasnie otwiera si¢ cale pole do dzialan artystycz-
nych eksplorujacych rézne konsekwencje wspolczesnej bioinzynierii i pro-
gramowania, jak tez wspolczesnych humanistow, teoretykéw mediow,
socjologéw, kulturoznawcéw badajacych i dokonujacych namyslu nad
maszynami mutacyjnymi, ktore uruchamiane sq w laboratoriach, ale przez
sieci komunikacyjne sa podlaczone do obiegdéw spolecznych, politycznych,
etycznych itd. O ile w badaniach i sztuce anglosaskiej, niemieckiej, azjatyc-
kiej problemy te stanowig od wielu lat istotna przestrzeni eksploracji ",

1 Zob. http:/ /userwww.sfsu.edu/infoarts/links/wilson.artlinks2.bio.html
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o tyle w Polsce sa one wciaz raczej aktami marginalnymi. Jednakze coraz
wyrazniejsza 1 bardziej odczuwalna niestabilnos¢ tych obiegdw, a takze pro-
cesy samoreplikaciji ré6znych nowych, pojawiajacych si¢ w niej bioobiektow
stanowia wazne 1 pilne wyzwanie dla gatunku ludzkiego. Istnieje wigc ciag-
fa potrzeba powracania i redefiniowania tych skomplikowanych wspotl-
czesnych zjawisk transmutacji i usieciowienia rowniez przez strategie, jakimi
postuguje si¢ sztuka.
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/// Abstrakt

Artykul omawia trzy przypadki (case study) najnowszej polskiej sztuki
medialnej (Robert B. Lisek, Michal Brzezinski, Pawel Janicki) w kontekscie
przemian kulturowo-spotecznych zwiazanych z rozwijaniem si¢ systemow
spoleczenstwa sieci, jak tez nauki, w tym teorii informacji, fizyki kwanto-
wej, biologii 1 filozofii. Tekst wskazuje na sztuke, ktéra ma funkcje krytycz-
na i destabilizujacy zastane schematy komunikacyjne, naukowe i kulturowe.
W tej nowej praktyceartystycznejdochodzi bowiem do silnego sprz¢zenia po-
miedzy dzialalnoscig twoérczg oraz teoriami naukowymi i nowymi narze-
dziami technologicznymi.

Stowa kluczowe:
sztuka i nauka, najnowsza polska sztuka medialna, teorie mediéw, spote-
czefistwo sieci

/// Abstract

The article discusses three cases study from new Polish media art field
(Robert B. Lisek, Michal Brzezinski, Pawe! Janicki) in the context of socio-
cultural changes connected with development of both network society
systems and science including information theory, quantum physics, biology
and philosophy. Text points out the art projects that have critical aim and
destabilize common communicational, scientific and cultural schema. In
this new artistic practice there is a strong feedback between creativity and
scientific theories as well as new technological devices.

Keywords:
art and science, new Polish media art, media theory, network society

/150 STANRZECZY 1(4)/2013



REPREZENTACJA ZDOMINOWANYCH
PRZEZ DZIALANIA ARTYSTYCZNE.

JEJ SZANSE | ZAGROZENIA NA PODSTAWIE
DZIALALNOSCI KRZYSZTOFA WODICZKI

Karolina Mikolajewska
Akademia LLeona Kozminskiego, Uniwersytet Warszawski

Jedna z mozliwych strategii reprezentowania wykluczonych jest sztuka
publiczna, definiowana jako rodzaj praktyki artystycznej, ktoérej celem
ma by¢ , konstruowanie przestrzeni publicznej i publicznosci, urealnienie
systemu demokratycznego 1 przypominanie o jego idealach, budowanie
kontekstu i tematéw debaty” (Krajewski 2005: 58). Nurt ten powstal w la-
tach szesédziesigtych XX wieku, gdy zauwazono, Zze nowoczesna wladza
jest przede wszystkim sprawowana przez kontrole codziennosci '. Stanowi
on ingerencje pola sztuki w pole polityki, zwlaszcza jesli przyjmiemy, ze
polityka ,,dotyczy tego, co widzimy i co mozemy powiedzieé, tego, kto ma
kompetencje, aby wiedzie¢, i predyspozycje, aby méwié, oraz sposobow
zajmowania przestrzeni lub dysponowania czasem” (Ranciere 2007a: 70).
Demokratyzacja spoleczenstwa, jakiej chea arty$ci dzialajacy w nurcie sztu-
ki publicznej, jest niemozliwa bez uznania grup wykluczonych przez grupy
dominujace, a to z kolei zdaje si¢ niemozliwe bez reprezentacii.

Szukajac adekwatnych narzedzi do opisu tego rodzaju praktyki na
gruncie nauk spolecznych, mozna wyj$¢ od stwierdzenia mdwiacego, ze
prawdopodobnie nie istnieje w $wiecie zaden w pelni inkluzywny porza-
dek spoleczny — Pierre Bourdieu byl zdania, Ze co$ takiego jak ,,wspolny

! Dla porzadku powinnam odnotowaé, ze wyrdznia si¢ pig¢ odmian sztuki publicznej: a) sztuka
w przestrzeni publicznej, b) przestrzen publiczna jako dzielo sztuki, ¢) projekty site-specific, d) com-
munity-art, €) nowa sztuka krytyczna, ktéra dziala w publicznym interesie, a jej przedmiotem ,,jest to,
co ukryte, nicobecne, przemilczane, wykluczone z oficjalnego dyskursu, a jednoczesnie ten dyskurs
konstytuuje, jest przyczyna wykluczenia i nieréwnosci, co narzuca nam tozsamos¢ i okresla, czym jest
zdrowy rozsadek® (Krajewski 2005: 74-75). Krzysztof Wodiczko wpisuje si¢ w ostatni nurt, ale dla
przejrzystosci wywodu bede postugiwala sie terminem ,,sztuka publiczna”.
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swiat” nie istnieje i nie moze istnie¢, w istocie mozemy mie¢ do czynienia co
najwyzej ze wspolnie wytwarzana iluzjq wspolnego §wiata (por. Jacyno 1997:
13). Ci, ktoérzy z okreslonego porzadku spolecznego sq wykluczeni, zostali
pozbawieni prawa glosu w przestrzeni publicznej, co wedlug niektérych
teoretykéw demokracji, takich jak Claude Lefort, oznacza, ze odmawia
im si¢ uczestnictwa w demokracji. Wedlug niego prawo do pojawiania si¢
w przestrzeni publicznej w charakterze podmiotu moéwiacego Swiadczy
o przynaleznosci do wspdlnoty politycznej (Lefort 1988: 41).

Na rzecz jednostek wykluczonych dzialaja — w terminologii Pierre’a
Bourdieu — ,,rzecznicy zdominowanych”, dokonujacy transferu swojego
kapitalu spolecznego tak, by dziala¢ przeciwko ustalonemu porzadkowi
symbolicznemu. Francuski teoretyk pozostaje sceptyczny co do mozliwosci
samodzielnego powrotu do sfery spolecznej widzialnosci: ,,[p]raca symbo-
liczna konieczna do wyrwania si¢ z milczacej oczywistosci doksy 1 do wy-
powiedzenia, i oskarzenia ukrywanej przez nig arbitralnosci zaktada istnienie
narzedzi ekspresji i krytyki, ktére podobnie jak inne formy kapitatu sa
nieréwno rozdzielone. Dlatego tez wszystko sklania do wniosku, Ze nie jest
ona mozliwa bez udziatu profesjonalistéw w dziedzinie objasniania [....]. Taki
transfer kapitalu pozwala zdominowanym na wziecie udzialu w zbiorowej
mobilizacji 1 wywrotowym dziataniu skierowanym przeciw ustalonemu po-
rzadkowi symbolicznemu” (Bourdieu 2006: 267-268). Wydaje si¢, ze wybor
takiej perspektywy teoretycznej pozwala na ujecie zjawiska, jakim jest
sztuka publiczna: jest ona bowiem bez watpienia dzialaniem wymagajacym
owej zbiorowej mobilizacji oraz jest wywrotowa w tym sensie, ze obecnie
funkcjonujace zasady bedace podstawami wspélnoty politycznej maja byc
zakwestionowane.

Wiecej watpliwosci moze budzi¢ rola owego ,,profesjonalisty”, ktory
czyni atut ze swojej wysokiej pozycji spoleczneji,,ceduje” swoj kapitat kul-
turowy i symboliczny na rzecz grupy nieuprzywilejowanej. Taka dzialalno$¢
moze budzi¢ wiele watpliwosci etycznych: czy pozycja spoleczna zdomi-
nowanych faktycznie moze si¢ dzigki niej zmieni¢? By¢ moze zdominowani
sa jedynie tworzywem artystycznym, stanowia temat, dzigki ktéremu artysta
moze zwickszy¢ swoja popularnosé? Czy estetyzacja cierpienia pozwala
na zmiang zasad lezacych u podstaw wspolnoty? By¢ moze taka strategia
jest jednak skuteczna i pozwala dotrze¢ do szerokiego grona odbiorcow?
W tekscie postaram si¢ pokaza¢ trudnosci, jakie wiaza si¢ z dzialaniem
w ramach sztuki publicznej, rozwazajac to, kto jest nadawca, formutuje ko-
munikat; do jakiego stopnia komunikaty formulowane za posrednictwem
sztuki publicznej moga przyblizy¢ problem, a takze to, kto jest adresatem
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tego rodzaju sztuki. Niech rozwiniecie tych wymiaréw postuzy probie
odpowiedzi na zasadnicze pytanie: czy jest to sztuka dla wykluczonych, o wy-
kluczonych czy z wykluczonymi?

/// Sztuka publiczna i Krzysztof Wodiczko

Chciatabym si¢ skupi¢ na przykladzie prac Krzysztofa Wodiczki (ur.
1943 w Warszawie), ktory jest jednym z najbardziej znanych i cenionych
wspolczesnych polskich artystow. Od wielu lat konsekwentnie ujmuje
si¢ za tymi, ktorzy w réznych spoleczenistwach sa pod wieloma wzgleda-
mi wykluczeni. Jego wysoka pozycje w polu artystycznym potwierdza na
przyklad fakt, Ze byl dwukrotnie reprezentantem na Biennale w Wenecji
(raz jako przedstawiciel Kanady, raz Polski). Wspolpracuje z wieloma swia-
towymi instytucjami artystycznymi i naukowymi (m.in. Ecole nationale
supérieure des beaux-arts w Paryzu, Massachusets Institute of Technology,
Graudate School of Design, Harvard University czy z National Museum
of Modern Art w Tokio), brat udzial w §wiatowych wystawach — miedzy
innymi Bienal de S3ao Paulo (1965, 1967, 1985) czy documenta w Kassel
(1977, 1987). Jest absolwentem Wydzialu Wzornictwa Przemyslowego na
warszawskiej ASP. Pod koniec lat siedemdziesiatych wyemigrowal z Polski,
mieszkal w Kanadzie, Stanach Zjednoczonych i1 Francji. W roku 2010
wykladal w warszawskiej Szkole Wyzszej Psychologii Spoteczne;.

Artysta za kazdym razem obiera sobie za cel inna spolecznos¢, inny
problem. Zbiera informacje podczas dlugich obserwacji i rozmoéw. Efe-
ktami jego pracy nie sq kolejne analizy czy strategie naprawy. Zamiast tego
powstaja diagnozy w dwu formach. Po pierwsze, wizualne — projekcje pu-
bliczne. Zdefiniowany problem przedstawia w formie ,,zamrozonego kad-
ru” fotograficznego lub filméw wyswietlanych za pomoca projektora na
zabytkach architektonicznych i rzezbiarskich? W ciagu ostatnich dwu-
dziestu pieciu lat powstalo wiele prac, ktore naswietlaly miedzy innymi
takie problemy, jak bezdomnoé¢ (Boston, 19861987, Nowy Jork, 1996),
przemoc wobec kobiet (Krakow, 1996, Tijuana, 2001), nielegalna imigracja
(Tijuana—San Diego, 1988, Bazylea, 2006), cierpienie i trajektoria bedace
wynikiem choroby popromiennej (Hiroszima, 1999). Nalezy podkreslic,
ze projekcje zawsze sa wyswietlane w miejscach publicznych 1 dodatkowo
sa pozniej odtwarzane w licznych muzeach na $wiecie. Po drugie, czesto
réwnolegle do projekcji, powstaja réznego rodzaju instrumenty majace swo-
je praktyczne zastosowanie, tworzone przy wspolpracy i z mysla o grupach

* Por. hasto ,,Krzysztof Wodiczko” w bazie culture.pl, Zrodlo: http:/ /www.culture.pl/pl/culture/ar-
tykuly/os_wodiczko_ktzysztof.
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nieuprzywilejowanych, na przyklad Pojazd bezdonmego (1988), Rzecznik obeego
(1993) czy Pojazd weterandw wojennych (2008). Urzadzenia tworzone przez
Wodiczke maja z pewnoscia duzo mniejszy zasieg i powstaja w inny spo-
sob, gdyz w wigkszym stopniu angazuja przedstawicieli grup zdominowa-
nych. Majg stuzy¢ grupom wykluczonym z powrotu do spoteczenstwa.

Wodiczko pracuje jak badacz spoleczny, sam siebie nazywa obywate-
lem—artysta lub artysta i politykiem (Rypson 1995: 20, 223) — a ponadto
czegsto wspolpracuje z NGO, lecz jego celem jest nie tylko ujawnienie
niesprawiedliwosci, deprywacji, ale i doprowadzenie do sytuacji niestabil-
nosci, podwazenie wszystkiego, co w porzadku spolecznym wydaje si¢
oczywiste. W swojej pracy zdaje si¢ podaza¢ za mysla Jacques’a Ranciére’a,
ktory przeciwstawial si¢ demokracji konsensualnej, polegajacej na zakryciu
sporu poprzez administrowanie problemoéw politycznych, i proponowal
tez¢, zgodnie z ktora polityka oparta jest na dyssensie, ,,bedacym zasada
wspolnoty dyssensualnej, ktéra w miejsce istniejacego Swiata stawia zawsze
inny, wspolny $wiat, proponuje wlasne reguly inkluzji i uwspdlnienia”
(2007a: 45-40).

Wedtug Wodiczki ,,demokracja nigdy nie jest skoficzona. [...] Artysci
sa W szczegolnym polozeniu, by przyczynia¢ si¢ do eksplorowania nowych
form demokracji, by tworzy¢ prace, ktore sa wyzwaniem i wzburzaja.
Artysci maja mozliwos¢ kontynuowania tradycji awangardy, ktora zawsze
uwzgledniata kwestie publiczne” (Phillips 2003: 33). Artysta w sposob
konsekwentny od wielu lat buduje swéj program polityczny, w ktorym
wzywa do odnalezienia nowych podstaw dla wspdlnoty demokratycznej.
Ten program organizuje wybor tematéw, ktorym poswigca swoja uwage.
Z tego wzgledu rozpatrujac szanse i zagrozenia, jakie niesie strategia re-
prezentowania, warto zacza¢ od proby odpowiedzi na pytanie, &z wiadciwie
formuluje przekaz, jaki niosa ze sobg jego prace.

/// Kto ma glos w sztuce publicznej: artysta czy zdominowani?

W pierwszej kolejnosci przyjrzyjmy si¢ nadawey komunikatu, by podjac
probe odpowiedzi na pytanie o to, na ile uczestnicy projektéw Wodiczki
moga w sposob autonomiczny formulowac swoéj komunikat?

Za przyklad niech postuzy Laska tutacza — projekt zapoczatkowany
przez Wodiczke we wezesnych latach dziewiecdziesiatych w Nowym Jor-
ku, a nastegpnie kontynuowany w innych miastach — miedzy innymi Bar-
celonie, Rotterdamie, Sztokholmie. Szeroko zdefiniowang grupa, do ktorej
kierowal swoja prace, byli wszelkiego rodzaju ,,obcy” w przestrzeni pu-
blicznej, szczegdlnie imigranci. Wedlug niego ,,miara naszej demokracji jest
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nasz stosunek do obcych” (Wodiczko, Wroblewska, [w:] Turowski 2005: 72).
Laska tulacza zostala pomyslana jako przenosne urzadzenie o podluznym
ksztalcie, zakoniczone na wysokosci glowy uzytkownika malym ekranem,
za$ cze$¢ srodkowa stanowi przezroczysta tuba, w ktorej umieszczone sa
male przedmioty osobiste nalezace do cudzoziemca, zwiazane z jego do-
$wiadczeniami: zdjecia krewnych, odrzucone podania o wizg, klucze do
mieszkan i inne.

Gdy obserwator zblizy si¢ do wyswietlacza, dostrzeze, ze twarz, wy-
swietlona na ekranie, to twarz uzytkownika laski, ktory opowiada swoja
historie. Zyskuje zatem narzedzie do komunikowania si¢ z innymi: osoby
korzystajace z laski tulacza przemieszczaly si¢ z nig na co dzien w miej-
scach publicznych, powodujac zaciekawienie przechodniow. To urzadzenie
stanowilo w zasadzie pretekst do rozmowy. Celem artysty jest zmniejszenie
fizycznego dystansu miedzy obserwatorem a ,,nadawcg komunikatu”. Jak
pisze Wodiczko: ,,jest to urzadzenie, ktére kazdemu imigrantowi stwarza
mozliwos¢ bezposredniego «zwrocenia sie» do kazdego obywatela miasta,
ktory moglby si¢ zainteresowac symboliczng forma instrumentu i charak-
terem «nadawanego» programu. Laska tulacza przypomina laske biblijnych
pasterzy i osiemnastowieczng bulawe mieszczanska” (Rypson 1995: 214).
Artysta podkreéla ponadto podwdjna obecnos¢ imigranta — tak w ,,me-
dium”, jak i w ,,zyciu”, co wedlug niego sktania zaréwno do wyobrazenia
sobie cudzoziemca, jak i doswiadczenia jego wspotobecnosci.

Jako ze w projektach Wodiczko zawsze oddaje glos ich uczestnikom,
moze powsta zarzut, ze moéwienie o repregentowanin wykluczonych jest
w tym wypadku bezzasadne. Nie mogg jednak si¢ z tym zgodzi¢, poniewaz
to artysta jest inicjatorem sytuacji, w ktorej przedstawiciele wybranych
z pewnych wzgledéw grup spolecznych dopiero majq szanse si¢ wy-
powiedzieé. Jak przyznaje w jednym z wywiadéw, ,,mozna oczywiscie po-
wiedzie¢, ze w tych projektach podczas akcji z Instrumentami uzywam
ludzi. Ale mnie chodzi o to réwniez, by oni tez mogli mnie uzy¢. Jesli ja ich
uzywam, to tylko w tym sensie, ze mam pewna koncepcje, ze widze, w jaki
sposob oni mogliby przerwac milczenie czy ozywi¢ przestrzen publiczna.
Natomiast oni mnie uzywaja — i to jest wlasciwie ich warunkiem wiaczenia
si¢ W te prace — poniewaz rozumieja, ze to jest dla nich pozyteczne”
(Wodiczko, Wréblewska, [w:] Turowski 2005: 67). Co znamienne, do pracy
nad projektem artystycznym przyjmowane sa zatem tylko te osoby, ktore
uznaja za swoje dobro to, co zostalo zdefiniowane przez kogos innego:
wypelniaja swoisty program polityczny artysty. Innymi stowy, sam Wodiczko
decyduje, kto bedzie nadawcg komunikatu. Oprocz tego z pewnoscia nalezy
uwzgledni¢ autoselekcje wsroéd potencjalnych uczestnikow.
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Kolejnym problemem, ktéry wymaga rozwazenia w zwigzku z po-
wyzszym, jest to, na ile uczestnicy projektéw Wodiczki moga w sposob
autonomiczny formulowac¢ swoj przekaz. Cho¢ ten problem jest bardzo
trudny do skonceptualizowania i poglebionej analizy bez przeprowadzenia
szerszego badania, to chcialabym zwrdci¢ uwage na jedna sytuacje, o kto-
rej Wodiczko opowiadal w rozmowie z Hanng Wréblewska. Dostal on
zaproszenie do udzialu w programie telewizyjnym o imigrantach, nagry-
wanym w Rotterdamie. Zamiast przyby¢ osobiscie, zaproszenie to przeka-
zal uczestnikom Laski tutacza w tym miescie. Jak méwil, przedstawiono
tam koncepcje tzw. zdrowego imigranta, ktory przechodzi przez stadium
nirwany, pézniej popada w depresje i jest wyalienowany, ale wychodzi
z niego, by znalez¢ ,,idealny stan imigranta”, szcz¢sliwe odnalezienie ,,trzeciej
kultury”. ,,I tym wykresom [przedstawiajacym idealna droge imigranta] ku
mojej radosci — jak stwierdza — przeciwstawili si¢ sami imigranci, ktorzy
powiedzieli: «Nie chcemy by¢ zdrowi. Nas bardziej interesuje niestabilnos¢,
w jakiej jestesmy, 1 chcemy, aby wszyscy si¢ destabilizowali wokol nas.
Abysmy mieli funkcje inspirujace, ale rowniez poprzez nas ludzie zaczeli
widzie¢ swoja obco$¢, 1 bysmy mogli porozumie¢ si¢ na wielu plaszczyznach
1 kloci¢ sien. Takie byly glosy imigrantéw” (Wodiczko, Wréblewska, [w:]
Turowski 2005: 73). Wodiczko wspomnial takze, ze t¢ wypowiedz uzyt-
kownikéw Laski odebral jako komplement.

Powstaje pytanie, na ile cudzoziemcy w tym programie telewizyjnym
moéwili swoim glosem? O ile Wodiczko, nie przychodzac do studia, zrzekt
si¢ glosu na rzecz zdominowanych, o tyle oni — zdaje si¢c — mowig jego
glosem, paradoksalnie reprezentuja jego poglad. Niemniej w programie
tym uzytkownicy Lask: tutacza opowiedzieli o swoich do$wiadczeniach
zwiazanych z przemieszczaniem si¢ po miescie z tym przyrzadem, o tym,
w jaki sposob udalo si¢ im dzigki lasce nawiaza¢ kontakty z innymi ludZmi,
o tym, jak czuli sic upodmiotowieni (bo zostali uznani za tych, ktorzy
maja co$§ do powiedzenia) albo jakie dzialania zaczeli podejmowac, by
zmieni¢ swoje zycie i samemu si¢ upodmiotowic.

Mowiac o glosie 1 jego udzielanin nalezy zatrzymac si¢ na chwile przy
stosunku do jezyka w kontekscie sztuki publicznej. Mam na mysli nie tyl-
ko komunikat werbalny, lecz takze wszelkie elementy skladajace si¢ na
sytuacje artystyczna. Sztuka krytyczna postuguje si¢ dwiema strategiami:
dywersji oraz subwersji. O ile ta pierwsza oznacza wprowadzenie w obreb
komunikatu nadawanego przez artyste starannie przemyslanych zaklocen,
niejako z zewnatrz (Zydorowicz 2005: 185-190), o tyle subwersja formulu-
je protest ,,z wewnatrz krytykowanej rzeczywistosci, z pozycji uwiklania
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W nig, a nie z «projektowanej» pozycji zewnetrznej” (Ronduda 2008: 1).
Zeby tak sie stalo, musi dojé¢ do ,,kradziezy”, do wykorzystania jezyka do-
minujacego do zdyskredytowania pewnego elementu systemu uprawomoc-
nionego. ,,Kradziez ta stuzy dwojakiemu celowi: po pierwsze, ma by¢ na-
wigzaniem na nowo kontaktu ze spoleczenstwem, ktéry jest mozliwy
tylko z uzyciem «oswojonego» przez nie jezyka, po drugie, poprzez fakt
«zawirusowania» tego kodu ma stanowi¢ rodzaj zatargu. Majac swiadomos¢
niemoznosci calo§ciowych zmian, «wirusujaca» sztuka chce przynajmnie;
wprowadzi¢ 6w system komunikacyjny w drgania. Drgania te sq oczywiscie
obliczone zaréwno na spowodowanie pewnych «zarysowan» 1 ujawnienie
szczelin dyskursow, jak 1 na wywolanie tym drzeniem swoistego rezonansu’
(Zydorowicz 2005: 186). Sformutowanie ,,kradziez jezyka” znamionuje ce-
lowe dzialanie, tymczasem wydaje si¢ raczej, ze jest to w istocie jedyna
dostepna strategia wprowadzenia komunikatéw zdominowanych do sfery
publicznej. Cho¢ uczestnicy projektéw Wodiczki wypelniajg dziatania przez
niego zainicjowane swoimi tre§ciami, to on pozostaje ich gtéwnym autorem.

/// Przekaz sztuki publicznej: estetyzacja jako przyblizenie czy od-
dalenie problemu?

Jesli przyjmiemy, Zze wykorzystanie jezyka dominujacego w praktykach
sztuki publicznej jest faktem, zas obecno$¢ mediatora niezbgdna, by wpro-
wadzi¢ alternatywne narracje do dyskursu publicznego, kolejnym krokiem
niech bedzie przyjrzenie si¢ blizej komunikatom, jakie niosa dzialania Wo-
diczki. Zasadnicze pytanie brzmi: czy estetyzacja, jakiej podlegaja doswiad-
czenia osOb bioracych udzial w projektach i nadanie im statusu prac ar-
tystycznych, przyczynia si¢ do przyblizenia szerszej publicznosci tematéw,
jakie sa poruszane w tych pracach, czy wrecz przeciwnie — tylko bardziej
je oddala?

By naswietli¢ ten problem, odniosg si¢ do przykladu jednej z projekeji
publicznej — mianowicie projekcji z Krakowa z 1996 roku. To bylo pierw-
sze wydarzenie, w ktérym Wodiczko oprocz obrazu uzyl takze dzwigku.
Powierzchnia wiezy ratuszowej stanowila tlo dla projektowanych relacji.
Wybor miejsca jest wielce znaczacy: rynek to wszak agora, a nie tylko
przestrzen handlu. Ratusz jest budynkiem wladzy, ale — jak zwraca uwage
Piotr Piotrowski — wladzy miasta, ktéra wobec panstwa czy Kosciola re-
prezentowata obywateli (Piotrowski 2010: 238). Wieza ratuszowa nie tyl-
ko si¢ ,,poruszyla” dzigki wyswietlanemu obrazowi, ale 1 przemoéwita glo-
sem os6b wykluczonych ze sfery publicznej: ofiar przemocy w rodzinie,
homoseksualistow, narkomanéw, bezdomnych, chorych na AIDS, ktorzy
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mieli wolno$¢ do opowiedzenia wszystkiego tego, co chcieli, o swoim po-
tozeniu. Wielotysieczna publiczno$é na placu stuchata de facto fragmentow
wywiadow biograficznych.

Projekcje nalezaloby interpretowac jako interwencje, ktoéra ma na celu
przywrocenie przestrzeni publicznej jako przestrzeni debaty przez zdepre-
cjonowanie istniejacych juz w niej obiektow-symboli, jako oskarzenie nie
tylko instytucji demokratycznych, ale i calej wspélnoty o zaniedbanie, kto-
rego efektem sa rozmaite wykluczenia, skrywajace si¢ pod pozorem kon-
sensu. Odbywa si¢ to przez tymczasowe odebranie prawomocnosci funkeji
budynku 1 postawienie na piedestale (dostownie i w przenosni) tych, kto-
rym na co dzien odmawia si¢ prawa do pelnego uczestnictwa w sferze
publicznej. Ze wzgledu na decyzje artysty pokazano jedynie dfonie oséb bio-
racych udzial w projekcie (plus ewentualne rekwizyty, jak Scierka, ziemniaki,
swieca, okulary), co ma znaczenie na wielu plaszczyznach.

Po pierwsze, by¢ moze dla wielu oséb byto to utatwienie i czynnik, ktory
spowodowal, ze wyrazily zgode na wypowiedzenie swojej relacji. Po drugie,
niepokazanie twarzy oznacza, ze opisywane problemy i traumy prywatne
majace wszak konsekwencje publiczne nie sa przypadkami jednostkowymi,
ale szerszymi problemami. Mozliwe, Ze ten zabieg pozwala na szersze
utozsamienie si¢ z konkretnym problemem. Jak méwi wspélautorka pro-
jektu, ,,od poczatku wiedzielismy, ze nie pokazemy ich twarzy, bo zadna
z 0sOb nie wyrazitaby zgody. Ale to byt walor pokazu. [...] Wieza mogta
by¢ mna, moim znajomym, sasiadem, bratem. Mogla by¢ tobg [...]. Wieza
stala si¢ gigantyczna osoba. Helm pelnit role glowy, zegar sugerowal twarz,
glos wydobywajacy si¢ z glo$nikow [...] sprawial wrazenie, ze wieza do
nich méwi” (Nowacka-Kardzis, [w:] Gadomska, Smolak 2005: 17).

Jedna z uczestniczek tego projektu tak skomentowala reakcje odbior-
coéw na swoje wystgpienie: ,,dziennikarze, ktérzy podchodzili do mnie |...]
pytali gléwnie o to, czy to sa naprawde teksty tych ludzi. Oni chyba uwazali,
ze ci, ktorzy sq biedni, majq rozne problemy lub przezywaja kryzysy zyciowe,
muszg by¢ od razu idiotami, ktérzy nie potrafig skleci¢ dwoch zdaq, nie po-
trafig si¢ wystowié, nie sa kreatywni. Mieli zaszufladkowane w umystach,
ze taki czlowiek musi wygladac¢ jak ¢pun, by¢ zapluty i brudny” (Smolak,
Gadomska 2005: 20). Oburzenie tej kobiety bylo zatem spowodowane
tym, ze nie dowierzano, ze tak n o r m aln e osoby moga z jednej strony
znajdowac si¢ w tak trudnej sytuacji zyciowej, a z drugiej — ze sa w stanie
o niej opowiedziec.

Mozna powiedzied, ze sprzeciw tej kobiety zwigzany byl z pobrzmie-
wajacym w tym pytaniu oskarzeniem o ktamstwo. Mozemy na t¢ sytuacje
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spojrze¢ z innej strony 1 pytania dziennikarzy rozwazy¢ jako pytanie o fik-
cj¢, poniewaz w projekcji uczestnicy wystepuja w roli aktordow
grajacych siebie samych. Wodiczko podczas trwania pro-
jekcji w Krakowie wtopil si¢ w tlum widzow. Podczas seminarium 24
wrzesnia 2010 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie przy-
wolal tamta sytuacj¢ 1 opowiedzial, jak wowczas w Krakowie jeden z wi-
dzow stojacy obok niego — ktéry najwyrazniej nie wiedzial, Ze rozmawia
z autorem calego wydarzenia — spytal: ,Jak to jest, ze czlowiek cztowieko-
wi nie wierzy, a wierzy wiezy?”. Powstaje nastgpujacy problem — by¢ moze
konieczne jest oddalenie problemu, zaposredniczenie go przez srodki
artystyczne, by komunikat mégl zostac uslyszany i by zaczal oddzialywac.
Z drugiej strony mozna mniemad, ze taka estetyzacja do pewnego stopnia
neutralizuje komunikat, sprawia, ze jest on rozpatrywany w kategoriach
fikcji. Dodatkowo, owo wspomniane pytanie czy tez wrecz zarzut dzien-
nikarzy pod adresem projekcji w Krakowie uswiadamia, Zze poczucie od-
bioru wyrezyserowanego spektaklu, a nie ,,nagiego zycia”’ dodatkowo
zwigksza dystans miedzy nadawcg a odbiorca komunikatu.

Analizujac owo napigcie migdzy rzeczywistoscia a fikcja, warto odniesé
si¢ ponownie do Ranciére’a, ktory stwierdza, ze takie rozréznienie po
estetycznej rewolucji romantyzmu zostaje zniesione — przewrot znajduje
swoj wyraz najpierw w literaturze, jej polityce, gdyz estetyczna suweren-
nos¢ literatury ,,[...] celowo zamazuje rozréznienie miedzy regutami ksztal-
towania fikcyjnych opiséw i narracji a zasadami opisu i interpretacji zjawisk
historycznych lub spolecznych” (Ranciere 2007a: 102). Po literaturze za$
przetamanie latwego podzialu na rzeczywistosc¢ i fikcje przejmuje wedlug
niego kino, szczegdlnie dokumentalne (bliskie wszak metodzie Wodiczki),
ktére bedac ,,wierne «realnemuy, jest w tym sensie bardziej zdolne do wy-
myslenia fikcji niz kino «fikcji»”. Innymi stowy: ,realne musi przybracé
postaé fikcji, aby dalo si¢ o tym pomysle¢” (Ranciere 2007a: 103—104).
Kontynuujac t¢ mysl w odniesieniu do Projekgi publicznych, mozna powie-
dzie¢, ze takie zaposredniczenie komunikatéw zdominowanych przez nada-
nie im formy estetycznej jest konieczne do tego, by przyczyni¢ si¢ do
»formowania politycznych podmiotow, ktére podaja w watpliwos¢ zastany
sposob dzielenia tego, co postrzegalne” (Ranciere 2007a: 106).

Wodiczko zdaje si¢ celowo wykorzystywa¢ owo rozmycie granic
miedzy rzeczywistoscia a fikcja, lecz jego skutki — np. w formie zwig-
kszenia zasiggu komunikatéw — pozostaja niejednoznaczne i trudne

? To pojecie z repertuaru Agambena jest uzywane przez niektorych krytykéw zajmujacych si¢ pracami
Wodiczki, m.in. przez Piotra Piotrowskiego (por. Piotrowski 2010: 234-243).
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do rozpoznania. W repertuarze teoretycznym Ranciere’a nie odnajduje sa-
tysfakcjonujacego wyjasnienia tej watpliwosci. Wydaje mi si¢ jednak, ze
o ile Instrumenty, takie jak laska tulacza tworzone byly z wykluczonymi,
to estetyzacja trudnych doswiadczen, jaka nastepuje w wypadku Projekyi
publicznych sprawia, ze jest to w duzo wigckszym stopniu sztuka o wyklu-
czonych. Pozostaje odpowiedzie¢ na pytanie, dla kggo powstaje taka sztuka,
kto jest jej odbiorca?

/// Odbiorcy sztuki publicznej: czy wyjScie poza grupe uprzy-
wilejowana?

OdpowiedZ na pytanie o odbiorce prac artystow, takich jak Wodiczko,
nalezy podzieli¢ na dwie cz¢sci: po pierwsze, jak w ogole zarysowac pu-
blicznos¢ takiego rodzaju dziatan artystycznych oraz, po drugie, odniesé¢
si¢ do tego, czy sami uczestnicy akgeji artystycznych sa ich odbiorcami?

Jak pisze Wodiczko: ,,etyczna praktyka w demokracji jest réwniez pro-
ba zobaczenia sytuacji calej spolecznosci z perspektywy i z punktu widze-
nia tych stabych i tych, ktérych nie wida¢. Zobaczy¢ Swiat z ich punk-
tu widzenia jest zaréwno przedsigwzigciem etycznym, jak i es-
tetycznym (podkr. wlasne). I nie chodzi tylko o to, Zeby im poméc, ale by
pomoc sobie i stworzy¢ dla wszystkich pewna wizje przysztosci, ktora musi
powstawacé na bazie rozpoznawania nierozpoznanej ciagle terazniejszosci
oraz odrzucanych sposobéw jej widzenia. Taka wizje moze stworzyc
tylko ten, ktory jest w lepszej sytuacji niz ci gorsi, poniewaz ma
mozliwo§¢é moéwienia, ma glos i instrument do przetlumaczenia
tego najezyk publiczny (podkr. wlasne). Jestna przyklad wyksztalconym
artysta” (Rypson, Szymczyk, Wodiczko, [w:] Rypson 1995: 20). Jednoczesnie
przyznaje, ze w znacznym stopniu chlonie traumy i nieszczescia ludzi,
z ktérymi si¢ styka podczas swojej pracy artystycznej (Phillips 2003: 43—44).

Ze sposobu, w jaki Wodiczko formuluje swoj program polityczny, moz-
na wyciagna¢ wniosek, ze adresatem jego prac jest w istocie cale spole-
czefistwo, ze wzgledu na to, ze poszukuje on nowych podstaw wspoélnoty
politycznej. Czy jest to jednak mozliwe? To prawda, ze dzicki wykorzystaniu
przestrzeni publicznych i technik multimedialnych zwigksza liczbe poten-
cjalnych odbiorcéw. Na ile jednak zaposredniczenie komunikatéw grup
nieuprzywilejowanych przez srodki artystyczne jest w stanie je upowszech-
ni¢, a na ile zarazem ogranicza ich zasi¢g do dobrze wyksztalconej, zain-
teresowanej sztuka publicznosci?

W tym punkcie warto powréci¢ do opisu pola sztuki przez Bourdieu, kto-
ry opiera si¢ na przeciwstawieniu ,,gustu barbarzyniskiego” 1 prawomocnego
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»gustu czystego”. Cecha charakterystyczng pierwszego typu gustu, powia-
zanego z ,,estetyka ludowa” i nieuprawomocnionymi dzietami, bedzie kon-
centrowanie si¢ na tresci dziela artystycznego, a abstrahowanie od formy.
,» Wydaje sig, ze «estetyka ludowa» opierala si¢ na afirmacji ciaglosci miedzy
sztukq a zyciem — co oznacza podporzadkowanie formy funkcji — albo, jesli
kto woli, na odmowie odmowy, lezacej u podstaw estetyki uczonej, a zatem
na wyraznym rozziewie miedzy zwyklymi dyspozycjami a stanowiskiem
wylacznie estetycznym” (Bourdieu 2005: 45). Na drugim biegunie nato-
miast mamy do czynienia z ,,gustem czystym”, zwigzanym z estetyka uczo-
na i prawomocng sztuka. Gust ten, w przeciwienstwie do ludowego, cha-
rakteryzuje ,,systematyczne odrzucenie wszystkiego, co «udzkie», czyli
namigtnosci, emocji, uczud, jakie zwykli ludzie wkladaja w swoja zwykla
egzystencje i tym samym wszystkich tematéw czy przedmiotow zdolnych
je wywola¢” (Bourdieu 2005: 44). Gust prawomocny, nowoczesny, skupia
si¢ na formie, bierze w nawias wszelkie emocjonalne reakcje, facznie z na-
boznoscia wobec dziela lub obrzydzeniem.

W tym kontekscie szczegdlnie interesujace wydaje si¢ uplasowanie sztu-
ki publicznej, spoltecznie zaangazowanej. Projekee publiczne Wodiczki wy-
woluja reakcje zarowno emocjonalng 1 etyczng — ze wzgledu na tres¢ histo-
rii opowiadanych przez ich uczestnikow, jak 1 intelektualna, ze wzgledu na
wyszukang forme, koncept artystyczny. Do kogo w takim razie adresuje
Wodiczko swoja dziatalnosé? Mozemy odpowiedzieé, ze zaréwno do
warstwy dominujacej, ktorej nieobce sa obie plaszczyzny wyrazu, jak
1 do warstwy zdominowanej, ktéra zrozumie przekaz i zidentyfikuje si¢
z opowiescia. Jednak, czy na pewno obie strony przezyja katharsis, jak by
tego chcial autor? Zgodnie z powyzszymi stwierdzeniami mozemy od-
powiedzie¢, ze prawdopodobnie nie. Jesli bowiem Bourdieu ma racje, im
wyzej znajdujemy si¢ w hierarchii spolecznej, tym wigksze sa tendencje
do abstrahowania i uogélniania w recepcji dziela sztuki, dystansowania si¢
wobec natury i funkcji przedstawien.

Bourdieu nie uwzglednial w swych analizach sztuki spotecznie zaan-
gazowanej, ale dzi§ wedlug mnie wlasnie taki rodzaj sztuki moze grac role
sztuki dominujacej, zwlaszcza dla przedstawicieli pola naukowego, co mo-
zemy uznawaé za element subwersji. Dzieje si¢ tak ze wzgledu na intelek-
tualne wyrafinowanie tego typu projektow artystycznych. Nie sa one by-
najmniej publiczne w tym sensie, ze wymagaja okreslonych kompetencji
kulturowych, koniecznych do ich pelniejszego zrozumienia. ,,Spotkanie
z dzielem sztuki w zaden sposéb nie przypomina miltosci od pierwsze-
go wejrzenia, jaka zwyklo si¢ w nim upatrywaé, i ze akt afektywnego
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zjednoczenia, akt Einfiiblung, stanowiacy o przyjemnosci umitowania sztu-
ki, zaklada akt poznania, operacj¢ odcyfrowania, ztamania kodu, ktora
implikuje zastosowanie w praktyce poznawczego dziedzictwa, kulturowe;j
kompetencji” (Bourdieu 2005: 13). Skomplikowana symbolika projekcji,
ich wieloznacznos¢ i rebusowy charakter, to cos, co moze techta¢ wlasnie
najlepiej wyksztalconych. To taka sztuka, ktora grupy o wysokim kapitale
kulturowym uznajq za swoja.

Znamienne jest to, ze w opracowaniach tworczosci Wodiczki wiele
miejsca poswigca si¢ postulatom artysty, jego sposobom dzialania, prze-
prowadzane sa liczne wywiady z Wodiczka. Bardzo niewiele jednak miej-
sca poswieca si¢ na relacje osob, ktore braly udzial w projekcjach. Doku-
mentacja jego prac znajduje si¢ w muzeach. Nie trafiaja one raczej do
masowych mediow. To kaze watpi¢ w to, czy takie dzialania moga w diuz-
szej perspektywie trafi¢ do publicznosci szerszej niz do oséb, ktore i tak
interesuja si¢ sztuka publiczna.

Drugim rodzajem publicznosci sa sami uczestnicy projektéw. W od-
niesieniu do skutkow, jakie dla nich moze mie¢ udzial w dziataniach ar-
tystycznych, wielokrotnie podnoszono pytania podobne do tych, jakie za-
daje si¢ w odniesieniu do 0oséb uczestniczacych w badaniach spotecznych:
co stanie si¢ z nimi potens? Czy artysta bierze odpowiedzialnos¢ za ewentu-
alne klopoty uczestnikow, ktérzy podczas jego projektéw musza wykony-
wac czasem wyczerpujaca prace emocjonalng (Hochschild 2009)? Tego nie
wiemy. Sam Wodiczko przyznaje, ze w jego dzialaniach biora udzial osoby,
ktore sa stosunkowo ,,zdrowe”, ktore juz przepracowaly swoje polozenie,
ale by¢ moze dzigki temu moga reprezentowaé prawdziwie wykluczonych *.
Nieliczne zebrane wypowiedzi uczestnikbéw maja w przewazajacej mierze
pozytywny wydzwick. Doswiadczenie udzialu w przedsiewzigciach artysty
pozwolito im niejednokrotnie przemysle¢ swoja role w spoleczenstwie
i zdefiniowa¢ ja na nowo, dowiedzie¢ sig, ze ich do§wiadczenia nie s3 od-
osobnione lub podja¢ kroki majace na celu zmiang swojej drogi zyciowej
(np. zalozenie fundacji, ktéra zajmuje si¢ osobami majacymi podobny pro-
blem). Na podstawie tak skromnych i selektywnych danych socjologowi
trudno jest si¢ jednak wypowiada¢ na temat rzeczywistego oddzialywania
tych projektow.

* Taka opini¢ Krzysztof Wodiczko wypowiedzial w programic telewizyjnym Studio Alternatywne
w TVP Kultura z 2009 roku, http://www.tvp.pl/kultura/magazyny-kulturalne/studio-alternatywne/
wideo/ktzysztof-wodiczko/273748?start_rec=16.
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/// Zmiana wyobrazni jako skutek sztuki publicznej

Krytyczka sztuki Claire Bishop zwraca uwage, ze artysci spolecznie za-
angazowani padaja ofiara oceniania ich gtéwnie przez pryzmat ich intencji
1 skutkow: powiedzielibySmy, sa oceniani nie w polu artystycznym, ale
w politycznym — a pomija si¢ ich wplyw estetyezny (Roche 2008). W tym sen-
sie Bishop bliska jest temu, co twierdzil Wodiczko, méwige, ze sa trzy
rodzaje oddzialywania sztuki krytycznej: w stosunku do wyobrazni, per-
cepeji 1 doswiadczenia. Wedlug artysty zmiana wyobrazni powinna zostaé
doceniona. Socjologowi by¢ moze nie jest tatwo przyja¢ do wiadomosci
tak niekonkretny postulat. Cho¢ latwo wypunktowaé ewentualne pulapki,
w jakie uwiklana jest sztuka zaangazowana, nie mozna negowac jej spo-
tecznego potencjatu.

Problemy, z jakimi mamy do czynienia na poziomie nadawcy komuni-
katu, formutowania przekazu oraz tego, jacy sa odbiorcy sztuki publiczne;j,
nie zostaja rozstrzygniete. Choé artysta udgiela glosn zdominowanym, to
sam jest bez watpienia autorem calego przedsiewzigcia i to na jego osobie
skupia si¢ uwaga opinii publicznej. To, czy uczestnicy projektéw mowia
w istocie swoim jegykiem, takze nie jest jednoznacznie rozstrzygnicte — do
dopuszczenia ich do przestrzeni publicznej konieczne wydaje si¢ bowiem
uzycie jezyka prawomocnego. Ponadto, cho¢ artysta formuluje swoj ko-
munikat z zamiarem dotarcia do catego spoleczenstwa, wydaje si¢, ze w is-
tocie trafia on raczej do stosunkowo waskiej grupy osob, za$ skutki dla
samych uczestnikow projektow nie sg zbadane. Jak méowi sam artysta: ,,sztuka
jest dzisiaj glosem w zlozonej lamigléwce dyskursu wladzy i wolnosci,
jaki toczy si¢ w przestrzeni miasta. Milczenie byloby zgoda na zniknigcie
przestrzeni publicznej, a wiec i demokracji, gdyZ przestrzen ta stalaby sie
jedynie prywatna przestrzenia wiadcoéw i wladcicieli. Stalaby si¢ totalitar-
nym dzielem sztuki kierowanym przez wspolczesnych magnatéw nieru-
chomosci i narkotykéw oraz skorumpowanych ze wspolczesng szlachta
miejska politykéw miasta” (Wodiczko, [w:] Rypson 1995: 51). By¢ moze
jego dzialania sa pragmatyczng proba wykorzystania wszelkich dostgpnych
$rodkow, do jakich on jako artysta moze mie¢ dostep.

Niemniej, jedyne, co jest pewne, to to, ze dzigki swojej dziatalnosci
doprowadza do zwigkszenia swojego kapitalu symbolicznego. By¢ moze
obserwowalny dla odbiorcy wynik procesu spolecznego miedzy artysta
a zdominowanymi, ktory przybiera forme np. Projekgji publicznych, widzimy
jako sztuke o zdominowanych, a nie uwzgledniamy, ze dtugotrwala praca,
ktéra do niego doprowadza, to sztuka g¢ zdominowanymir? Problem z ana-
lizowaniem tego rodzaju dzialalnosci z perspektywy czasu moze lezeé
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w tym, Ze pracy przygotowawczej nie sposob przedstawic tak, jak mozna
przedstawi¢ konicowy performans. Nie jest tez jasne, czy ten etap prac
mozemy nazwac juz praca artystyezng. Jesli jest nig wytacznie wynik koicowy,
to znaczacy element pracy, jaka wykonujg uczestnicy projektow, w ktérym
zdobywaja nargedzia do opowiedzenia o swoich doswiadczeniach, pozostaje
poza mozliwoscig naszej oceny.
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/// Abstrakt

W artykule analizowana jest sytuacja reprezentacji zdominowanych, co
stanowi jedna ze strategii sztuki publicznej. Celem takiej dzialalnosci jest
konstruowanie na nowo przestrzeni publicznej i odnowienie demokracji.
Na przyktadzie dorobku Krzysztofa Wodiczki, ktoéry konsekwentnie postu-
guje si¢ strategig reprezentacji, ujmujac si¢ m.in. za ofiarami przemocy czy
imigrantami, autorka stara si¢ pokazac napiccia zwiazane z takq praktyka.
Podejmowane watki sa nastgpujace: po pierwsze, kto jest nadaweq komunikatu
— czy jest nim artysta, czy zdominowani? Po drugie, na ile zdominowani sa
W stanie autonomicinie sformutowac swij komunikat, a po trzecie — kto moze
by¢ odbioreq sztuki publicznej: cale spolteczenstwo, warstwy dominujace czy
sami uczestnicy projektow? Mimo licznych watpliwosci 1 dwuznacznosci
zwigzanych z reprezentowaniem wydaje sig, ze tylko dzigki artyscie grupy
nieuprzywilejowane moga zaistnie¢ w sferze publicznej.

Stowa kluczowe:

reprezentacja, estetyka i polityka, dzielenie postrzegalnego, zdominowani,
subwersja
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/// Abstract

In this article the author proposes an analysis of the situation of re-
presenting the dominated, which is one of the strategies used in the public
art movement. The aim of such a strategy is to re-construct public space
and renewing democracy. The tensions inherent in this strategy are shown
on the example of works by Krzysztof Wodiczko, a well-known Polish at-
tist, who consequentially uses the strategy of representation in order to help
e.g. victims of domestic violence and immigrants. The main issues are, first
of all — who is the author of the message: the artist or the dominated?
Secondly, to what extent can the dominated formulate their message
antonomonsly? Third, who can be the recjpient of public art: the whole society,
the dominant groups or the participants of the projects? In spite of many
ambiguities it seems that representation is the only way, in which members
of underprivileged groups can come into being in the public sphere.

Keywords:

representation, esthetics and politics, the distribution of the sensible, the
dominated, subversion
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DESIGN THINKING.
MODEL PRACY BADAWCZEJ W OBLICZU
DZIKICH PROBLEMOW NAUK SPOLECZNYCH

Ewa Zielinska
Uniwersytet Warszawski

Richard Buchanan w eseju Wicked Problems of Design Thinking (1992:
6—8) stara si¢ zarysowac sytuacje, w jakiej znalazly sie sztuki pickne w XX
wieku. Ze wzgledu na ogromny wplyw technologii na proces tworczy
w dziedzing sztuki probuje wkroczy¢ nowa forma artystycznego wyrazu —
design. 'Ten owoc rozwoju technologicznego zostaje jednak zdegradowany
1 odrzucony przez kregi teoretykow i praktykéw sztuk picknych z powodu
swojej istoty — nieprzystajacej do wzoru, jaki owym sztukom przypisali
dziewigtnastowieczni encyklopedysci (tamze: 5). W opozycji do charakteru
swoich poprzedniczek design cechuja bowiem powtarzalnosé i uzytecznosc,
a refleksja twoércy o produkcie finalnym nosi znamiona myslenia prak-
tycznego. Buchanan obstaje jednak przy tym, aby wlaczy¢ design w obszar
sztuki. Nazywa go ,,sztukq wyzwolong kultury technologicznej” (tamze: 19),
zastrzegajac, ze pierwiastek ,,sztuki” jest w nim réwnowazny elementom
naukowym i praktycznym.

Takim wprowadzeniem autor otwiera pole do dalszej refleksji, ktorej
osig jest proba odpowiedzi na pytanie, czym wlasciwie jest deszgn? Wielo$¢
ujec jego istoty, jak 1 plaszczyzn, na ktorych sie przejawia — komunikowanie
symboliczne 1 wizualne, tworzenie przedmiotéw materialnych, organizacja
ustug oraz projektowanie §rodowiska zamieszkania, pracy, nauki i zabawy
(tamze: 9—10) — przysparza problemu teoretykom pragnacym jednoznacz-
nie zaklasyfikowa¢ i zdefiniowaé to pojecie. Buchanan zauwaza, iz po-
wtarzajacym si¢ bledem jest spogladanie na design jedynie przez pryzmat
produktow, a nie modelu pracy, ktory prowadzi do ich powstania (tamze:
19). A wedtug niego wlasnie 6w model wymaga definicji, poniewaz to on
jest ogniwem faczacym réznorodne pola omawianego zagadnienia.
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Design thinking, co dosy¢ niezrecznie oddaja takie sformulowania, jak:
»myslenie przez pryzmat projektu”, ,,myslenie jak designer” lub ,,myslenie
projektowe”, to wedlug Buchanana nowy paradygmat procesu tworczego,
wykraczajacy poza sfer¢ wzornictwa przemyslowego i wszelkiego rodzaju
produkcji. Z premedytacja unikam nazwania tego procesu po prostu
projektowaniem (deszgning). Pojecie to odbiera mu bowiem dodatkowy i nie-
odzowny wymiar, jakim oprécz zwyczajnej tworczej praktyki jest ,,wdro-
zenie”. Zatem — jesli design odnosi si¢ do charakterystyki produktu, to design
thinking bedzie opisem calego procesu jego powstania i zaaplikowania.

Toczy si¢ on wedle nastepujacych regut:

01. idea produktu finalnego jest efektem sporu, dyskusji i wymiany
argumentow, powtarzajacych si¢ na kazdym etapie procesu tworczego;

02. rezultat, rozwigzanie, produkt powstaja z przenikania si¢ i respek-
towania czterech elementéw: znakéw, mysli, dziatan i rzeczy — oznacza
to miedzy innymi, Ze teoria i praktyka zostaja ze soba sprzegniete,
poniewaz ich rozdzial jest sztucznym wytworem, ktory nie przystaje do
doswiadczenia;

03. w projekcie zostaja uwzglednione trzy plaszczyzny: zamyst pro-
jektanta, wewnetrzna logika produktu (innymi stowy jego wartos¢ uzyt-
kowa) oraz pragnienie i umiejetnos$¢ czlowieka, by uzywac produktu
w codziennym zyciu (tamze: 20).

Powyzsze zasady moglyby zosta¢ rozwinigte: spér i wymiana argu-
mentéw wymagaja, by w procesie uczestniczyli eksperci z réznych dzie-
dzin, a odbiorcy byli jednoczesnie wspdltworcami rozwigzan, wnoszacymi
swoj krytyczny wklad na kazdym etapie tworzenia produktu. Przenikanie
si¢ znakow, rzeczy, dziatan i mysli oznacza, ze niemozliwe jest wyabstra-
howanie od znaczenia, jakie bedzie posiadal produkt, a to uzaleznione jest
od formy i tresci, ktore uzyskuje w procesie ,,produkcji”, ten z kolei wynika
z mozliwo$¢ technicznych, umiejetnosci i wiedzy, itd. Wszystkie elementy
przenikaja si¢ w kazdym momencie powstawania produktu — od zaistnienia
potrzeby, pomyslu, idei, przez realizowanie ich, az po wdrozenie.

Niemozliwe jest uzmystowienie sobie natury design thinking bez
uwzglednienia zaproponowanej przez Buchanana definicji ,,produktu” —
a tym jest dla niego ,,kazdy wytwor cztowieka” (Buchanan 2010). Dzicki
temu, iz produkt zostaje zdefiniowany w tak szeroki sposéb, autor uzyskuje
mozliwos¢ wlaczenia w obszar problematyki myslenia projektowego (dla
ktérego produkt jest koniecznym punktem odniesienia) dziedzin nie tylko
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zwigzanych stricte ze sztuka uzytkowa, lecz takze z zyciem spolecznym w ca-
tej jego réznorodnosci. Problemy i zagadnienia zwiazane z design thinking
stajq si¢ tu refleksem proceséw zachodzacych w dynamicznie zmieniajacym
si¢ $wiecle, a sam model pracy projektowej i kooperacja z designerami za-
czynajg stuzy¢ rozwiazywaniu probleméw spotecznych.

/// Dzikie kwestie

Powyzsza, krotka charakterystyka podstaw pracy projektowej prowa-
dzi w kierunku dwéch zasadniczych pytan: 1) Czy wykorzystanie potencja-
tu myslenia projektowego powinno pozostaé zarezerwowane jedynie dla
nauk stosowanych, czy jak twierdzi Buchanan, moze sta¢ si¢ modelem pracy
w dziedzinach zupelnie niespokrewnionych ze sztukq uzytkowar 2) Jakie
wyzwania stoja przed badaczami dazacymi do rozwiazywania dzisiejszych
problemdéw, biorac pod uwage mozliwosci i dos§wiadczenia zwiazane z ob-
szarem design thinking?

Pierwsze zagadnienie jest o tyle trudniejsze, ze dotyka sporu o granice
nauki 1 naukowosci, ktérego rozstrzygnigcie nie lezy w mocy najtezszych
umystéw. Produkt, proces, uzytkownik/odbiorca, wdrozenie to pojecia po-
chodzace z innego niz humanistyczny rejestru jezykowego. Co podkreslane
jest tym wyrazniej, im wicksza jest stawka w grze o niezalezno$¢ od rza-
du i sit rynkowych — cho¢ nierzadko nie chodzi o laury dla czystej nauki,
a o niezaleznos$¢ akademicks 1 pozyskiwanie funduszy publicznych. Jedna
z ciekawszych, zeby nie powiedzie¢ fascynujacych analiz wyznaczania pola
naukowego na przelomie XIX i XX wieku stanowi artykul Thomasa
F Gieryna Boundary-Work and the Demarcation of Science from Non-Science:
Strains and Interests in Professional ldeologies of Scientists (1983). Bez cienia mo-
ralizatorstwa demonstruje on, w jaki sposob konteksty historyczne 1 go-
spodarcze modelowaly podzial na ,,pure and applied sciences”. W zaleznosci
od splotu okolicznosci ten sam autor to udowadnial czysto$c i teoretycznosé
nauki, to znéw podkreslal jej walory praktyczne i wklad w proces postepu
spoltecznego i technologicznego (tamze: 781, 787, 789).

Probe pogodzenia stanowisk, przynajmniej w polu nauk spolecz-
nych, podjal Michael Burawoy, tworzac klasyfikacje wiedzy w zaleznosci od
rodzaju odbiorcéw (Academic/Extra-Academic Audience) i uzytecznosci
(Instrumental/Reflexive Knowlegde; 2005: 269). Na tej podstawie wyrdz-
nil socjologie:

— tworzona dla odbiorcéw akademickich: Professional (instrumentalng)
1 Critical (refleksyjna);
— dla pozaakademickich: Policy (instrumentalng) i Public (refleksyjna).
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W takim modelu najblizsza dynamice proceséw ekonomicznych jest
socjologia ,,polityczna”, nastawiona miedzy innymi na efektywnos¢, prak-
tyczno$é 1 mozliwo$¢ wykorzystania efektéw badan przez klientéw. Na
drugim biegunie jest socjologia krytyczna uniezalezniona od wplywéw do-
minujgcego nurtu uniwersyteckiego i gry rynkowej (tamze: 276).

Bardziej interesujace od samego modelu jest jednak towarzyszace mu
spostrzezenie, ze na nauke mozna spoglada¢ zaréwno jak na wlasciwy jej
»podzial pracy, jak i specyficzne pole wladzy” (tamze: 261). Proponujac
design thinking jako przyklad modelu organizacji ,,procesu produkcji wie-
dzy”, mam na mysli wykorzystanie go wlasnie w tych dwoch perspektywach:
podzialu pracy w ramach samej dziatalnosci badawczej, w tym rowniez
teoretycznej (w procesie prowadzenia badan podstawowych, gdzie mozli-
wosci stosowania modelu moga zosta¢ ograniczone do kregéow akademic-
kich, odbiorcami sa ludzie nauki, a aspekt wdrozeniowy to dawanie impulsu
do dyskusji, polemik, debat, recenzji) oraz wykraczania poza pole wladzy/
wiedzy 1 inicjowania wspolpracy miedzysektorowej.

Odpowiedzi na drugie pytanie dostarcza koncepcja tzw. wicked pro-
blems, zdefiniowanych przez Horsta Rittela w latach sze§édziesiatych XX
wieku, od ktorej amerykanski profesor zaczerpnal tytul swojego artykutu.
Jest to ,,rodzaj probleméw spolecznych, ktére nie moga zosta¢ dobrze zde-
finiowane, gdzie informacje wprowadzaja w blad, uczestnikami s aktorzy
i mocodawcy reprezentujacy sprzeczne wartosci, a konsekwencje dla cate-
go systemu nie s3 jednoznaczne” (Buchanan 1992: 15). Stajac w obliczu
takiej sytuacji, dotychczasowe sposoby rozwiazywania probleméw okazu-
ja si¢ niewystarczajace. Model zdominowany przez myslenie liniowe, pro-
wadzacy od specjalistycznej diagnozy przez realizacje badan az po wdroze-
nie, gdzie na kazdym etapie pracujq inni specjalici, a raz powziete decyzje
1 zaproponowane rozwigzania nie sa weryfikowane, nie przystaje do wy-
dzikie” —
w odréznieniu od ,,oswojonych” probleméw nauk Scistych (Rittel, Webber

szelmowskie”

> > »

zwan okreslonych przez Rittela jako wicked,

1973:160). W sytuacii, gdy na kazdym etapie realizowania projektu pojawiaja
sic nowe dane, nowe fakty i nowi aktorzy, catkowicie bezzasadne, zeby
nie powiedzie¢ bezsensowne, jest opieranie si¢ jedynie na wstepnej idei,
diagnozie, propozycji lub zaméwieniu, niemodyfikowanych w toku pracy.
Giddens trafnie zauwazyl, ze systemy eksperckie i relacje spoleczne
charakteryzuje oderwanie od kontekstu lokalnego (disembedding, 2006: 25
—206), ale ich funkcjonowanie jest mozliwe dzi¢ki wywazeniu kategorii
zaufania 1 ryzyka (tamze: 184). Nie mogt jednak przewidzie¢ wynikaja-
cych stad praktycznych konsekwencji, zwielokrotnionych ze wzgledu na
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rozpowszechnienie si¢ internetu — zrédla wiedzy oraz $rodka przekazu
i komunikacji o skali daleko przewyzszajacej mozliwosci, jakie przynosit
on w czasach, gdy Giddens pisat Nowocgesnosé i togsamosé. Zaufanie wyma-
ga przynajmniej pobieznej wiedzy o funkcjonowaniu systemoéw abstrak-
cyjnych, w ktérych skiad wchodza réwniez systemy eksperckie (tamze:
27-28). Obecnos¢ nowych technologii, o coraz wyzszym stopniu skom-
plikowania, wyklucza mozliwo$¢ poznania przez wszystkich aktoréw spo-
tecznych zasad ich dzialania i, na pierwszy rzut oka, odcina jednostki od
mozliwosci ich kontrolowania, nie wspominajac o wplywie na ich funkcjo-
nowanie i zmiang'. Specjalista mozna zosta¢ jedynie w bardzo waskiej
dziedzinie wiedzy (tamze: 170). Kooperacja lub interdyscyplinarnos¢ rozu-
miana jako wspolpraca ekspertéw z réznych dziedzin staje si¢ zatem zja-
wiskiem nie tyle pozadanym, ile nieodzownym.

Co wigcej internet, dynamika spoteczna i migracje, a jednoczesnie obo-
wiazki mi¢dzynarodowej wspotpracy, naktadanej na badaczy pragnacych
bra¢ udzial w powaznych przedsiewzigciach naukowych, wymagaja poszu-
kiwania transkulturowego porozumienia. Wielokulturowo$¢ — co trafnie
zauwazyla Aldona Jawlowska, odwolujac si¢ do teorii Wolfganga Welscha
— nie moze sprosta¢ wyzwaniom pojawiajacym sie w XXI wieku. ,,Wza-
jemne powigzania i przenikanie si¢ zjawisk nalezacych do réznych sfer
rzeczywistosci 1 ukladéw kultury” (Jawlowska, oprac. 2006: 19) nakazuja
zastanowic si¢ glebiej nad dotychczasowym porzadkiem spotecznym i gra-
nicami pol opisanych przez Pierre’a Bourdieu (1990: 148-149), ktérych
przekraczanie lezy w interesie spoleczenstwa. Rowniez w ramach jednej
dyscypliny powinien nastepowac przeplyw wiedzy, umozliwiajacy tworze-
nie nauki , kosmopolitycznej”, a nie narodowej (Beck 2005: 340) . Ta ostat-
nia moze wrecz ograniczac perspektywe, stajac si¢ gwarantem istniejacego
porzadku. A przeciez nauka powinna wspiera¢ procesy przemiany — nie
legitymowac status quo, ale mobilizowaé do wlaczania jak najszerszych ob-
szarOw w rejony wiedzy i uswiadamia¢ jednostkom dzialanie systemow,
ktorych sg aktorami (por.: Touraine 2010: 299). Czgsto bywa jednak tak, ze
badacze ulegajg zludzeniu ,,samoprzejrzystosci” przedmiotu swoich badan
(por.: Vattimo 20006: 18), zapominajac, ze rzeczywisto$¢ zaposredniczona
przez media lub bedaca efektem dominujacego dyskursu wprowadza
w blad. Naukowiec — by sparafrazowac stowa Touraine’a — ,,nie powinien
wierzy¢ spoleczenstwu” (Touraine 2010: 291). Docieranie do podstaw

! Ciekawym przyktadem polemiki z ,,ujatzmiajacymi” cechami systeméw eksperckich jest artykul Paw-
ta Tomanka Ujarzmienie c3y legitymizaga? Normalizacyjne aspekty dyskursiw eksperekich, ,,Studia Socjologicz-
ne”, 1 (204)/2012, s. 111-129.
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tworzenia — prawa, stosunkow spolecznych, wiedzy — wymaga bycia ,,na-
ocznym $wiadkiem”. Gdzie lezy granica tego udziatu, moze by¢ przedmio-
tem dyskusji, ale badacz nigdy nie powinien da¢ si¢ zwie§¢ tyranii grupy,
ktéra broni pola nauki nie z milosci do wiedzy, ale swojego interesu —
Gieryn, na co powolywalam si¢ wyzej, doskonale to zanalizowal.

Kastalia Hessego, czyli wyimaginowane miasto spokojnej egzysten-
cji intelektualistow, pozbawionych trosk Swiata zewnetrznego i prowadza-
cych wysublimowang gre szklanych paciorkéw, dla wielu stanowi wzor
dzialalnos$ci akademickiej. Ale uniwersytet nie jest zawieszony w prozni, to
miejsce spotkania studentéw i1 profesoréw; potrzeb rynkowych i potrzeby
czerpania wiedzy. Wobec niklego odsetka oséb kontynuujacych karie-
r¢ akademicka (Raport I: 46) moralnie watpliwe jest uznawanie calej rze-
szy studentéow z dyplomem za straconych, poniewaz ,,powrécili” oni do
gry rynkowej.

Przeplyw wiedzy miedzy podmiotami dzialajacymi dla zysku a uczel-
nianymi w naukach Scistych odbywa si¢ naturalnie, poniewaz nowa tech-
nologia wymaga specjalistéw. Jednak wspolczesna gospodarka to nie tylko
technologia. Humanisci zbyt tatwo godza si¢ na to, by miedzy nimi a sek-
torem ustug nie wystepowata zadna wymiana (por. tamze: 52).

Modele organizacji wspolpracy migdzysektorowej i miedzyuczelnianej,
ktore sprawdzily si¢ na polu ekonomii, zarzadzania i w jakiej$ mierze nauk
Scistych, moga dostarczy¢ gotowej formuly takiego wspotdziatania. Nie
postuluje bezrefleksyjnego korzystania z wzorca, ale jego krytyczna ana-
lize. Potrzeba zysku, napedzajaca rynek podobnych modeli, nie powinna
odstreczaé badaczy od przyjrzenia si¢ blizej ich zasadom. Tym bardziej
ze wlasnie potrzeba zysku sprawia, iz szybciej zostaja one dostosowane
do kontekstu, w jakim sq wykorzystywane. Nie méwigc juz o tym, ze
uwzglednianie czynnika finansowego pozbawiloby obszar nauki elemen-
tu marnotrawstwa, towarzyszacego czestokro¢ pogoni za tytulami, zdo-
bywanymi dzi¢ki bezpiecznej, bo nieobciazonej ryzykiem niepowodzenia,
dziatalnosci badawczej (por. Kosmulski 2012).

Zrozumienie potrzeby interdyscyplinarnosci jako jednego z postula-
tow nowoczesnego sposobu myslenia prowadzi w odpowiednim kierunku.
Jednak, jak zaznaczylam wyzej, taka jej forma, jaka dzi$ funkcjonuje w polu
naukowym, nie jest wystarczajaca, nie moéwiac juz o tym, iz nie powinna
by¢ jedynym czynnikiem branym pod uwage w podejmowaniu spolecz-
nych wyzwan. Analiza procesu wytworczego 1 projektowania (produktow
1 ustug), jako analogia dla rozwiazywania problemoéw spotecznych, kulturo-
wych i ,,transkulturowych”, moze przynies¢ badaczom gotowe narzedzia,
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ktore wystarczy przystosowa¢ do potrzeb badan naukowych, siggajacych
o wiele dalej niz socjologiczne interwencje (por. Touraine 2000: 900-918).

Opis, diagnoza i uszeregowanie procesow zachodzacych w ramach da-
nego problemu zostaja tu bowiem uzupetnione mysla o wdrozeniu rozwia-
zania, nad ktorym réowniez czuwa i ktére wspolopracowuje badacz. Dzigki
temu ponosi odpowiedzialno$¢ za swoje ,,diagnozy i rekomendacje”, cze-
sto traktowane jako jego jedyny wkiad w szeroko rozumiana polityke spo-
teczna. I nie chodzi o obarczenie naukoweca rolg ,,kozta ofiarnego” w obliczu
porazki. Wspolpraca przy konstruowaniu rozwiazan to koniecznosé w zmie-
rzeniu si¢ z problemami nauk humanistycznych i spolecznych, ktére, na
co powolywalam si¢ wyzej, sa ,,nicoswojone” 1 dynamiczne. I kto jak kto,
ale socjolog, znajacy dynamike zmian spolecznych, nie powinien tej odpo-
wiedzialno$ci unikac.

Design thinking, jako podstawa dla projektowania réznego typu roz-
wiazan tworzonych z mysla o spoleczenstwie, dostarcza, posrod wielu in-
nych, takze tej wiedzy, ktérej brakowalo modernistom projektujacym do-
skonale urzadzone przestrzenie, gdzie zycie spoleczne, wbhrew oczekiwa-
niom i stosowanej przez architektow logice — zamierato. Jednym z najmnie;
chlubnych przykladow byla idealnie zaplanowana dzielnica Pruitt-Igoe
w St. Louis w stanie Missouri, zburzona po tym, jak system okazal si¢
bezbronny wobec szerzacych si¢ tam patologii (Ready 2011). Design think-
ing wnosi bowiem nowe rozumienie eksperckosci — staje si¢ ona katego-
ria plynna i inkluzywna. Specjalista moze okaza¢ si¢ kazdy dysponent
kapitalu, jakim w ostatecznym rozrachunku jest nawet do§wiadczenie po-
toczne, czasem bardziej warto$ciowe niz udokumentowana wiedza. Dla-
tego wspolnikiem badacza badZ tworcy staje si¢ uzytkownik przestrzeni lub
produktu (Goli¢nik Marusic¢, Niksi¢, Coirier, 2010: 54) i to on jest gléwnym
uczestnikiem procesu, za$ takie opozycje jak: nadawca—odbiorca, tworca—
odtworca zostaja zniesione. W eksperckim roztargnieniu cz¢sto zapomina
si¢ o tym, dla kogo wprowadzane sa zmiany. Tak jak to si¢ stalo podczas
remontu katowickiego dworca, ktory tylko dzigki inicjatywie Pawla No-
waka (informatyka) — pomystodawcy World Usability Day Silesia — zostat
oznaczony wskazowkami dla podréznych (Nowak 2012).

Dlatego préobujac zaadaptowac model procesu projektowego do dzia-
talnosci naukowo-badawczej, nalezy uwzgledni¢ przede wszystkim zre-
definiowanie relacji miedzy ,,tworcami i odbiorcami” dziatan. Nie wspo-
minajac o tym, iz czasem wystarczy zwyczajna zamiana miejsc 1 przyjecie
perspektywy drugiej strony.
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/// Problemy udomowione

Opis ponizszych kategorii bedzie jedynie wstepem do dalszych analiz,
proba uwzglednienia mysli Buchanana w pracy naukowo-badawczej. Dla-
tego tez traktowac je nalezy jako pewne typy idealne, sytuacje, jakie moglyby
zaistnie¢, gdyby proces projektowy zawsze spetnial standardy przywotane
przez autora Wicked problems..., a badacze mogli uwzgledniac te standardy
w kazdych okolicznosciach.

Interdyscyplinarnos¢

W naukach humanistycznych utarto si¢ rozumie¢ interdyscyplinarnos¢
jako wspolprace specjalistow z réznych dziedzin lub wszechstronnosé
pojedynczej jednostki i jej gotowos¢ do poszerzania wlasnej wiedzy (Kloch
2007). Design thinking uczy natomiast, by, po pierwsze, réwniez ,,przedmiot
badany”, odbiorce zmian, grupe, ktérej dotyczy rozwiazanie — czyli jed-
nym slowem uzytkownika produktu (w rozumieniu Buchanana) — wla-
czy¢ do procesu badawczego, poniewaz to on ostatecznie zweryfikuje
funkcjonalno$¢ rozwiazan. Po drugie, uczestnikami procesu powinni si¢
sta¢ réwniez wszyscy ci, od ktorych decyzji, dzialan i zasobéw zalezy
wprowadzenie rozwigzania.

W niektérych dziedzinach, jak chocby w analizie literackiej, takie po-
dejscie byloby absurdem. Trudno wyobrazi¢ sobie, by badacz, piszac
o dzietach Prousta, zaprosil do wspoélpracy przedmiot swoich dociekan.
Tu odbiorcami pozostajg przedstawiciele $wiata nauki. Ale bez stosowania
przynajmniej minimum interdyscyplinarnosci zdefiniowanej przez Klocha
nawet najczystszej humanistyce grozi obnizenie standardow. Recenzowa-
nie (krytyczne!) prac, zanim trafia do druku (to znaczy w takim momencie,
gdy uwagi majq wplyw na ostateczna konstrukcje i zawarto$¢ tekstu) przez
osoby niezwiazane z wlasna dziedzina, nie tylko przynosi pozytywne efek-
ty, lecz rowniez chroni przed kompromitacja. Mozna nie zgadzac si¢ z upra-
szczajagcymi wnioskami Alana Sokala (2004), dotyczacymi zapozyczen
z nauk Scistych, jakimi blednie posltugujq si¢ przedstawiciele dziedzin hu-
manistycznych, ale odmawianie mu prawa do obrony wlasnego pola i obo-
wiazujacych w nim norm naukowosci jest naduzyciem, szczegdlnie gdy
jednoczesnie w obrone wzigte s normy obowiazujace we wlasnym polu
(por. Gajewski 2005: 132).

W dziedzinie badan spolecznych propozycja Buchanana mogtaby sta-
nowi¢ wartosciowy punkt odniesienia. Praca badawcza koncentruje si¢
tu na kontakcie z ,,obiektem badanym”. Jednak zazwyczaj jego zadania
zostaja ograniczone do udzielania odpowiedzi, badZ dyskusji pod okiem
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przygotowanego moderatora. Po tym wstepnym etapie to sam badacz po-
dejmuje wysitek sformulowania wnioskéw, podsumowan, rekomendacji,
ktére ostatecznie trafiaja do wykonawcoéw. A tam, traktowane wybidrczo
1 bez nalezytej uwagi, staja si¢ przedmiotem i narzedziem manipulacji, de-
zawuujac tym samym wiedze ,,uzyteczna” (Beck 2005: 337; Polak 2012:
134). Uczestnictwo w calym procesie — zarowno badacza, badanych, jak
1 wykonawcow rozwigzan — jest odpowiedziag na powyzsze problemy.
Osobista konfrontacja bytaby tu idealem, biorac pod uwage ignorowanie
stowa pisanego, jego podatnos¢ na manipulacje 1 upraszczanie wypowiedzi
przez media.

Relacje ekesperckie

Jednoczesnie ciggle apele o interdyscyplinarnos¢ banalizuja to pojecie,
zamiast uszczegdlowi¢, o co w nim faktycznie chodzi. Rozszerzanie zakre-
su kooperacji ekspertéw z réznych dziedzin oraz wlaczanie decydentéw
réznych szczebli administracii 1 przemystu to tylko jeden z jej aspektow —
stosowany bez specjalnego namystu moze prowadzi¢ do fragmentaryzacji
badar i polifonii, ktéra staje si¢ przelewaniem z pustego w prozne. Dlatego
interdyscyplinarnosci powinna towarzyszy¢ zmiana modelu wspolipracy,
wciaz obcigzonej zasadami hierarchii, biernoscia 1 brakiem innowacyjnych
pomystéw lub (co jeszeze gorsze, bo utrwala ten uczelniany wodum operands)
powstrzymywaniem aktywnych badaczy przez bariery srodowiska pracy,
nieprzyjaznego zmianom (Raport I: 52).

Opisany wyzej przyklad dzielnicy Pruitt-Igoe dobitnie §wiadczy o tym,
ze ekspertom nierzadko réwniez brakuje pokory i przekonani o wlasnej
stusznodci, intuicji i guscie, doprowadzaja do katastrof. Ze wzgledu na
obcigzenie konkretnym habitusem nie doceniaja wiedzy spoza reprezento-
wanej przez nich narracji, a jesli wspolpracuja z uzytkownikami i pracow-
nikami nizszego szczebla, to tylko w tym celu, by zebra¢ odpowiedni ma-
terial 1 samodzielnie podja¢ ostateczne, arbitralne decyzje.

W zgodzie z design thinking kazdy uczestnik procesu rozwiazywania
problemu jest ekspertem, a jego wiedza, o ile wnosi istotny wklad w rozwia-
zanie problemu (teoretycznego lub praktycznego), powinna by¢ traktowana
na réwni z innymi, niezaleznie od statusu, doswiadczenia i stazu specjalisty
zabierajacego glos. Dlatego prace warto opiera¢ na relacjach partnerskich,
a nie tytularnej hierarchii. Nie méwiac juz o tym, ze istotne jest nawigzywanie
relacji, zdobywanie nowych kontaktow i w ten sposéb aranzowanie wspol-
pracy miedzyuczelnianej i miedzysektorowej.
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Postawa wobec konfliktu

Zmiana hierarchii w relacje partnerskie jest trudna ze wzgledu na nie-
che¢¢ badaczy do prowadzenia konstruktywnych sporéow. Zwolennicy od-
miennych metodologii traktuja siebie nawzajem jak wrogéw i nie potrafia
waktywnie stucha¢”? argumentacji drugiej strony. W najlepszym razie do-
chodza do kompromisu, co oznacza, iz albo jedna, albo obie strony pod-
daly si¢ 1 zrezygnowaly z czesci swoich przekonan, by powola¢ do Zycia
badawcza hybryde. To nie jest sytuacja typowa jedynie dla §rodowiska na-
ukowego. Wedlug Chantal Mouffe dazenie do konsensu, ktore wlasciwie
marginalizuje pluralistyczne i niejednorodne punkty widzenia, na rzecz
usrednionych (co nie oznacza, iz reprezentowanych przez wickszos¢, raczej
akceptowalnych przez ogol) to cecha typowa dla demokracji 7z foto (Moufte
2005: 67). Dlatego Buchanan dazy do tego, by z design thinking czerpac wie-
dze o umiejetnosci prowadzenia sporéw, argumentacii, tworczej wymianie
pogladow. Co w efekcie prowadzi nie tyle do powszechnej zgody, ile do
glebszej analizy, uwzgledniania danych, ktérych we wlasnej argumentacji
nie brano wczesniej pod uwage i ostatecznie stworzenia rozwigzania, ktore
ma wicksza szanse¢ na bezkonfliktowa realizacje. Takie podejscie zaklada
réwniez zgode na ,,protokoél rozbieznosci”, czyli mozliwos¢ zachowania
wlasnego zdania bez obawy o usytuowanie si¢ w relacji wrogosci i agresij.

Nauka tylko wéwcezas ma szansg zaistnie¢ na arenie mi¢dzynarodowej,
gdy jej odkrycia sa znaczace, ale droga prowadzaca do nich zazwyczaj nazna-
czona jest ryzykiem niepowodzenia. Konflikt przyzwyczaja do sytuacji, gdy
racja niekoniecznie jest po jednej stronie, oswaja z mozliwoscigq porazki.

Oddziatywanie

Design thinking pozwala spojrze¢ na spoleczenstwo nie jak na konglo-
merat grup zroznicowanych ze wzgledu na swoje cechy demograficzne, ale
jak na rézne typy ,,uzytkownikéw” planowanych rozwiazan. Aby ich ziden-
tyfikowaé, potrzeba o wiele glebszej diagnozy niz przesledzenie statystycz-
nych danych. Jest to proces dlugotrwaly, poniewaz juz na poziomie wstep-
nego rozpoznania nalezy zastosowac kilka réznych narzedzi, pozwalajacych
zaprosi¢ do wspolpracy rzeczywistych odbiorcow dzialan, a nie demogra-
ficzny przekréj danej spotecznosci — ten powinien pelnic role uzupelniajaca,
stwarzajac ramy dla wyboru jednostek wedlug opisanych wyzej kryteriow.
W obszarze biznesu takie dzialanie uzasadniaja warunki zysku: produkt

* Jedna z technik stosowanych podczas mediacji, polegajaca na uwaznym stuchaniu uczestnikéw spo-
tkania mediacyjnego, parafrazowaniu ich wypowiedzi, zadawaniu pytai pomocniczych.
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musi trafi¢ w gust 1 potrzebe jego rzeczywistych odbiorcow, by przyniesé
zysk. W praktyce badawczej, szczegdlnie nauk spotecznych, rentownosé (ro-
zumiana jako racjonalne wykorzystanie finanséw publicznych) nie odgrywa
roli, poniewaz zysk uczelni z realizacji badan czesto nie zalezy od ich jako-
$ci 1 mozliwosci wykorzystania przez odbiorcow (czy beda to inni naukow-
cy, czy klienci ze sfery publicznej). Wedlug raportu ,,Diagnoza stanu szkol-
nictwa wyzszego w Polsce” algorytm przyznawania $rodkéw uczelniom
publicznym opiera si¢ miedzy innymi na parametrach okreslajacych liczbe
projektéw badawczych i liczbe studentéw. Wzrostowi wartosci tych wskaz-
nikéw odpowiada wzrost finansowania niezaleznie od jako$ciowej, meryto-
rycznej oceny dzialalnosci placéwki naukowej (2009: 59, 68).

Dlatego przeplyw srodkéw miedzy instytucjami publicznymi (finansu-
jacymi) a placowkami badawczymi, wbrew powszechnej opinii, odbywa si¢
swobodnie — z duza doza naiwnosci 1 wiary w stuszno$¢ tego procederu,
nawet jesli efekty zleconych badan i pracy naukowej nigdy nie ujrza $wia-
tla dziennego. Panujaca tu logika jest prosta: kumulacja wiedzy ma stuzy¢
innym naukowcom, ktérzy z kolei na tej podstawie stworza kolejne teorie
dostepne jedynie innym naukowcom i tak dalej... Nie bytoby w tym mo-
ze nic niepokojacego — w koficu wzrost kapitalu symbolicznego jest zys-
kiem niemierzalnym w kategoriach rynkowych — gdyby nie fakt, iz pol-
skie uczelnie dzialaja na zasadzie ,,chowu wsobnego”. Praktyczny brak
mobilnosci geograficznej, nie moéwiac o miedzysektorowej, i kontynuacja
kolejnych stopni kariery naukowej w macierzystej uczelni (tamze: 52-53),
powoduja zamykanie si¢ w obrebie nie tyle nawet jednego pola naukowego
i jednej dyscypliny, ale wrecz w ramach jednego wycinka rzeczywistosci:
metodologicznej, teoretycznej 1 empirycznej. Studenci studiow licencjackich
lub magisterskich, kontynuujacy nauke na innym wydziale, ale w ramach tej
samej dziedziny, moga mie¢ poczucie schizofrenii wynikajacej z zarazenia
dwiema zupelnie innymi ideami nauki. I znéw wydaje sie, ze to poszerza-
nie perspektyw powinno by¢ jedynie owocne — byloby, gdyby nie fakt, iz
przyjecie kazdego z modeli wiaze si¢ z degradacja poprzedniego. Zamiast
tworczego wlaczenia do wlasnego repertuaru, kolejni akademicy wolg trak-
towaé go z ironicznym dystansem (por. Burawoy 2005: 277).

W podmiotach skoncentrowanych na kapitale, jak i w sektorze orga-
nizacji pozarzadowych, dla ktérych stale subwencje zostaly zastapione
dotowaniem konkretnych projektéw, nacisk jest polozony na promocje.
Reklama, ,,dZwignia handlu”, réwnie dobrze mogtlaby si¢ sta¢ dzwignia
nauki, gdyby mentalnos¢ nie kazala naukowcom tak pilnie strzec wyni-
kéw swoich badan — ktérych wartosé dla Zycia spolecznego jest nie tylko
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nieoceniona, ale réwniez niedoceniona. Zapewne ogromne znaczenie ma
odbieranie aspektu wdrozeniowego projektéw badawczych jako zamachu
na czysto$¢ nauk teoretycznych, tak jakby pierwiastek refleksji byt zabijany
przez obowiazek przewidywania jej praktycznych zastosowan. ,,Impact”,
czyli w miedzynarodowych konkursach grantowych jeden z najwyzej oce-
nianych elementoéw projektu badawczego, nie musi jednak oznaczaé bez-
posredniego wykorzystania wnioskow z badan w praktyce produkcyjnej lub
w polityce spolecznej. Wplyw to réwniez oddzialywanie na innych, ,,za-
razanie” ich swoimi ideami, postawami i rozwigzaniami. Niestety pol-
ska nauka obcigzona jest swoistym lekiem przed wplywem, przed wyko-
rzystaniem badan, a przede wszystkim przed mozliwoscia, i tu juz w istocie
komentarz jest zbedny, zainspirowania swoja teoria innych naukowcdw.

Struktura procesu

Udraznianie komunikacji miedzy administracjqg publiczna, przedsie-
biorcami, nauka i odbiorcami w odniesieniu do praktyki staje si¢ pusto-
stowiem. Nadanie badaniom i analizom waloréw chociazby wzglednej uzy-
teczno$ci musi powodowac rezygnacje z obrony wlasnego pola, ktérego
granice wyznaczajq niezrozumialy, specjalistyczny jezyk, konkretne dyspo-
zycje (Bourdieu 2005: 216) oraz nieche¢ wobec zmian 1 akceptacji inne-
go sposobu myslenia niz wlasny. Model design thinking stwarza mozliwos¢
przekroczenia tych barier dzigki pracy zespolowej trwajacej na kazdym
etapie dzialan: od podjecia wyzwania przez poszukiwanie rozwiazad po
wdrozenie jednego z nich. Myslenie liniowe zastapione zostaje tu czyms na
ksztalt spirali: na kazdym etapie wlaczani sa eksperci i specjalisci, a w dys-
kusjach nad efektami ich dzialan biora udzial odbiorcy modyfikujacy
1 wspoltworzacy rozwiazania az po takie, ktore dadza nadzieje na spelnienie
przyjetych przez zespdl parametréw (np. funkcjonalnosci). Jednoczesnie
uwzgledniane sa dostgpne zasoby, a uczestnicy dbaja o to, aby przeplyw
informacji nastegpowal we wszystkich kierunkach. Nie ma tu miejsca na
nadawce i odbiorce. Organizuja si¢ oni wokol pracy nad dang kwestia
1 to ona, a nie przekonania i wartosci, wyznacza obszar wspolpracy. Na-
miastke takiego sposobu myslenia mozna bylo zaobserwowaé podczas
protestow spolecznych, ktore przetoczyly si¢ przez Europe w zwiazku
z kontrowersyjnym _Anti-Counterfeiting Trade Agreement (ACTA), gdy ogni-
wem scalajacym rézne grupy, zabierajace glos w tej sprawie, nie byla wspol-
nota pogladéw, ale wspolny problem.

Aby jednak doszlo do wspolpracy zespolowej, naukowcy musza wy-
kazaé si¢ wigcksza mobilno$cia, co w polskich warunkach jest utrudnione
ze wzgledu na niskie wynagrodzenia i dosy¢ wysoki sredni wiek nauczycieli
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akademickich (Raport I: 44, 53). Mobilno$¢ jest zatem ograniczona nie
zawsze z powodoéw mentalnych. Tym bardziej ze w dotacjach i grantach
narodowych rzadko przewiduje si¢ finansowanie kosztéw zwiazanych z mi-
gracja czlonka rodziny badacza.

Zdobywanie dodatkowych §rodkéw na prace badawcza w ramach ze-
spolu stworzonego poza macierzysta uczelnia wigze si¢ rowniez z pokony-
waniem barier administracyjnych (Raport I: 52), ktére nie tylko w Polsce
uznawane sa za najwicksze przeszkody w procesie pozytywnych zmian
spotecznych (Raport 1I: 54). Odbija si¢ to dotkliwie na aktywnych, am-
bitnych badaczach, ktérzy nie uzyskuja zadnego wsparcia, o ile sami nie
zajma si¢ caly organizacjq procesu projektowego — w innych krajach
OECD na porzadku dziennym jest zatrudnianie specjalistoéw (Raport I: 53).
W Polsce badacz zamiast korzysta¢ na wspolpracy z nimi i koncentrowac
si¢ na pracy naukowej, sam obciazony jest zadaniami administracyjnymi.

/// Oswajanie badaczy

Buchanan opublikowal swoj esej w 1992 roku. Modele pokrewne de-
sign thinking juz woéwczas odgrywaly duza role w organizacji systemow
biznesowych, w budowaniu relacji migdzy producentem, jego produktem
i klientem oraz w usprawnianiu komunikacji w przedsiebiorstwach. I od-
grywaja nadal (Stewart 2011: 515).

To w tamtym czasie réwniez piSmiennictwo naukowe zacz¢lo zapel-
nia¢ si¢ propozycjami modeli wypracowanych na podstawie design thinking
i pokrewnych mu rodzajéw myslenia i dziatania. Na calym sSwiecie po-
wstawaly instytuty i centra wspolpracy’ miedzy jednostkami twoérczymi
a naukowymi, w tym zalozone przez samego Buchanana Interaction Design
Association promujace jego metode: Interaction Design (IxD) za posrednic-
twem grup lokalnych rozsianych od Stanéw Zjednoczonych po Indie.
Kulminacja powyzszego trendu byto wydanie przez renomowane miedzy-
narodowe pismo naukowe ,,Design Studies” w 2011 roku calego numeru
dedykowanego design thinking, gdzie wigkszos$¢ miejsca poswigcono spolecz-
nym korzysciom zwiazanym z jego stosowaniem.

> W ramach ,,Design Innovation & Exchange Programme Berlin—Wielkopolska 2011-2012” 1-2 grudnia
2011 roku odbyly si¢ w Poznaniu warsztaty oparte na metodzie design thinking. Opracowywany przez uczest-
nikéw problem dotyczyl co prawda sfery biznesu, jednak do wspolpracy zostali rowniez zaproszeni przed-
stawiciele nauk humanistycznych. Nic nie stoi zatem na przeszkodzie, by podobna kooperacja towarzyszy-
ta rozwiazywaniu probleméw spotecznych: http://berlin-wielkopolska.cu/pl/modul /workshop_1_/ (do-
step: wrzesien 2012).
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Pierwsze spotkanie z tym tematem wciaz rodzi jednak reakcje obronna
na wzor tej, ktora Buchanan przypisal przedstawicielom 1 teoretykom sztuk
picknych w ich zetknieciu z kategoria design. Skojarzenia z wzornictwem
przemystowym, produkcja, produktem i wreszcie moda dewaluuja model
pracy projektowej, ktory w oczach naukowcéw, skoncentrowanych na ,,po-
waznych” problemach, moze prezentowac si¢ jako blahy i nieprzystajacy
do reprezentowanego przez nich modelu nauki — wyzbytego pierwiastka
bezposredniej uzytecznosci. Apele o interdyscyplinarnosé, otwarcie nauki
na wspolprace z przemystem i komercjalizacje wynikéw badan, w celu bu-
dowania podstaw rozwoju spolecznego, szczegblnie w naukach spotecz-
nych i humanistycznych nie spotykaja si¢ ze znaczacym odzewem mimo
deklarowanych checi (zob. Chmielewski, Dudzikowa, Grobler 2012). Mato
jest takich wypowiedzi jak ta profesora Adama Plaznika, w ktorej nie
deprecjonuje on potrzeby zmiany modelu pracy naukowej, ale rzetelnie
wskazuje na przeszkody, jakie uniemozliwiaja polskim naukowcom wkro-
czenie do migdzynarodowego obiegu na réwnych szansach (Plaznik 2012).
O wiele cze¢iciej uwidacznia si¢ tesknota za rajem utraconym, za nie-
zaleznos$cig nauki, rownie prawdziwg jak Owidiuszowy Zloty Wiek.

Tymczasem design thinking wstgpuje w obszar badan nad procesami
spolecznymi, a wspoélpraca miedzy designerami, przedsigbiorcami i ludz-
mi nauki staje si¢ pozadanym i wymaganym warunkiem prowadzenia mig-
dzynarodowych, innowacyjnych badan we wszystkich dyscyplinach wie-
dzy*. Dlatego brak zainteresowania humanistéw nowymi modelami my-
$lenia przy podejmowaniu spolecznych wyzwan jest dojmujacy. Co jest
szczegolnie zagadkowe, biorac pod uwage obserwacje Clifforda Geertza.
Piszac o ,,gatunkach zmaconych”, zauwaza on wsréd badaczy spolecznych
potrzebe odwolan do tworczosci literackiej — tak jakby przeczucie wska-
zywalo im, ze odpowiedzi na wiele pytan dostarczaja narracje pochodzace
spoza wasko rozumianych dziedzin nauki (Geertz 2005: 29-30). Designerzy
1 szkoly skoncentrowane na projektowaniu coraz chetniej korzystaja ze
specjalistycznej wiedzy socjologoéw, psychologéow i humanistow. Strel-
ka Institute of Media, Architecture and Design w Moskwie, zalozony

* Szczegdlnie istotne wydaja si¢ tu wytyczne realizowania projektéw badawczych pod auspicjami Ko-
misji Europejskiej w ramach Siédmego Programu Ramowego. Sledzac call for proposals, moszna odniesé
wrazenie, ze wspélczesne myslenie o nauce powinno catkowicie przekraczaé bariery i granice wyzna-
czone przez obszar dotychczasowych dziatan instytucji badawczych i uwzglednia¢ wspétprace z pod-
miotami, ktére nie wchodza w zbidr jednostek okreslanych jako ,,naukowe”; dotyczy to w réwnym
stopniu dziedzin humanistycznych i spolecznych, jak $cistych. Zob. m.in. opis gtéwnych wytycznych
dla programu Ideas:

http://ec.europa.eu/research/participants/portal/download?docId=30036 (dostep: wrzesiert 2012).
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z inicjatywy Rema Koolhasa, czy School of Form w Poznaniu, stworzo-
na przy wsparciu Lidewij Edelkoort, chlubig si¢ bliska wspotpraca z przed-
stawicielami dziedzin humanistycznych. Przeplyw wiedzy w odwrotnym
kierunku wciaz pozostaje marzeniem kilku zapalenicow.

Raporty i artykuly jako ostateczne produkty pracy badawczej nieustan-
nie traktowane sg przez humanistéw z wielkim namaszczeniem, tak jakby
magia stowa pisanego wystarczyla, by tchnac¢ zycie w proces spolecznej
zmiany. A przeciez specyfika wyzwan zogniskowanych na spoleczenistwie
powinna wplywac na zacieranie granic miedzy obszarami nauki, biznesu,
sektorow tworczych 1 polityki spolecznej. Jak pisze Burawoy, naukowcy
jako ,,spolecznos¢ zbyt tatwo ida na wojne z «innymi», §lepi na niezbedna
wspolzaleznos¢ miedzy réznorodnymi dziedzinami wiedzy” (2005: 277).

Badacz jako straznik metodologii i rzetelnosci badan nie musi obser-
wowaé procesu zza szklanej szyby. Profesjonalizm, asertywno$¢ i umiejet-
nos¢ prowadzenia sporu, a nie dystans, powinny mu zapewni¢ charyzme.
Tym bardziej ze jego dyspozycje sq czasem niezbedne, by uwzgledni¢ czyn-
niki 1 dane pojawiajace si¢ w trakcie procesu, a nie jedynie na jego poczatku
(opracowanie narzedzi) lub domniemanym koficu (opracowanie wynikow).
Rozwigzaniem wielu probleméw sa proste pomysty, a te nie powstana, gdy
jedynym punktem styku miedzy ich mozliwym wykonawca (np. designe-
rem) a badaczem bedzie profesjonalny, wyczerpujacy i ignorowany przez
srodowiska pozanaukowe — raport. Czasem konieczne jest bowiem, by
miedzy designerem a badaczem doszlo do konfrontacji, a nawet klétni,
podczas ktérych wnioski zawarte w raporcie trafia mimochodem na podatny
grunt. Przedstawiciele obszaréw kreatywnych juz korzystaja z wiedzy nau-
kowej spoza wlasnej dziedziny. Pora, by humanisci przestali kojarzy¢ ich
jedynie z ,,z6ttymi karteczkami” 1,,burzami mézgoéw” (Lipiec 2012), a spoj-
rzeli na projektowanie jak na skomplikowany proces i1 wyciagneli uzytecz-
ne wnioski.
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/// Abstrakt

Design thinking to w terminologii wzornictwa przemystowego proces
prowadzacy do powstania produktu. Richard Buchanan proponuje, by za-
adaptowac go réwniez na potrzeby dziedzin innych niz sztuka uzytkowa.
W artykule zostaje rozpatrzona zasadno$é owego postulatu w stosunku do
nauk spolecznych. Autorka analizuje kilka plaszczyzn praktyki badawczej,
dla ktérych model myslenia projektowego mogltby stanowié wartosciowy
punkt odniesienia. Propozycje ich modyfikacji na podstawie design thinking
traktuje jako pewne typy idealne i zaproszenie do dalszych dyskusiji.

Stowa kluczowe:
design thinking, wicked problems, badania spoleczne, interdyscyplinarnosc,
wspolpraca naukowa

///Abstract

Design thinking refers to the process of creating a new product. Ri-
chard Buchanan proposes to adapt this creative method in the disciplines
other than industrial design as well. This article analyzes the possibility of
introducing design thinking in social sciences. The author considers various
fields of the research practice and modifies them treating design thinking
as a key foundation, thus creating some pure types as a basis for further
discussion.

Keywords:

design thinking, wicked problems, social research, interdisciplinarity, co-
operation in social science
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PARANOJA KRYTYCZNA.
O ANTROPOLOGICZNYCH
BADANIACH KULTURY WLASNEJ

Xawery Stanczyk
Uniwersytet Warszawski

Zmiany paradygmatow i ich wielo$¢, kolejne zwroty 1 przewroty, zma-
gania z konkurencyjnymi dyscyplinami w polu nauk spolecznych — to
wszystko nie omineto antropologii kulturowej. Nauka, kietkujaca w czasach
dominacji intelektualnej ewolucjonizmu, wciaz nie potrafi sobie poradzié
z tym wieloznacznym dziedzictwem, a wystapienia Jamesa Clifforda,
George’a E. Marcusa czy Paula Rabinowa bynajmniej nie daty odpowiedzi,
jak wyjs¢ z kryzysu, cho¢ odpowiedz t¢ w jakis sposob przyblizyly. Wydaje
si¢, ze najbardziej podstawowa, konstytutywna warto$¢ antropologii prze-
trwala, a etyczne, epistemologiczne i instytucjonalne trudnosci tylko uwy-
datnily jej fundamentalne znaczenie. Tq wartoscia jest spotkanie z Innym.
Andrzej Mencwel, piszac na temat wyobrazni antropologicznej, przywolat
dwie postacie: Jana Jakuba Rousseau i Claude’a Lévi-Straussa (Mencwel
2006: 10). Rousseau, na sto lat przed powstaniem nowej dyscypliny nau-
kowej, stworzyl jej manifest, piszac o filozofii, ktéra udata si¢ w podroz,
a jej celem jest poznanie siebie przez poznanie cudzoziemcéw. Drugi
z wielkich Francuzéw rozwinal te mysl na gruncie swojego szczegélnego,
strukturalistycznego uniwersalizmu. Antropologia kultury jest wigc i pozo-
stanie dazeniem do poznania nie dzigki introspekcji lub medytacji, lecz
przez rozpoznanie siebie w Innym, a Innego w sobie. Ten kierunek zostat
ugruntowany w tradycji wielkich podrézy antropologicznych, bedacych
zarazem mitem zalozycielskim ambitnej dyscypliny.

Wraz z rozwojem antropologii, jak juz ogélnikowo zaznaczylem, kie-
runek ten rodzil coraz wigcej pytan i watpliwosci, ktoérych punkt kul-
minacyjny przypadl na lata siedemdziesiate 1 osiemdziesiate. Problemom
tym nie po§wigcam wigcej miejsca, poniewaz sa to sprawy znane; znakomicie
przesledzit je i zanalizowal James Clifford w Klopotach z kulturq (Clifford
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2000). W ksigzce tej, wobec trudnosci pictrzacych si¢ przed badaczem
probujacym nawiazac etyczna i jednoczesnie naukows relacje z Innym,
Clifford rozwaza miedzy innymi rezygnacje z dalszego podejmowania
prob, ktére dotychczas konczyly si¢ niekoniecznie szczeSliwie dla obu
stron. Sytuacja, w ktorej sami miejscowi badaja i interpretuja swoje kul-
tury, zaopatrzywszy si¢ uprzednio w etnograficzny warsztat i adekwatny
korpus wiedzy akademickiej — co zreszta wraz z reaktualizacja tozsamosci
plemiennych dzialo si¢ na oczach autora — dawala nadzieje na wyjscie
z impasu. Clifford taka opcje¢ dopuszczal, upatrywal w niej jednej z szans
na przecigcie, a przynajmniej odsuniecie wezla gordyjskiego kolonialnego
uwiklania antropologii.

Jak w basni, w ktorej odrabanie jednej glowy smoka skutkuje wyros-
nigciem kilku nastepnych, tak w historii antropologii zamiary odejscia od
wielkich podrézy 1 konfrontacii z radykalng innoscig zaowocowaly nowymi
problemami poznawczymi. Dyskusyjne stalo sig, jak blisko moze antropolog
znajdowac si¢ wobec kultury, ktéra bada. Czy mozna prowadzi¢ badania
antropologiczne antropologdéw we wlasnej instytucji? Czy obiektem badan
moze by¢ rodzina lub sasiedzi antropologa? Oczywiscie tak, poniewaz
nie chodzi tu o odleglos¢ przestrzenna lub czasowa, lecz o dystans obie-
ktywizujacy, wedle okreslenia Pierre’a Bourdieu, czyli dystans, ktory — cze-
go potwierdzeniem jest praktyka naukowa i spoleczna samego Bourdieu
— nie neguje etycznego i politycznego zaangazowania, natomiast pozwala
unikna¢ bledu uprzedmiotowienia badanych przez nie dos¢ autokrytyczna
probe ich upodmiotowienia. W artykule tym chce si¢ skoncentrowaé na
zagadnieniach zwigzanych z badaniem kultury wlasnej na przyktadzie
kultury alternatywnej, poniewaz mi osobiScie wlasnie ona jest bliska.
Zogniskowanie na konkretnej formacji kulturowej uwazam za konieczne,
gdyz specyfika kazdej kultury i stosunck danego badacza do niej wiaza
sic z odrebnymi, konkretnymi uwarunkowaniami procesu badawczego.
Rozwazania abstrakcyjne, kuszace ze wzgledu na ich formalng elegancje,
moglyby okazaé si¢ niemozliwe do zaaplikowania w rzeczywistych sy-
tuacjach. Dopiero w podsumowaniu podejme na nowo watki bardziej ogol-
ne, dotyczace badania kultury wlasne;.

Problemy z kulturg alternatywna zaczynaja si¢ juz od kwestii termino-
logicznych: alternatywna, spontaniczna, oddolna, mlodziezowa, niezalezna,
a moze kontrkultura lub subkultura? Rozréznienia miedzy tymi kategoriami
nie sa jasne, czgsto pisze si¢ zamiennie o kontrkulturze lub kulturze alter-
natywnej, czasem stosuje si¢ wiecej niz jeden epitet: spontaniczna kultura
mlodziezowa, alternatywna kultura mlodziezowa i tak dalej. A mamy jesz-
cze takie pojecia, jak underground, off, trzeci obieg, ruch mlodziezowy,
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ruch alternatywny... Co gorsza, kazde z tych poje¢ czesto ma wiecej niz
jedno znaczenie. Wynika to, po pierwsze, z plynnego, efemerycznego i wie-
lobarwnego zjawiska albo zestawu zjawisk, ktére mialyby by¢ desygnatem
tych terminéw. Druga przyczyna zamieszania jest roznorodno$¢ dyskursow,
ktore kultury, powiedzmy, alternatywnej, dotycza. Odrebne perspektywy
maja w danym temacie antropologia kultury, socjologia, pedagogika, hi-
storia sztuki, literaturoznawstwo, filmoznawstwo, teatrologia. Kultura al-
ternatywna, wlaczana niekiedy w szerszy, cho¢ réwnie niejasny obszar
kultury niezaleznej, stanowi tez przedmiot walk ideologicznych i polityk
historycznych. Sami uczestnicy tej kultury takze nie ulatwiaja zadania, sta-
rajac si¢ unikna¢ dyskursywnego przyszpilenia i naukowych kategoryzacji
swojej aktywnosci.

Sprébujmy uporzadkowac troche te wieloplaszczyznows 1 pelna za-
skakujacych powiazan, rozgalezien i przeskokéw materie. Samo pojecie
trzeciego obiegu zaistnialo wlasciwie réwnolegle ze swoim desygnatem.
Juz w roku 1985 pisal o nim Rafal Jesswein w trzecim numerze ,,Odry”,
utozsamiajac trzeci obieg z subkultura punk. Punkowy rodowdd tego poje-
cia potwierdza w wypowiedzi cytowanej w albumie Jarocin w obiektywie bez-
pieki muzyk zespotu Dezerter, Krzysztof Grabowski, zaznaczajac dystynk-
¢je wobec opozycji polityczne;:

To w konicu byli politycy, ktérzy jeden system chcieli zastapi¢ innym.
Za malo w tym bylo prawdziwej wolnosci. Poza tym — nie oszukujmy
si¢ — ta najbardziej znana opozycja wywodzila si¢ z PZPR lub przy-
najmniej miata z nia kontakt. Dopiero w tamtym czasie zmienili zdanie
1 chcieli co$ reformowad, a naszym zdaniem tego si¢ reformowaé nie
dalo. Niemniej ufaliSmy, Ze co§ dobrego moze z tego wynikna¢. Naj-
bardziej podobala si¢ nam sama destrukcja tamtego systemu. Nasze
srodowisko okreslalismy najczesciej jako trzecig droge albo trzeci obieg,
Nie byto to jednak w Zaden sposéb sformalizowane, bo caly ten ruch
nie dal si¢ zamkna¢ w zadne ramy. (Lesiakowski, Perzyna, Toborek

2004: 58-59)

Socjologiczne badania kultur alternatywnych staly si¢ czesta praktyka
w latach osiemdziesiatych, ich metodologia byla jednak dopiero w powi-
jakach, a obiekt badanl pozostawal mglisty. W , Kulturze Niezaleznej”
z 1988 roku, w relacji z konferenciji .Alternatywne wzory kulturowe w Polsce
7 ich spolecgne gnacgenie z 1987 roku, czytamy, ze juz wtedy: ,,Sesje na temat
alternatywnosci — juz to wariantéw kultury, juz to stylow zycia — majg swoj
ustalony rytual. Zaczyna si¢ zawsze od mordobicia o znaczenie pojecia
«alternatywnosé»” (PL 1988: 84).
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Jednym z pierwszych badaczy, ktérzy probowali sformulowaé kon-
cepcje trzech obiegdw, byl Jerzy Wertenstein-Zulawski. Kategotie obie-
gu wprowadzil do polskiej humanistyki Stefan Zotkiewski, wyrézniajac
na materiale empirycznym (w ksiazce Kultura literacka 1918—1932 z roku
1973) 1 w sposob teoretyczny (w ksiazce Wiedza o kulturze literackies z 1980
roku) spoleczne obiegi literatury. Rézne rodzaje literatury kraza w réznych
obiegach: kazdy z nich ma swoja specyficzna publicznos¢, z jej nawykami,
przyzwyczajeniami, horyzontem oczekiwan. Obiegi wigc moga na siebie
zachodzi¢, przecinac sig, a dziela — przedostawac si¢ z jednego obiegu do
drugiego. Pojecie obiegu nabralo w kulturze polskiej nowego znaczenia
po 1976 roku, gdy jawnie zaczela dziala¢ opozycja polityczna, a czeiciq jej
aktywnosci byl od poczatku nieoficjalny, niepodlegajacy cenzurze obieg
ksiazek, czasopism i ulotek. Zyskal on szybko miano drugiego obiegu,
w odréznieniu od pierwszego — oficjalnego, koncesjonowanego przez
pafistwo, cenzurowanego. Trzeci obieg powstal wlasciwie w tym samym
czasie lub niewiele pdzniej, na przelomie lat siedemdziesiatych i osiem-
dziesigtych, w alternatywnych kregach kultury mtodziezowej. Wertenstein-
-Zulawski podjal temat trzech obiegéw w 1990 roku, w wystapieniu Trgy
obiegi — trzy Rultury. Struktura spoleczna i komunikowanie w dzisiejsze Polsce,
podczas VIII Ogoélnopolskiego Zjazdu Socjologicznego w Toruniu. Socjo-
log opisal trzy obiegi kultury zasadniczo w podobny sposéb do zapropo-
nowanego powyzej. Przypominal o kontroli i cenzurze, jakim podlegat
pierwszy obieg, a takze o mass mediach, z ktérych korzystal. Drugi obieg,
okreslany przez socjologa jako opozycyjny, koncentrowal si¢ na kwes-
tiach spotecznych, politycznych i kulturalnych, przy czym czes¢ z wy-
dawanych w nim pism miala charakter konserwatywno-narodowy, a czes§¢
— awangardowy i ponadnarodowy. Wreszcie trzeci obieg nazywany jest tutaj
alternatywnym i mlodziezowym, przeciwstawnym wobec obu pozostatych
1 skoncentrowanym na krytyce systemu spoleczno-kulturowego raczej niz
politycznego (Wertenstein-Zutawski 1991: 225-226).

W dalszej czesci tekstu Wertenstein-Zulawski zestawia trzy obiegi
z trzema typami wzoréw kulturowych, obecnymi w 6wczesnym polskim
spoleczenstwie. Pierwszy to establishment kulturowy: plynny, zmienny
1 zréznicowany, mieszczacy si¢ jednak w ramach kultury dominujacej. Dru-
gl typ to obszar wykluczenia kulturowego, ktéry wprawdzie nie akceptu-
je panujacego wzoru, lecz nie potrafi skonstruowa¢ wobec niego zadnych
kontrpropozycji. Ostatnim typem jest kultura spontaniczna i alternatywna,
$wiadczaca o alienacji mlodych ludzi (i szybko rosnacym oddaleniu od
$wiata dorostych, tak w kulturze oficjalnej, jak i w opozycji), ale oferujaca
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tez wlasne, innowacyjne modele, instytucje, wartosci (tamze: 227). To w tym
wzorze kultury byly poruszane problemy iidee odrzucane lub lekcewazone
przez dorostych i struktury padstwowe. Podejmowano je z bardzo réznych
perspektyw, za pomoca najrézniejszych srodkow i technik ekspresji:

Ruchy polityczne, pacyfistyczne, teatry otwarte, eksperymentujace ru-
chy kulturowe, oazy, wspolnoty religii wschodnich, subkultury zwig-
zane z muzyka rockowsa, niezalezne ruchy ekologiczne, a nawet Po-
maraniczowa Alternatywa zdawaly si¢ by¢ — 1 do pewnego stopnia
rzeczywiscie byly — polaczone wspdlnota sprzeciwu wobec narzuco-
nego porzadku i podobnym brakiem akceptacji ze strony organow
kontroli panstwowej. (tamze: 228)

Trzeci typ kultury swoja dynamiczna innoscia razil wickszos¢ spotecz-
na, poniewaz to wlasnie w nim dokonywano eksperymentéw spolecznych
1 kulturowych, starajac si¢ odkry¢ nowe formy relacji, interakcji, wspolzy-
cia, dotrze¢ do prawdy o czltowicku, odnalez¢é jego wlasciwe miejsce
wéréd innych istot (mniejsza w tej chwili o rzetelnos¢ i trafnosc¢ tych eks-
perymentow). Jedna z cech zasadniczych tego typu kultury byla dezauto-
matyzacja postrzegania $wiata spolecznego. W ujeciu Wertensteina-Zu-
tawskiego trzeci obieg wiaze si¢ wlasnie z tym réznorodnym i migotliwym
wzorem kulturowym: kultura alternatywna, czyms$ wiecej niz podlegla
gettoizacji subkultura, czym$ wigcej niz oparta na calosciowej negacji
kontrkultura. To powiazanie obiegu i wzoru uwazam za niezwykle wazne
1 — nie podejmujac dalej koncepciji tego autora — kluczowe dla nastepnych
rozwazan. Oczywiscie bedzie to wymagato zmiany punktu widzenia, po-
niewaz Wertenstein-Zulawski kladzie nacisk na cechy negatywne (sprze-
ciw i odrzucenie) alternatywnego wzoru kultury; brakuje refleksji nad jego
wewnetrzng konfiguracja.

Innym socjologiem, podejmujacym temat obiegdw kultury w zasa-
dzie w tym samym czasie co Wertenstein-Zulawski, byl Mirostaw Pe-
czak. W swoim Matym stownikn subkultur mtodziezowych wskazuje on, ze
podstawows, funkcja terminu ,,trzeci obieg” bylo odréznienie od drugie-
go obiegu, cho¢ dzialaly one w tych samych, pozainstytucjonalnych i nie-
legalnych warunkach. Zatem znowu mamy do czynienia z wysuwaniem
na pierwszy plan aspektu negatywnego. Dalej Peczak proponuje definicje
enumeratywna, stwierdzajac, ze do trzeciego obiegu:

zalicza si¢ gazetki (fanziny), kasety z muzyka produkowang metoda
,»chalupnicza” (rodzimy ,,garazowy rock”), graffiti, a takze produkty mail
artu. Charakterystyczne cechy trzeciego obiegu to: niewielki zasieg,
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ograniczony do $rodowisk alternatywnych, wymiennos¢ rél nadawcy
1 odbiorcy, negatywny stosunek do kultury oficjalnej, nieche¢ do polity-
ki 1 politykow, maksymalizm aksjologiczny (wartosci trzeba realizowac
w zyciu, a nie tylko deklarowac). (Peczak 1992: 96-97)

Peczak uzupetnia te informacje przyblizonym czasem funkcjonowa-
nia trzeciego obiegu mniej wigcej w latach 1980-1989, po ktérym obieg
wprawdzie dalej dziala (cze$ciowo ulegajac instytucjonalizacii), ale z powodu
zaniku drugiego obiegu wlasciwsze byloby nazywanie go po prostu alterna-
tywnym. Ten badacz zreszta w ogole uwaza kategorie obiegéw za nieade-
kwatne 1 niewystarczajace jako narzedzia opisu.

Galimatias pojeciowy prowadzi nieraz do rezygnacji z jednoznacznego
okreslenia przedmiotu badan. Przyktadowo Jan Biniczycki tak uzasadnial
nickonsekwencje w swoim artykule:

Underground, alternatywa, off, kontr- i subkultury pojawiaja si¢ tu
zamiennie. Nie istnieja precyzyjne, sfownikowe definicje tych pojec. To
dobrze, bo tekst na taki temat powinien by¢ jak najmniej akademicki.

(Biticzycki 2010: 10)

To optymistyczne przyjecie nickonsekwentnego opisu oraz zakresu ba-
danych zjawisk poparte jest niewatpliwie wrazliwo$cia wobec obiektu do-
ciekan, ktorego nie chce si¢ ramowac¢ zewnetrznymi, nieprzystajacymi do
niego kategoriami, niemniej wydaje si¢ jedynie przestaniajace problem,
a nie rozwigzujace go. Swoimi praktykami tworcy kultury alternatywnej
sami, czesto Swiadomie i z premedytacja, sieja pojeciowy zamet, wymykajac
si¢ akademickim definicjom, typologiom i klasyfikacjom. Prawdg jest, ze
bezsensowne i beznadziejne byloby przykrajanie tych dzialan do eleganc-
kich 1 abstrakcyjnych schematéw i taksonomii uktadanych w zaciszu ga-
binetow przez uczonych. Jednak przyjecie jezyka badanych, rezygnacja
z wlasnej pracy analitycznej 1 systematyzacji niepokornej materii, nawet
jesli upodmiotawia w jakim$ stopniu (bo ostatecznie pisze zawsze ba-
dacz) przedmiot dociekan, to nie ulatwia jego zrozumienia. Tego typu
bezradno$¢ nie jest wszak nie do uniknigcia. Wyjasniajac swoje stwierdze-
nie, ze wypowiedzi antropologéw, odnoszace si¢ do znaczen innych
spolecznodci, ,,powinny by¢ zorientowane na osoby dzialajace”, Clifford
Geertz tlumaczyl:

Znaczy to, ze opisy kultury berberyjskiej, zydowskiej czy francuskie;
musza by¢ wyrazone w kategoriach interpretacji, ktore, jak sobie wy-
obrazamy, Berberowie, Zydzi, Francuzi nakladaja na to, co przezywa-
ja, w formulach, ktérych zwykli uzywa¢ do okreslenia tego, co im
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si¢ przydarza. Nie znaczy to jednak, ze takie opisy same sa opisami
berberyjskimi, zydowskimi czy francuskimi, tzn. czg¢scig rzeczywistosci,
ktéra rzekomo opisuja; sa one opisami antropologicznymi, a zatem
podlegaja rozwojowi czgdcig analizy naukowej. Musza zosta¢ wyrazo-
ne w kategoriach interpretaciji, w ktérych osoby okreslonej klasy podaja
swoje doswiadczenie, poniewaz, jak glosza, tego sa wlasnie opisem; sa
antropologiczne, poniewaz w rzeczywistosci to antropolodzy je wy-
glaszaja. (Geertz 2003: 45)

Antropolozka Barbara Fatyga w Dzikich g naszef nlicy powiazala istnienie
kultury mlodziezowej z trzecim obiegiem kultury, rozwijajac zdawkowe
konstatacje na ten temat socjologéw takich jak Jerzy Wertenstein-Zulawski
czy Miroslaw Peczak. Sktaniajac si¢ ku ujeciu komunikacyjnemu, Fatyga
wskazuje, ze refleksja na temat obiegéw kultury zaklada zainteresowanie
przede wszystkim formami komunikacji, gdzie ,,akcentowana jest cyrkula-
cja tresci kulturowych miedzy réznymi grupami odbiorcow”  (Fatyga
2005: 109). Nalezy wyréozni¢ wiec typy nadawcow i odbiorcéw, wymagane
kompetencje kulturowe, rodzaje komunikatéw, kanaly komunikacyjne, ko-
dy, konteksty sytuacyjne i tak dalej.

Dalej Fatyga stwierdza, ze trzeci obieg byl odrebny zaréwno od ofi-
cjalnej kultury wysokiej, jak i oficjalnej kultury masowej, a takze od drugiego
obiegu. Przyznaje, ze gléwnym elementem scalajacym réznorodne prady
1 kregi wewnatrz trzeciego obiegu byla negacja obiegdw pozostatych.
Idzie jednak krok dalej niz wczesniej przywotani autorzy i dostrzega w tej
refutacji pewne wspolne cechy, za ktérymi ukrywaja si¢ idee kontrkultury
lat szes¢dziesiatych i siedemdziesiatych. Z grubsza rzecz biorac, nurty trze-
ciego obiegu laczyla krytyka konsumpcjonizmu, komercjalizacji kultury,
ideologicznych ingerencji w kulturze. Przejmujac od drugiego obiegu
konspiracyjny model dzialalnosci, uczestnicy trzeciego obiegu odrzuca-
li drugoobiegowe propozycje polityczne 1 ideologiczne, a wlasne kanony
1 hierarchie wartosci konstruowali w odniesieniu do wczesniejszych do-
swiadczen polskiej, a zwlaszcza zachodniej kultury mlodziezowej. Antro-
polozka podsumowuje:

trzeci obieg — kulture mlodziezowa — mozna okresli¢ jako wzglednie
autonomiczny podsystem kultury istniejacy jako takze wzglednie
autonomiczne sieci nadawcow i odbiorcéw, funkcjonujacych w specy-
ficznych, najczesciej zmarginalizowanych w stosunku do kultury do-
minujacej, kontekstach. Ma on inaczej niz w dwu poprzednich
obiegach uksztaltowany sposéb cyrkulacji tresci (wykorzystujacy np.
specyficzne kontakty face o face oraz nowoczesna technike — internet
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1 poczte elektroniczng). Opiera si¢ na odmiennych, w stosunku do
dwoch pozostatych obiegéw, systemach wartosci i ich konkretyzacjach
w postaci wzorcow 1 wzorow kulturowych. (tamze: 111-112)

Pominmy tutaj odniesienie do koncepcji systemow kultury Antoniny
Kloskowskiej, pominmy tez wzmianke o internecie, ktéry od czasu wy-
dania tej ksigzki wszedl w stadium Web 2.0 i jest u progu Web 3.0.
Najistotniejsze jest dla mnie dostrzezenie immanentnej struktury trzecie-
go obiegu, wprawdzie dynamicznej i niedanej w bezposrednim ogladzie,
lecz strukturujacej doswiadczenia aktorow spolecznych, regulujacej ich
sposoby komunikacji, nadajacej sens zespolom czynnosci, oferujacej
zestaw idei i fad aksjonormatywny. Whrew uporczywie powracajacym opi-
niom trzeci obieg nie byl przypadkowym zlepkiem krazacych w innych
obiegach tresci, nie byl chaotycznym zbiorem heterogenicznych elemen-
tow, choc¢ nie byt tez jednorodny i do homogenicznosci nie dazyl.

W ujeciu komunikacyjnym pierwszorzedna staje si¢ kwestia jezyka kul-
tury alternatywnej. To za pomoca jezyka komunikujemy sie, wyrazamy swoje
mysli i emocje, porozumiewamy si¢ i spieramy ze soba. Wazne sa uzycia
jezyka, style, techniki, obecne nie tylko w eksperymentach poetyckich, lecz
1 w mowie potocznej. Chodzi o jezyk w rozumieniu antropologicznym,
a nie lingwistycznym; konsekwentnie, wykroczenie poza tradycyjna dome-
n¢ poetyki oznacza analiz¢ praktyk jezykowych w calym ich bogatym kon-
tekscie sytuacyjnym, a nie wylacznie abstrakcyjnego systemu relacji po-
dobienstw i opozycji, cho¢ zaklada tez systematyczne analizy filologiczne.
Ponownie sklaniam si¢ ku twierdzeniu Fatygi, ze trzeci obieg wykorzystuje
obce jezyki wladzy, popkultury, literatury wysokiej, dialekty regionalne,
zargony $rodowiskowe 1 wyrazenia potoczne, jednak nie powiela ich bez-
myslnie, lecz wpisuje we wlasne konfiguracje, w ktérych poszczegolne
elementy traca stare znaczenia a nabierajg nowych, za§ calo§¢ ma postac
modernistycznego kolazu, dla ktérego réwnie istotny jak efekt koncowy
— a czasami nawet istotniejszy — jest sam proces powstawania, gest krea-
¢ji samozwanczego artysty, potwierdzajacy autonomiczng podmiotowo$é
tworcy. Wlasnie dlatego pozostale po procesie tworczym artefakty raczej
dokumentuja go, niz stanowia obiekty do ogladu estetycznego, wykonane
z precyzja 1 semantycznie spojne.

Zadne systemy symboliczne nie sa koherentne i logiczne, poniewaz
to wlasnie wieloznacznos¢ symboli umozliwia rozmaite ich wykladnie, in-
terpretacje 1 hermeneutyki. Podkresla to Victor Turner: ,,Symbole dzigki
ich «praktycznym zastosowaniom» zostaja oddzielone od abstrakcyjnych
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czy normatywnych «systeméw symbolicznych» i polaczone z symbola-
mi pochodzacymi z innych systemow lub im przeciwstawione” (Turner
2003: 93).

Badanie samych systeméw jest ryzykowng spekulacja, daleka od prak-
tyki zycia codziennego, w ktorej to konkretne zastosowania facza ze soba
rozmaite kategorie signifiants 1 signifiés w niepowtarzalng i procesualng kom-
binacje $cisle przylegajaca do doswiadczenia postugujacych si¢ nimi ludzi.
Praktyki komunikacyjne charakterystyczne dla trzeciego obiegu bardzo
uwypuklaja opresyjnosé, a jednoczesnie pewna fasadowos$¢ dominujacych
uniwersow symbolicznych oraz temporalne przewagi poszczegolnych za-
stosowan, o czym bedzie mowa w dalszej czesci tekstu. Tym bardziej zZe
dominuje w nich analizowane przez Michaila Bachtina slowo jarmarczne
1 karnawalowe, a najczestsze gatunki literackie to te skarnawalizowane:
farsa, groteska, persyflaz, pastisz, parodia, trawestacja i im podobne. Ne-
gacja powagi oficjalnej normy jest w nich zaledwie punktem wyjscia do
rozwinigcia, w charakterystycznej dla siebie ludycznej poetyce, wlasnej
wizji czlowieka i Swiata, filozofii blazenistwa, ustanawiajacej na chwile
inny, nieoficjalny model Zycia i stosunkéw spolecznych. Familiarno-jar-
marczny jezyk tej filozofii nie boi si¢ sprzecznodci, lubuje si¢ w zlym
guscie, kontrastach, odwroceniach, transgresjach. Familiaryzuje to, co od-
legte, przenosi tematy z rejestrow wysokich w niskie 1 na odwrot, skra-
ca dystanse mi¢dzyludzkie dzigki wysokiemu kontekstowi dynamiki spo-
tecznej. Z upodobaniem gra na polisemii, wieloznacznosciach, rymach
1 asonansach; jak w hermeneutycznym kole interpretacjom nie ma konca,
zabawa jako zrédlo kultury, by nawiaza¢ do tytutu znanej ksiazki Johana
Huizingi, nigdy nie wysycha.

W wieloznacznych praktykach komunikacyjnych uczestnikow trzecie-
go obiegu szczegdlnie wyraznie uwydatnia si¢ dwoista natura komunikaciji:
moze ona by¢ wzajemnym zrozumieniem, ale tez ustanowieniem stosunku
podleglosci 1 dominacji — karnawalizacja wywraca oficjalna hierarchie,
lecz bynajmniej nie znosi przemocy maskowanej familiarnoscia stosun-
kow — najczesciej za$ jest w jakim$ stopniu jednym i drugim. Jezyk,
ktorym postuguja si¢ cztonkowie kontrkultur i subkultur, jest w szczegol-
ny sposob uwiklany w te dwa wymiary. Staraja si¢ oni zazwyczaj stworzy¢
wlasny kod komunikacyjny, ktérym moga porozumiewac si¢ miedzy soba,
a ktory nie bedzie oczywisty dla 0séb z zewnatrz. Przyczyny i cele sq rozne,
inne w zargonie kibicow, a inne w slangu hipsteréow. I tu, i tam pragnie-
niu jak najskuteczniejszej formy komunikowania wewnatrz wlasnej grupy
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towarzyszy cheé¢ odréznienia si¢ od innych grup spolecznych (zawodo-
wych, etnicznych, religijnych, mtodziezowych itd.), mozemy zatem mowic
o dwoch funkcjach: komunikacji 1 dystynkcji. Dystynkcja zas, mniej lub
bardziej, bywa uwiklana w stosunki podleglosci i dominacji, to znaczy,
moze by¢ symbolicznym oporem grupy zdominowanej wobec grupy do-
minujacej albo wyrazem symbolicznej dominacji wzmacniajacej dominacije
spoleczna 1 ekonomiczna. Dychotomia dominacji i zdominowania jest,
rzecz jasna, zrelatywizowana i z wyjatkiem grup znajdujacych si¢ na samym
dole badz szczycie drabiny hierarchii spotecznej akt oporu wobec dominacji
jednych jest réwnoczesnie aktem dominacji wobec innych, z nizszych klas.

Piszac o kontrkulturze lat szesédziesigtych czy pézniejszych kulturach
alternatywnych, podkresla si¢ najczesciej aspekt oporu wobec hegemonii
kulturowej mieszczanstwa i drobnomieszczanstwa (czynia tak zwlaszcza
autorzy zachodni, dla ktérych kulturowa dominacja klas srednich jest
czyms§ o wiele bardziej oczywistym niz w Polsce). To, co z punktu widzenia
wickszosci kulturowej jest bezsensowne, chaotyczne, wieloznaczne lub
niejasne, stanowi¢ moze skutek przemyslanego zabiegu semantycznego,
dokonanego przez dana mniejszos$¢, by tresci cyrkulujace wsrdd jej czton-
kéw nie mogly zostaé odczytane przez niewtajemniczonych. Swietnych
przykladéw takich praktyk, swoistej partyzanckiej walki o znaczenia, do-
starcza muzyka rockowa. Amerykanski filozof Richard Shusterman po-
dejmuje ten temat, przytaczajac znamienne stowa Boba Dylana:

Muzyka rockowa od dawna jest nosnikiem ukrytych znaczen. Mu-
zyka ta, wytwor niewolnictwa 1 ucisku kulturowego, potrzebowala
skomplikowanych (somatycznych i dyskursywnych) pozioméw zna-
czenia, by wyrazajac protest 1 dume, wytraci¢ sluchaczy z niewinnego,
bezmyslnego spokoju. Tradycja ta przeszta z kultury czarnej na kultu-
r¢ mlodziezowa, totez udzielajac wywiadu w roku 1965, Bob Dylan
mogl zauwazy¢: ,,Gdybym powiedzial, o co naprawde chodzi w naszej
muzyce, prawdopodobnie wszystkich nas by przymkneli”. (Shusterman
1998: 239)

Wobec tego wlasciwe, czyli zmierzajce ku samowiedzy méwiacego od-
czytanie przekazu z wewnatrz kultury alternatywnej wymaga nie tylko dos-
trzezenia go w srodku dynamicznej struktury spolecznej, ale rowniez proby
spojrzenia na §wiat z perspektywy badanego podmiotu. Innymi stowy, jesli
chce zrozumied ,,ukryte znaczenia”, to, ,,0 co naprawde chodzi” w kulturze
alternatywnej, musz¢ na pewien czas zrelatywizowaé wlasny punkt widze-
nia i mie¢ §wiadomos¢, ze to, co poza kontekstem wydaje si¢ mie¢ sens li-
teralny, niesie znaczenie metaforyczne, a to, co pozornie zdaje si¢ metafora,

STANRZECZY 1(4)/2013 /195



moze by¢ powiedziane catkiem dostownie. Konieczny jest intelektualny
wysilek zrozumienia tego, co, by¢ moze, przekracza ustanowione kulturowo
lub prawnie normy, kwestionuje panujacy porzadek, postuguje si¢ odmienng
logikq 1 funkcjonuje w odmiennym kontekscie sytuacyjnym. Poruszam si¢
miedzy Scyllg znieksztalcajacego wtloczenia cudzej wypowiedzi we wlasne
ramy poznawcze a Charybda przeoczenia lub zlekcewazenia tego, co od-
biega od zasad zdrowego rozsadku.

O obiegu alternatywnym pisal miedzy innymi Krzysztof Varga, pisarz
w mlodosci zwigzany z siecia mlodziezowych artzindw. Zauwazyl on, ze
oprocz szczegblnego typu relacji autorow i czytelnikow, artziny laczyla tez
technika wykonania, a takze bedaca po czesci jej pochodna — poetyka. Jed-
nak w jej ramach, zdaniem Vargi, nie udato si¢ wypracowaé wlasnego jezyka,
czyli ,,oryginalnego, nowego narzedzia komunikacji wewnatrzgrupowej”
(Varga 2002: 15). Czeste opinie, wedlug ktérych w praktykach jezykowych
trzeciego obiegu nie bylo nic nowatorskiego i oryginalnego, a jedynie
parodia, zart, ironia lub, co gorsza, calkiem powazne wejScie w narzucang
nowomowe, sg stuszne tylko wtedy, gdy spoglada si¢ z pozycji dominujacej,
pozycji bezstronnego z pozoru obserwatora, ktéra okazuje si¢ jednak,
para-doksalnie (nawiazuje tutaj do pojecia doksy Pierre’a Bourdieu) wa-
runkowana przez czynniki tego systemu, ktérego zakwestionowania si¢ po-
szukuje, a po znalezieniu go — kwestionuje. Mimo deklarowanej postawy
krytycznej Varga pozostaje pod wplywem romantycznej ideologii twor-
czosci 1 romantycznego wyobrazenia tworcy. Innymi slowy, zamiast w her-
meneutycznym badacz znajduje si¢ w blednym kole, poniewaz praktyki
podwazajace system rozpatruje w kategoriach przez ten system ukutych.
Efektem takiego rozumowania musi by¢ potwierdzenie przyjetych uprzed-
nio zalozen. Propozycje ucieczki z tego blednego kota oferuje Michel de
Certeau. W ksiazce Wynalei( codziennosé przenikliwie zauwaza on, ze:

Racjonalnemu, ekspansjonistycznemu, centralnemu, spektakularnemu
oraz halasliwemu wytwarzaniu jest przeciwstawiona produkcja zupel-
nie innego rodzaju, okreslana jako konsumpcja charakteryzujaca si¢
podstepami, rozpadem zaleznym od sposobnosci, klusowaniem, skry-
to$cia, nieustannym szemraniem, czyli, w sumie, niby-niewidzialnoscia,
gdyz nie ujawnia si¢ ona poprzez wlasne produkty (gdzie znalaztaby dla
nich miejsce?), ale przez sztuke uzywania produktow jej narzuconych.
(de Certeau 2008: 32)

Na gruncie trzecioobiegowych praktyk jezykowych uwazam zatem,
ze produkcji nowomowy i popkulturowego belkotu przeciwstawiona jest
nie dokonywana w analogiczny sposéb produkcja konkurencyjnej mowy,
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lecz produkcja-konsumpcja, przebiegle 1 przewrotne wykorzystywanie za-
stanych elementow (zwrotéw, wyrazen, fraz, epitetow, formut i tak dalej),
za pomoca ktoérych w ukryciu przed okiem smoka (Dunin-Wasowicz
2005) jego terytorium przeksztalca si¢ w incydentalna przestrzen wolnosci.
Akt mowienia nie jest jedynie realizacja regul zapisanych w strukturze
jezyka. Polega on na dzialaniu, za kazdym razem innym, pragmatycznie
wykorzystujacym jezyk przez osoby méwigce, znajdujace si¢ w nieuchwytne;j
terazniejszosci tu i teraz, same bedace tylko miejscem spotkania szeregu
relacji i oddziatywanl. Chodzi wigc o rodzaj partyzanckiej walki o znaczenia,
toczacej si¢ wewnatrz systemu, a nie batalii i bitew regularnych armii.
Skuteczno$¢ tkwi w zmianie skali. W odniesieniu do praktyk jezykowych na
tekstach kultury elitarnej de Certeau pisal:

Narzucony zaséb wiedzy i symboliki jest przedmiotem manipulacji
dokonywanych przez uzytkownikéw niebedacych ich wytworcami. Je-
zyk wytworzony przez jakas kategori¢ spoleczna ma wladze rozsze-
rzania swych podbojow na rozlegle otaczajace go obszary, «pustynie»,
na ktorych nic podobnie wyrazonego wydaje si¢ nie istnie¢, ale gdzie
wpada on w pulapke asymilacji, zastawionej przez gaszcz procedur
powodujacych, Ze jego wlasne zwycigstwa skrywaja go przed okupan-
tem. Niezaleznie od tego, jak spektakularna jest jego przewaga, moze
si¢ ona okaza¢ zludzeniem, jesli bedzie stuzy¢ wylacznie jako tlo upor-
czywych, sprytnych, codziennych praktyk, ktore ja wykorzystuja. To,
co nazywamy ,,popularyzacja” albo ,,degradacjq” jakiej$ kultury, byloby
zatem jakims karykaturalnym i niecatkowitym przejawem rewanzu, jaki
taktyki uzycia biora nad dominujaca wladza produkcji. (tamze: 33)

Pozwolitem sobie na ten przydlugi cytat, poniewaz trafia on w sedno
moich rozwazan. Praktyki jezykowe trzeciego obiegu rozpatruje wlasnie
jako elastyczne, zdolne do natychmiastowej rekonstrukeji i wykorzystujace
nadarzajace si¢ akurat sposobnosci realizacji taktyk, efemeryczne, niemoz-
liwe do przyszpilenia i systemowej regulacji. Wprowadzone przez de Cer-
teau rozréznienie na strategie i taktyki przyjmuje jako fundamentalne dla
eksploracji interesujacego mnie zagadnienia, przy czym rozroznienie to
rozumiem nast¢pujaco. Strategie wiazq si¢ z pozycja dominujaca w porzad-
ku spotecznym, z wyznaczaniem centrum i peryferiéw, narzucaniem wia-
snej hegemonii kulturowej, aplikowanej w formie przemocy symbolicznej
lub strukturalnej. Stosowanie strategii wymaga zawsze jakiego§ podmiotu
wladzy — chocby bylo to, po foucaultowsku, jedynie miejsce w dyskur-
sie — 1 przestrzeni realizacji. Strategie wyznaczaja pola gry i w nich operu-
ja. Ich sila jest zatem ich potencjalng slaboscia: im glebiej przenikaja
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spoleczenstwo naczynia kapilarne wladzy, tym bardziej wymyslne i zréz-
nicowane stajg si¢ sposoby odwracania ich na swoja korzys¢, oszukiwania
1 symulacji, ktérymi posluguja si¢ zawieszone w sieci znaczen jednostki.
Tymi metodami sa wlasnie taktyki; uzycia narzuconych produktéw, po-
ruszanie si¢ w obcej przestrzeni, wykonywanie zewnetrznych zadan i pole-
cent maja charakter taktyczny. Mozna by powiedzie¢, ze taktyka jest domena
stabego, ale pojecie domeny implikuje przestrzen, terytorium, pole, w kto-
rym si¢ dziala, tymczasem slaby jest wrzucony w pole Innego, zmuszony
do przemykania i skrywania bez mozliwosci okopania si¢ we wlasnym polu,
zapanowania nad swoim terytorium. Stad czesta u de Certeau metafo-
ra klusownictwa jako praktyk taktycznych. Taktyki, pozbawione oparcia
w miejscach, instytucjach, dyskursach i produkeji, moga jednak chwilowo
je przechwytywac, zagarnia¢, blefowa¢ wobec nich. Sa zespolem trikow
przypadkowego gracza zmuszonego gra¢ w nielubiang gre i w dodatku ob-
ca talig kart.

Nie znaczy to, ze nie chce zauwazy¢ zaleznosci taktyk od dominujacych
form jezykowych i sposobow komunikacji, ktora to zalezno§¢ sama ma
charakter strukturalny. Konstruktywizm spoteczny, proponowany w kry-
tycznej socjologii kultury Pierre’a Bourdieu, stanowi, w mojej opinii,
niezbywalna podstawe wszelkich badan proceséw zachodzacych w polu
sztuki, gdzie w gre wchodza rézne kombinacje réznych rodzajow kapi-
tatu, etosy klasowe i habitusy. Podobnie za niezwykle inspirujace uwazam
foucaultowskie pojecie ruchu kontrprowadzenia, wyprowadzane z analizy
genealogicznej $redniowiecznych ruchéw oporu, buntéw, herezji i od-
stepstw  religijnych, sprzeciwiajacych si¢ koscielnej wladzy pastoralnej
(Foucault 2010: 216). W odniesieniu do europejskiej nowoczesnosci Mi-
chel Foucault wyréznial trzy eschatologie wspotczesnych ruchow kontr-
prowadzenia, oponujace wobec nadrzednosci instancji padstwa: spole-
czenstwa obywatelskiego, radykalnej, anarchicznej wolnosci i wreszcie
samostanowigcego, majacego wlasny charakter narodu (tamze: 359-360).
Wszystkie one daja si¢ zauwazy¢ w rozmaitych ukladach, w ruchach
oporu kultury alternatywnej. Jednak moja intencja jest spojrzenie z innej
perspektywy, odstaniajacej przeoczane dotychczas wazkie szczegoly.

W tym celu Jakobsonowski telegraficzny model komunikacji, jakim
postugiwala si¢ Fatyga, musze¢ zamieni¢ na antropologiczny model or-
kiestralny (Winkin 2003), w ktorym rézne rodzaje komunikatéw o rozmaitych
kodach sa réwnoczesnie wieloma kanatlami emitowane przez jednostki
wymiennie przyjmujace role nadawcow i odbiorcow. Ten typ blizszy jest

codziennej rzeczywistosci kulturowej, poniewaz odnosi si¢ do sytuacji
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spolecznej, a nie mechanicznego przesytu danych. Znakomicie oddaje
tez specyfike komunikacji trzeciego obiegu. Stad wynika zainteresowanie
praktykami nie tylko jezykowymi, ale tez innymi sposobami komunikaciji,
sztukami dzialania, interakcjami symbolicznymi 1 wszelkiego rodzaju klu-
sownictwem w polu wyznaczanym przez dominujace klasy 1 dyskursy wla-
dzy. Préba zrozumienia kruchej i kaprysnej logiki codziennosci wymusza
umieszczenie wlasnej pracy intelektualnej o charakterze analitycznym na
tej samej plaszczyznie, co inne praktyki Zycia codziennego. Praktyk kul-
turowych, na co wskazywal juz Bourdieu, nie da si¢ wyizolowa¢ ani
uogolnié, sa one sposobem doswiadczania, by nie powiedzie¢ goérnolotnie
— istnienia. W tej perspektywie tlo staje si¢ bohaterem, osacza to, czemu
mialo asystowaé, przenika do jego srodka, z wypelnienia pustej przestrze-
ni przechodzi transformacje w aktywnego gracza. Rozdzielanie skladaja-
cych si¢ na sytuacje komunikacyjna elementow (mowa, kinezyka, prokse-
mika i tak dalej) powodowaloby utrat¢ ich sensu tkwigcego w synergii.
Dlatego poziom praktyk jezykowych wymaga rozszerzenia i uzupelnienia
o wszelkie praktyki komunikacyjne czy po prostu kulturowe, a nastepnie —
rekonstrukeji na tej podstawie taktyk klusownikéw trzeciego obiegu.

Nie chodzi tutaj o tworzenie nowych typologii — tych powstalo juz na
gruncie réznych dziedzin wiedzy dostatecznie duzo, cho¢ maja rozmaita
warto$¢. Celem winno by¢ raczej wyznaczenie podstawowych tendencii,
naczelnych osi, ktére pozwalaja sprawnie poruszaé si¢ po badanym tery-
torium. Mozna by je przyklada¢ i odsuwaé, zorientowawszy si¢ w konfi-
guracji zazebiajacych si¢ proceséw. Ta taktyka jest sama w sobie rodzajem
metodologicznego klusownictwa, zaklada wszak zblizanie si¢ do majacza-
cego na horyzoncie, a by¢ moze zgola fantazmatycznego obiektu, i dy-
stansowanie si¢ wobec niego w chwili, gdy jest juz na wyciagniecie reki.
Konsekwentna w swej nickonsekwencji, problematyzujaca wlasny status,
przypomina metode paranoiczno-krytyczna Salwadora Dalego. Zaglebie-
nie si¢ w sobie, w swoich (lub tez medycznie zdiagnozowanych paranoi-
kow) pragnieniach, popedach, fiksacjach i marzeniach sennych — w catym
tym najbardziej subiektywnym, a przez to spolecznym S$wiecie — Dali
konfrontowal z chtodnym, krytycznym namystem umyslu §wiadomego
swojej cielesno$ci. Praca antropologa w proponowanym tutaj podejsciu
jest podobna, zaklada bowiem tym wickszy dystans obiektywizujacy, im
bardziej znajomy i swojski jest jej przedmiot. Jedna i druga sa formami
hermeneutyki podejrzliwosci, zaprzeczeniem introspekcji.

Paranoja krytyczna jako metoda przeniesiona z historii idei arty-
stycznych na grunt nauk spolecznych nie jest bynajmniej efektywnym
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posunigciem retorycznym w zakonczeniu artykulu. Metoda paranoiczno-
-krytyczna, a szerzej — surrealizm — jest bowiem wlasnie tym nurtem w sztu-
ce, ktory z nauk spolecznych przyswoil sobie wyjatkowo wiele, w zamian
dostarczajac im inspiracji, krytyki, a takze — o czym wlasnie mowa —
refleksji metodologicznej. Zachwycajac si¢ dzi§ surrealistycznymi obraza-
mi i poematami, zapomina si¢, ze sztuce surrealiSci wyznaczali role stu-
zebna wobec ich gléwnego celu, poznania czlowieka; twoérczos¢ miala
by¢ droga do tego poznania, podobnie jak marzenie senne — do penetracji
nieswiadomosci. Chlongli éwcezesng atmosfere intelektualna, jak chociaz-
by odkrycia fizyki kwantowej czy logiki wielowartosciowej, zakladali wla-
sne jednostki badawcze (Biuro Badan Surrealistycznych, kierowane przez
Antonina Artauda), dokonali jednej z pierwszych syntez marksizmu i psy-
choanalizy. O surrealistycznych reinterpretacjach materializmu dialektycz-
nego i psychologii glebi pisano wiele, nie rozwijam wigc tego watku.
Bardziej interesuje mnie zwiazek surrealizmu z etnologia i antropologia
kulturowa, rozwijajacy si¢ szczegdlnie intensywnie w latach czterdziestych
1 piecdziesiatych, w zwigzku z zainteresowaniem grupy André Bretona mi-
tami, przesadami, wyobrazeniami zbiorowymi i rytualami. Ci z surreali-
stow, ktorzy lata czterdzieste przezyli na emigracji w Ameryce, spedzali
cate dnie w Museum of the American Indian 1 wsréd ulicznych handlarzy,
niemal nalogowo kupujac najrozmaitsze przedmioty sztuki prymityw-
nej z Ameryki, Japonii, Oceanii. Szybko stali si¢ koneserami tej sztuki,
posiadaczami prywatnych kolekcji zagadkowych obiektéw znalezionych.
Kolekcjonujac je 1 prezentujac na wystawach, nadawali im status dziel sztu-
ki, a nie artefaktéw etnograficznych, o czym pisze James Clifford we wspo-
mnianych Ktopotach 3 kulturq (Clifford 2000: 262). W wydawanym w Nowym
Jorku w latach 1942-1944 surrealistycznym pismie ,,V V V7 pojawialy si¢
eseje inspirowane sztuka prymitywna, a wsréd autorow znalezli si¢ za-
przyjaznieni z grupa Bretona ILévi-Strauss 1 Roger Caillois.

Natezenie zainteresowania etnologia i antropologia kulturows nie
wplyne¢lo jednak na glebsze przyswojenie sobie przez artystow dorobku
tych nauk, szczegdlnie w kontekscie réwnoleglych poszukiwan okulty-
stycznych. Antropologia, praktykowana przez surrealistow, z filozofii, kto-
ra wybrala si¢ w podréz, przeobrazila si¢ w filozofi¢ ucieczki, by znow
odwola¢ si¢ do Mencwela. Dlatego inspirujacych wspolczesnie punktow
styku miedzy surrealizmem a antropologia nalezy szukac¢ wczesniej, w cza-
sach dwudziestolecia, gdy grupa nie ruszala si¢ zbyt czesto z Paryza.
Nieche¢ surrealistow do podrézy byla wrecz przedmiotem anegdot — bodaj
tylko raz kilkoro z artystow przylaczylo si¢ do wyprawy etnologicznej
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po Afryce. Byli raczej bohaterami salonowych skandali i kawiarnianych
awantur. Nie opuszczajac Paryza, innosci poszukiwali wokol siebie — stad
zainteresowania tworczoscia dzieci 1 umystowo chorych, stad stany deliry-
czne 1 dezautomatyzujace percepcje ,,wyrozumowane rozprezenie wszyst-
kich zmystow”, wedle stéw Artura Rimbauda, uwielbianego przez sur-
realistow. Przynioslo to efekt w postaci takich ksiazek, jak Wiesniak paryski
Louisa Aragona, ktérego bohater porusza si¢ po omacku w onirycznym
miescie, pelnym tajemniczych spotkan i naglych hierofanii. Poetyckie
udziwnienia codziennej rzeczywisto$ci mialy przy tym sluzyé nie tyle jej
estetyzacji, ile wykroczeniu poza kulturowo narzucane schematy poznaw-
cze. Precyzyjna konceptualizacje tego zamiaru przynosi wlasnie metoda pa-
ranoiczno-krytyczna Dalego, ktéra wedlug definicji jej tworcy jest ,,spon-
taniczng metoda poznania irracjonalnego, oparta na krytycznej i syste-
matycznej obiektywizacji delirycznych skojarzen i interpretacji”’. To juz
otwarcie na innos¢, a nie demiurgiczne jej kreowanie — przynajmniej
w warstwie deklaracji, poniewaz od tworczosci malarskiej 1 postawy zy-
ciowej Dalego celowo abstrahuje. Sek w tym, ze badajac kulture wlasna,
stawiamy si¢ w paradoksalnej sytuacji wiesniaka paryskiego — wiesniaka
mieszkajacego w jednej z najwickszych swiatowych metropolii.
Ostatecznie poréwnanie antropologii kulturowej i metody paranoicz-
no-krytycznej — te druga juz Breton widzial jako wykraczajaca poza sfere
tworczosci procedure poznawania i interpretacji — znajduje uzasadnienie
w tworczosci Geertza. Znane sg jego stynne stowa: ,,«Co etnograf robi?»
— on pisze” (Geertz 2003: 49). A tym, co etnograf pisze, jest esej, bedacy
»naturalnym gatunkiem do przedstawiania zaréwno interpretacji kulturo-
wych, jak i wspierajacych je teorii” (tamze: 54), nie za$ charakterystyczne
dla nauk $cistych rozprawy i traktaty. Geertzowska antropologia opiera si¢
na rozmowie, ktorej celem jest poznanie i zrozumienie Innego, zaréwno
tego zyjacego na egzotycznych wyspach, jak i tego, ktérego kazdy ukrywa
w Sobie, jak ryse na I$nigcej powierzchni lustra. Pisanie antropologicznego
eseju, podobnie jak malowanie surrealistycznego obrazu, jest rodzajem
sztuki majacej swoje zadania i metody. Po drugie, pisanie nigdy nie odbywa
si¢ samo dla siebie — ono zawsze dzieje si¢ dla Innego, choc¢by tym Innym
bylo ja osoby piszacej. Z pewnoscig antropologie okresla jej specyficzny
zawodowy habitus, wdrazany i podtrzymywany w akademiach 1 instytutach
badawczych, na konferencjach i wyjazdach w teren. Habitus ten wyzna-
cza pole percepcji badacza oraz ustawia ostro$¢ jego spojrzenia na tych,
a nie innych obiektach. Etnograf, ktéry pisze, poddany swemu habitusowi,
nawigzuje jednocze$nie pewna nieformalng umowe spoleczna ze swoim
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czytelnikiem, ktéra przez analogie wobec paktu autobiograficznego Phi-
lippe’a Lejeune’a (Lejeune 2001) mogliby$my nazwaé paktem etnograficz-
nym. Zasada naczelna byloby w tym wypadku opisanie danej kultury za
pomoca jej kategorii interpretacii, lecz bez popadania w blad going native,
czyli przyjmowania jej tozsamosci. Oba pakty sa prawdopodobnie nie-
mozliwe do wypelnienia. Autobiografia opiera si¢ na wierze w jednolita,
spojna tozsamos$¢, mozliwa do poznania i zrozumienia, podczas gdy za-
wsze w gre wchodzg rozmaite, konkurencyjne wobec siebie ja. Podobnie
etnografia czesto upraszcza i petryfikuje kultury w pewne typy i modele,
przedstawia je w sposob wyrywkowy, jednowymiarowy lub powierzchow-
ny. Umowa wykonania tego, co by¢ moze niewykonalne, nie przestaje jednak
obowigzywac. Metoda paranoiczno-krytyczna jako z zalozenia prowadzaca
do niejednoznacznego, wielowymiarowego i zdynamizowanego obrazu mo-
ze stanowi¢ wzor konsekwentnie nickonsekwentnego postepowania, ktore
w celu wypelnienia umowy dopuszcza jej naruszanie.
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/// Abstrakt

Artykutl dotyczy probleméw zwiazanych z antropologicznym badaniem
kultury badacza. Problem podejmowany jest na przykladzie badania kul-
tury alternatywnej przez osobe z tq kulturg zwigzana. Zostaje rozwinigte
ujecie komunikacyjne ze szczegdlnym uwzglednieniem jezyka i praktyk ko-
munikacyjnych.

Stowa kluczowe:
kultura alternatywna, antropologia, surrealizm, komunikacja

/// Abstract

The article concerns a few major ethical and cognitive problems with
anthropological researches of researcher’s culture. Exemplification of this
issue is scientific research of alternative culture or counter culture done
from inside of this type of culture. The author coping with this problem
applies communication perspective with special emphasize on language and
communication practics.

Keywords:
alternative culture, anthropology, surrealism, communication
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Grzegorz Lissowski, Antoni Sulek
Uniwersytet Warszawski

25 grudnia 2012 roku zmarl Michal Pohoski, emerytowany profesor
w Instytucie Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego. Prace na Uniwersyte-
cie, na 6wezesnym Wydziale Filozoficznym, rozpoczat w 1964 roku po uzys-
kaniu w tym samym roku stopnia doktora nauk ekonomicznych (ze spe-
cjalnoscia: demografia) w Szkole Giéwnej Planowania i Statystyki (obecnie
SGH). Jego rozprawa doktorska Migrace ze wsi do miast. Studium wychodéstwa
w latach 1945=57 oparte na wynikach ankiety Instytutn Efonomiki Rolne byla
opublikowana rok wczesniej przez Panstwowe Wydawnictwo Ekonomicz-
ne i zostata wysoko oceniona w ,,Studiach Socjologicznych” (1965). Przy-
chodzac na Uniwersytet, Pohoski miat juz nie tylko znaczne do§wiadczenie
badawcze z IER, ale i duza praktyke dydaktyczna, gdyz pracowal i uczyl
w SGPIS od ukoniczenia w 1950 roku studiéw na Wydziale Prawa Uniwersy-
tetu Warszawskiego (jako ,,wolny stuchacz” chodzil tez wtedy na niektore
zajecia na socjologii). Jego zajecia z demografii spolecznej, prowadzone
na sekcji socjologicznej, a nastepnie w Instytucie Socjologii, dostarczaly
studentom solidnej wiedzy z zakresu teorii 1 metod analizy zjawisk ludno-
sciowych. Prowadzil je do konica swojej pracy na Uniwersytecie Warszaw-
skim w 2007 roku, z dwiema przerwami zwigzanymi z rocznymi pobytami
na uczelniach zagranicznych: 1968-1969 jako stypendysta Fundacji Forda
(University of Columbia, University of California w Berkeley i University
of Michigan) 1 1973—1974 jako visiting professor na University of Essex.

Poczatkowo Pohoski pracowal w Katedrze Socjologii Szczegbtowej,
a po utworzeniu w 1968 roku Instytutu Socjologii — w Zaktadzie Socjologii
Wsi i Miasta, kierowanych przez prof. Stefana Nowakowskiego. W 1970 ro-
ku zostal mianowany docentem, a w 1991 — profesorem nadzwyczajnym
UW. Od 1971 roku do konca pracy na Uniwersytecie byl kierownikiem
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samodzielnego Zespolu Badania Ruchliwosci Spolecznej. Od 1993 roku
pracowal w Zakladzie Statystyki, Demografii i Socjologii Matematycznej,
stworzonym przez Grzegorza Lissowskiego.

Wiele lat na Uniwersytecie Warszawskim Pohoski poswiecil pracy na
rzecz Instytutu i Wydziatu. Byl pierwszym kierownikiem Studium Dokto-
ranckiego w Instytucie Socjologii (1972-1982). W 1981 roku ogdlne zebra-
nie pracownikéw wybralo go dyrektorem Instytutu na kadencje 1981-
1984, byl pierwszym dyrektorem Instytutu, ktory nie byl czlonkiem PZPR.
W trudnych latach stanu wojennego, wspdlpracujac z dwczesnym dzie-
kanem prof. Jerzym Szackim, prowadzil madra polityke i potrafit uchroni¢
spotecznos¢ Instytutu Socjologii przed wewnetrznymi napigciami 1 podzia-
lami, a takze — co jest rownie cenne — zachowa¢ tozsamo$¢ Instytutu;
w listopadzie 1982 roku obydwaj, Szacki i Pohoski, zostali czasowo za-
wieszeni w swych funkcjach za to, Ze nie zapobiegli strajkowi studentéw
socjologii. W 1993 roku Michat Pohoski zostal wybrany Dziekanem Wy-
dzialu Filozofii 1 Socjologii i byt nim do 1999 roku. Jako dziekan dbal
o pracownikéw i studentéw, o warunki materialne ich pracy oraz o odpo-
wiednie miejsce Wydziatu na Uniwersytecie.

Bral Zywy udzial w pracach Polskiego Towarzystwa Socjologicznego;
przez dlugi okres, od potowy lat 1960, byl czlonkiem Zarzadu Gléwnego
PTS i cztonkiem redakciji ,,Polish Sociological Bulletin” (1961-1974). Byl
organizatorem waznych sesji i autorem znaczacych referatow na zjazdach
socjologicznych w Krakowie (1977), Lodzi (1981) i Lublinie (1994). Byl
aktywny w Miedzynarodowym Stowarzyszeniu Socjologicznym (ISA),
w Research Committee on Social Stratification, wyglaszal referaty na Swia-
towych Kongresach Socjologicznych w Evian (1976), Uppsali (1978)
1 Meksyku (1982). Utrzymywal intensywne kontakty naukowe z wybitnymi
socjologami zagranicznymi, zwlaszcza ze specjalistami w zakresie badan
nad struktura spoleczng. Byl, w réznych latach, cztonkiem Komitetu Nauk
Socjologicznych i Komitetu Nauk Demograficznych PAN, Rady Nauko-
wej GUS oraz przewodniczacym Rady CBOS.

Profesor Michal Pohoski byt przede wszystkim badaczem ruchliwosci
spoleczno-zawodowej 1 struktury spolecznej. Opracowal wyniki badan
Witodzimierza Wesotowskiego nad prestizem zawodéw wsroéd ludnosci
wiejskiej (1960) 1 ponownie zanalizowal wyniki wczesniejszych badan We-
solowskiego 1 Adama Sarapaty wsrod ludnosci Warszawy (1958). Opisal
,»nieklasowe réznice spoteczne” w Polsce, w miescie i na wsi. Jego obszerne
1 solidne opracowanie Prestig gawoddw wsrdd lndnosei wieiskiej (1968) ukazalo
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sie¢ w serii powielonych ,,Prac” OBOP; w 1983 roku Jan Szczepanski na-
pisal, ze gdyby zostalo ono wtedy rozwinicte, to jego rozwini¢ta wersja mo-
glaby by¢ praca habilitacyjna.

Najwazniejszym dokonaniem Pohoskiego byly badania empiryczne
nad struktura spoleczna. Przygotowal i zrealizowal w 1972 roku pierwsze
w Polsce, o takim zakresie i skali, badanie reprezentacyjne na probie loso-
wej poswigcone problematyce struktury i ruchliwosci spolecznej. Badanie
przeprowadzone przez Zespol Badania Struktur Spotecznych Instytutu
Socjologii UW we wspdlpracy z Instytutem Filozofii i Socjologii PAN
obejmowalo 13 tys. 0séb (9 tys. mezczyzn 1 4 tys. kobiet w wieku 30-39 lat
czynnych zawodowo w 1972 roku). Przeprowadzenie badania wymagalo
wyszkolenia zespotu koordynatorow i zorganizowania ogélnopolskiej sieci
ankieterow. Powodzenie tego przedsigwziecia byto mozliwe dzigki zdolno-
§ciom organizacyjnym Pohoskiego i zarazeniu entuzjazmem wspolpra-
cownikow, koordynatorow i ankieteréw. Jedna z cech tego badania byta
niezwykla dbalo$¢ o jako$¢ i rzetelnos¢ zbieranych danych. Wielu uczest-
nikéw badan wspomina swoj udzial w nich jako najwazniejsze doswiadcze-
nie badawcze; podobne opinie maja studenci socjologii, ktérzy uczest-
niczyli w obozach badawczych kierowanych przez Pohoskiego. Stworzona
wowcezas sie¢ koordynatoréw i ankieteréw stala si¢ podstawa powstalych
pozniej osrodkow realizacji badan socjologicznych, np. Zespotu Realizacji
Badan IFiS PAN.

Badania z 1972 roku byly pézniej powtdrzone w czesci lub w calosci
na réznych probach. Powstalo z nich kilka prac doktorskich (Jacek Wa-
silewski, Ewa Jazwiniska-Motylska, Grazyna Kacprowicz). Na podstawie
tych badan 1 pracy Ruchliwosé spolecina w Polsce Pohoski habilitowal sie
w 1983 roku; praca ta, rekomendowana przez prof. Jana Szczepanskiego
1 przyjeta do druku w Panstwowym Wydawnictwie Naukowym, nie ukazala
sig, autor nie wytrwal w woli wydania jej drukiem. Z jego badan powstalo
jednak kilkanascie artykuléw w czasopismach 1 pracach zbiorowych, sporo
referatow przedstawianych na konferencjach krajowych i zagranicznych
oraz wiele opracowan niepublikowanych, maszynopiséw i tekstow ,,w otéw-
ku”. W badaniach tych zgromadzono bardzo wiele interesujacych danych,
ktore nie zostaly jeszcze w pelni wykorzystane i moga by¢ materialem do
przysztych analiz. Szczegdlnie wazny jest artykul Pohoskiego Proces osiqgniec
spoteczno-zawodowych w Polsce (1979), referat ze Zjazdu Krakowskiego, w kto-
rym przedstawil swoj pierwszy polski model Sciezkowy osiagnie¢ spo-
teczno-ekonomicznych. Byl on rozwinigciem modelu zaproponowane-
go przez Petera Blaua i Otisa Duncana 1 przedstawial wplyw zmiennych
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charakteryzujacych kolejne fazy zycia jednostki: czynnikéw przypisanych
zwiazanych z jej pochodzeniem, opisujacych proces ksztalcenia oraz prze-
bieg kariery zawodowej na pozycje spoteczno-zawodows jednostki w mo-
mencie badania, mierzona na skali prestizu zawodow opracowanej przez
Donalda Treimana. Parametry tego modelu sa interpretowane jako miary
sztywnosci badz elastycznosci ,,systemu uwarstwienia”.

Pohoski powtoérzyl swoje badania trzykrotnie jako badania panelowe:
w latach 1987, 1991 1 1998, na tej samej ogélnokrajowej probie mezczyzn
bedacych w 1987 roku w wieku 30-39 lat. Opracowanie tych badan Dy-
namika atrudnienia i Zarobkdw w okresie transformadi ustrojowej w Polsce. Wyni-
ki badania panelowego 1987-1991-1998, napisane wspoélnie z Markiem Stycz-
niem, dostepne jest na stronie Zakladu Statystyki, Demografii i Socjologii
Matematycznej Instytutu Socjologii UW. Analiza obejmowata miedzy in-
nymi dynamike zatrudnienia, ze szczegdlnym uwzglednieniem czynnikow
zwigkszajacych ryzyko bezrobocia, dynamike wzrostu zarobkéw i docho-
déw. Ogdlny wniosek mozna sformulowaé nastepujaco: najbardziej zy-
skujacymi w okresie transformaciji sa z reguly ludzie i kategorie spoteczno-
-zawodowe, ktorych pozycja byla relatywnie wysoka juz w PRL, a traca ci,
ktérzy w PRL byli na niskich pozycjach.

Badania Pohoskiego byly badaniami ,,historii zycia”, dotyczyly miedzy
innymi historii ksztalcenia sig, historii pracy zawodowej, historii dziatal-
nosci spotecznej i politycznej, historii rodziny oraz pogladéw badanych
os6b na wybrane zagadnienia spoleczne, z reguly zwiazane z problematyka
uwarstwienia spotecznego. Wazna 1 trudna do przeceniania konsekwencja
tych badad bylo wprowadzenie nowych technik i metod do analizy badan
socjologicznych w Polsce. Szczegdlnie wazne sa przygotowane dwa tomy
pt. Standaryzacja miennych sogologicznych, a zwlaszcza tom 2. Spoteczna klasy-
fikagja zawoddw opracowany przez M. Pohoskiego, K.M. Stomczynskie-
go i K. Milczarek (1974, 1978). Pohoski byl réowniez inicjatorem i pio-
nierem stosowania w analizie danych socjologicznych wspomnianej juz
analizy $ciezkowej oraz modeli logarytmiczno-liniowych i skalowania wie-
lowymiarowego; wykorzystywal je w swoich opracowaniach, na przykltad
w artykule Ruchliwosé spotecina a nierdwnosei spoteczne (1983).

Michat Pohoski urodzit si¢ 26 listopada 1927 roku w Minisku Mazo-
wieckim i tam dorastal; jego ojciec byl oficerem w miejscowym pulku
ulanow. Wezesne lata Michala przypadly na okres okupacji hitlerowskiej.
Uczyl si¢ konspiracyjnie. Nalezal do najmltodszych rocznikéw ,,pokolenia
AK”. W 1943 roku wstapil do Armii Krajowej. Nie dany byl mu jednak
udzial w powstaniu warszawskim. W sierpniu 1944 roku jego oddzial idacy
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od strony Minska ,,do powstania” zostal zatrzymany przez wojsko so-
wieckie (opisal to we wspomnieniu Do Powstania. .. 1995). Kleska powsta-
nia warszawskiego, samotno$¢ walczacych, zniszczenie Warszawy przez
Niemcow i objecie wladzy przez komunistéw i Rosje, ciezkie doswiadcze-
nia dla jego pokolenia odcisnely si¢ takze na jego pogladzie na §wiat i oso-
bowosci spoleczne;.

Interesowal si¢ historia wojny i Warszawy, to zainteresowanie mialo
mocny ton rodzinny. Mieszkal na Zoliborzu, w odbudowanym domu stry-
jostwa Pohoskich; z catej rodziny wojne przezyla tylko Hanna, docent UW,
oredowniczka wychowania patriotyczno-panstwowego; Jan, wiceprezydent
Warszawy, zostal rozstrzelany w Palmirach, ich cérka Ewa zostala za-
mordowana na Pawiaku wraz z kompletem studentéw socjologii, a ich syn
Jan zginal w powstaniu, oboje byli zwiazani z grupa ,,Plomieni”. Major
Wojciech Pohoski, ojciec Michata, wojne przezyl w oflagu, po wojnie zo-
stal w Anglii, i tam zmarl.

Koledzy, wspoélpracownicy, pracownicy i dawni studenci socjologii
pamigtaja Profesora Michata Pohoskiego nie tylko jako znakomitego ba-
dacza struktury spolecznej i nauczyciela akademickiego, ale takze jako wzo-
rzec rzetelnosci naukowej. Pamietaja precyzje 1 celnos¢ jego wypowiedzi,
ktorej usitowal réwniez ich nauczyé. Zapamictaja Go jako czlowieka, ktory
zawsze przedstawial im oparta na rzetelnej wiedzy prawde o Polsce, gdyz
prawda i dobro Kraju byly dla niego warto§ciami naczelnymi.

Prace Michata Pohoskiego:

/// Rec.: S. Kotyniski, Metody statystyczne w budownictwie, Warszawa 1955,
,»Przeglad Statystyczny” 1956, nr 1.

/// Rec.: PP. Maslov, Kritieskij analiz buruaznybh statistiteskibh publikacij,
Moskva 1955, Wiadomosci Statystyczne” 1956, nr 2.

/// Obszar gospodarstwa i wielkos¢ produkgi jako kryteria klasowego grupowania
gospodarstw rolnych, ,,.Wiadomosci Statystyczne” 1957, nr 3.

/] Analiza priemieszezei ludnosci woj. krakowskiego w latach 1939—1950,
,»Przeglad Statystyczny” 1958, nr 2.

//] Wybdr zawodu dla dzieci wigiskich (z A. Sianko), ,,Wie§ Wspolczesna”
1958, nr 12.

/] Z badari nad migraga ze wsi do miast, ,,\\Wie$ Wspotczesna” 1959, nr 10.
/] Selekcyjnosé migragi ze wsi do miast 3 punktu widzenia spoteczno-zawodowego,
,»Przeglad Statystyczny” 1960, nr 1.

/1] Struktura gospodarstw domowych (z M. Latuchem), ,,Wie§ Wspotczesna”
1960, nr 4, s. 152-160.
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/] Wychodéstwo 3 miasta a obszar gospodarstwa i rogmiary rodziny, ,,Wies
Wspolczesna” 1960, nr 9.

/] Reprezentatywnosé materiatow ankietowych IER 2 1957 roku, [w:] Spoteczno-
-ekonomicgna struktura wsi 1w Polsce Ludowej, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1962.
/1] Migrage ze wsi do miast. Studium wychodéstwa w latach 1945—1957 oparte na
wynikach anfkiety Instytutn Ekonomiki Rolne, PWE, Warszawa 1963.

/ /] Llesodo dalle campagne. ,,Quaderni di Sociologia Rurale” 1963, nr 1.

/ /] Interrelation between social mobility of individnals and groups in the process of
economic growth in Poland, “Polish Sociological Bulletin” 1964, nr 2.

/] A tirsadalmi mobilitds 1engyelorszaban, “Statisztikai Szemle” (Budapeszt)
1965, nr 1.

/// Rec.: B. Gateski, Chlopi i zawdd rolnika. Studia 3 sogologii wsi, Watrszawa
1963, , Ekonomista” 1965, nr 1.

/] Prestig zawodiw ludnosci wiejskiej, OBOPISP, Warszawa 1968; [Prace] 79.
/] O pologenii razlicnyh kategorij krestjanskibh synovjej v sisteme dobodov i ob-
Sestvennogo nvaganija, [w:| Sociologiceskaja mysl’ v Polskoj Narodnoj Respublike,
Progress, Moskva 1968.

/// Glos w dyskusji na konferencji ,,Problemy przewidywania przysztosci
a model kultury”, Tarda k. Ostrédy, maj 1967, ,,Kultura i Spoleczenstwo”
1968, nr 1.

/] La mobilité socio-professionelle des fils de paysans, [w:] R. Turski (red.), Les
transformations de la campagne polonaise, Ossolineum, Wroctaw 1970.

/// Rec.: J.Z. Holzet, Demaografia, Warszawa 1970, ,,Studia Demogtraficzne”
1971, nr 27.

[/ Standaryzaga zmiennych sogologicznych: Spolecina klasyfikacja awodow, t. 2
(z KIM. Stomczynskim i K. Mielczarek), IFiS PAN, Warszawa 1974.

/// Occupational prestige in Poland 1958—1975 (z K.M. Stomczynskim 1 W.
Wesolowskim), ,,Polish Sociological Bulletin” 1976, nr 4.

/1] Social mobility and socio-economic achievement: a comparison between Finland and
Poland (z S. Péntinenem i K. Zagorskim), [w:] E. Allardt i W. Wesolowski
(red.), Social Structure and Change. Finland and Poland. Comparative Perspective,
PWN, Warsaw 1978.

[/ Spoteczna klasyfikaga zawodéw (z K.M. Slomczyniskim), IFiS PAN,
Warszawa 1978.

/// Proces osiqgnieé spotecno-zawodowych w Polsce, [w:] Tendence rozwoju spo-
tecznego, GUS, Warszawa 1979.

>
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/] Social mobility and socio-economic achievement: a comparison between Finland and
Poland (z S. Péntinenem), [w:] M. Niessen i J. Peschar (red.), Comparative
Research on Education,Oxford: Pergamon Press 1982; wersja polska: Rola
pochodzenia spolecznego i wyks3taleenia w procesie osiqgania poygi spoleczno-eko-
nomicznych w Polsce i Finlandii, ”Przeglad Socjologiczny” 1991, t. 39.

/] Ruchliwos¢ spolecina w Polsce. 1983. Mpis pracy habil., Archiwum UW:.
/] Ruchliwosé¢ spoteczna a nierdwnosei spoteczne, ,Kultura i Spoteczenistwo”
1983, nr 4; thum. ang;: Social mobility and social inequality.“International Journal
of Sociology” 1986, nr 1-2.

/// Kariery szkolne i kariery spoleczno-zawodowe a pochodzenie spotecine, ,,Kultura
i Spoleczenstwo” 1984, nr 2.

/ /| Rozmiary i kierunki ruchliwosci spotecznej w latach 1972—1982 (2 B. Machem),
»Kultura 1 Spoteczenstwo” 1986, nr 4.

/ /] Oceny dochodéw, stuszna placa i presti zawodiw (z G. Lissowskim), ,,Kultu-
ra 1 Spoleczenstwo” 1987, nr 4; thum. ang: Evaluation of incomes, just pay and
occupational prestige. ,,Polish Sociological Bulletin” 1990, nr 1.

/] Spoteczne aspekty doborn materiskiego w Polsce, [w:] Z. Tyszka (red.), Rodziny
polskie o roznym statusie spoteczmym i srodowiskowym, Instytut Socjologii UAM
(CPBP 09.2.), Poznan 1991.

/// Job changes in the Federal Republic of Germany and Poland: a longitudinal assess-
ment of the impact of welfare-capitalist and state-socialist labour market segmentation
(z B. Machem i K.U. Mayerem), ,,European Sociological Review” 1994, nr 1.
/] Nierdwnosci spoteczne w Polsce — kontynuagia i miany w okresie transformagi
ustrojowej, [w:] A. Sulek, J. Styk 1 I. Machaj (red.), Ludzie i instytucge. Stawanie
si¢ ladu spotecinego. Pamietnik 1X Ogdlnopolskiego Zjazdu Socjologicznego, Lublin
27-30 VI 1994, t.1, Wyd. UMCS, Lublin 1995.

/// Do Powstania..., [w:] ].J. Jadacki i B. Markiewicz (oprac.), Prig istnienia.
Zdziesiqtkowane pokolenie, PTE, Warszawa 1995.

/1] Informacja o wygszym wyksztatcenin Aleksandra Kwasniewskiego a wynik wybo-
row pregydenckich 1995: opinie sogjologdw dla Sadn Najwyzszego (z J. Raciborskim
1 A. Sutkiem), ,,Kultura i Spoteczenstwo” 1996, nr 1.

/] Ruchliwosé spoteczna, [w:] Encyklopedia sogjologii, t. 3, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2000.

// /| Dynamika zatrudnienia i zarobkdw w okresie transformacji ustrojowej w Polsce.
Wyniki badania panelowego 1987-1991-1998 (z M. Styczniem), 2000. Zespot
BadaniaRuchliwosci Spotecznej IS UW; http:/stat.is.uw.edu.pl.

/// Uwagi na temat starenia si¢ ludnosci Polski, ,,Przeglad Powszechny” 2009,
nr 12.
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SPOLECZENSTWO ROZTRZASKANE
MARCIN ZAREMBA,

WIELKA TRWOGA. POLSKA 1944-1947.
LUDOWA REAKCJA NA KRYZYS

Fukasz Bertram
Uniwersytet Warszawski

Powojenna histori¢ Polski przywyklismy dzieli¢ cezurami Wielkich
Polskich Miesiecy — Pazdziernika, Grudnia, Sierpnia — badZ za pomoca
nazwisk przywodcow. Méwimy i myslimy o stalinizmie, gomutkowskiej
malej stabilizacji czy gierkowskiej ,,drugiej Polsce”. W cieniu tych wyrazi-
stych epok, owinietych nierzadko wokét pewnych terminow-kluczy, zdaje
si¢ nieco ging¢ pierwszy okres ,Jludowego” porzadku: pomiedzy wkro-
czeniem na terytorium Polski Armii Czerwonej w roku 1944 a zaordy-
nowaniem przez kierownictwo powstalej w grudniu 1948 roku PZPR
kursu na przyspieszona sowietyzacje w drugiej polowie 1948 roku. Nie
oznacza to, rzecz jasna, iz 6w moment historyczny mialby by¢ zupelnie
pomijany, zapomniany. Rzadko kiedy jednak perspektywa badawcza nad
nim roztoczona podobna jest do tej, ktoéra w swojej najnowszej ksiazce
zaproponowal Marcin Zaremba.

Wielu uznanych badaczy historii — by wymieni¢ choéby Krystyne Ket-
sten czy Andrzeja Friszke — patrzylo na te lata przede wszystkim przez
pryzmat struktur, instytucji oraz doktryn politycznych; i jest to — mozna za-
ryzykowac takie stwierdzenie — punkt widzenia najczestszy, niezaprzeczal-
nie wazny i obfitujacy w fascynujace wnioski i interpretacje. Rekonstruowali
oni walke stronnictw, relacjonowali rozwdj koncepcji ideowych (afirma-
tywnych wobec nowego porzadku lub je kontestujacych), ukazywali marsz
Polskiej Partii Robotniczej od wyalienowanej grupki do przewodniej sily
narodu, naswietlali wezlowe wielkie procesy i wydarzenia — referendum
1946 1 wybory 1947 roku, bitwe o handel, negocjacje oraz kontrowersje
w sprawie powolania Tymczasowego Rzadu Jednosci Narodowej. Aktorami
w tej perspektywie wielkich narracji byly zatem kluczowe dla éwczesnego
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ukladu sil politycznych i towarzyszace narodzinom nowego systemu wladzy
(Kersten 1989: 7) zbiorowosci 1 instytucje — Polskie Stronnictwo Ludowe
1 jego przywodcy, Biuro Polityczne KC PPR, kolejne komendy Zrzeszenia
Wolnos¢ i Niezawislos¢, wreszcie czynniki sowieckie z ,,kremlowskim go6-
ralem” na czele.

Marcin Zaremba, przygladajacy si¢ przesztosci interdyscyplinarnym
(antydyscyplinarnym?) okiem historyka i socjologa, wybiera inna droge —
co nie znaczy, rzecz jasna, ze byla ona zupelnie obca wczesniejszym ba-
daczom, w tym réwniez wspomnianym powyzej. Stawia bowiem pytania
o 6wczesna codziennos¢ Polakéw 1 wkracza na stabo dotad rozpoznana
w odniesieniu do lat 1944-1947 przestrzen namyslu nad zbiorowymi
wyobrazeniami, opiniami i emocjami oraz ich wpltywu na ludzkie zachowa-
nia i postawy (Zaremba 2012: 18). Zastanawiajac si¢c nad wielo$cia efektéw,
ktére pozostawila po sobie druga wojna §wiatowa, roli ich przedmiotu nie
powierza elitom formulujacym programy polityczne i orientacje ideowe
ani konstruktom, takim jak ,,przedwojenna radykalna lewica” badz ,,ruch
narodowy”. Spoglada na zwyklych, przecigtnych mieszkancéw wsi i miast,
ktérzy ocaleli 1 stangli przed koniecznoscia skonfrontowania si¢ z nowa
rzeczywistodcig w praktycznie kazdym wymiarze Zycia.

O Polsce lat 1944, 1945, a nawet kilku pdzniejszych trudno, zgodnie
z optyka Zaremby, mowi¢ jako o pafstwie — nie w rozumieniu jego for-
malnych manifestacji, takich jak uznanie mi¢edzynarodowe, obecnos¢ rzadu
czy zakres§lone na mapach granice, tylko caloksztaltu stabilnych instytucji
porzadkujacych i nadajacych przewidywalno$¢ codziennym doswiadcze-
niom ludzkim. To raczej pandemonium roztrzaskanych struktur, material-
ne i duchowe gruzowisko, krélestwo — szczegdlnie w pierwszych tygod-
niach po odejsciu Niemcow — chaosu, ,,prézni wladzy” (Zaremba 2012:
145) oraz anarchii. Autor Wielkieg Trwogi pokazuje, ze okreslenie Ziem
Odzyskanych jako Dzikiego Zachodu nie bylo wylacznie zrecznym chwy-
tem retorycznym, co wiecej jako ziemie dzikie, z ktérych wojna — przy-
najmniej czasowo — zmyla osad ,,cywilizacji”’, mozna postrzegaé cale
terytorium powojennej Polski. Ziemie owe zaludniaja w tej perspektywie
nie tylko PPR i PSL, nie tylko spleceni w $miertelnym zwarciu ,,zolnierze
wykleci” i kreatorzy systemu (Swida-Ziemba 1991: 23), lecz przede wszyst-
kim dynamiczny, wielobarwny patchwork szabrownikéw, zdemobilizo-
wanych zolnierzy, ujawnionych partyzantéw, dobrowolnych i przymuso-
wych migrantéw, dla ktorych Jalta i Poczdam ucielesnialy si¢ oderwaniem
od rodzinnej chaty oraz traumatyczna podréza w nieznane, a wejscie Ar-
mii Czerwonej procz utraconej niepodleglosci oznaczalo strach przed
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rabunkiem i gwaltem. To nie tyle spoleczenstwo, ile ,kasza spoleczna”,
wielo§¢ niemal plemiennych wspélnot (Zaremba 2012: 140), pomiedzy
ktorymi komunikacja byla czesto ograniczona zasiegiem panicznej plotki
— autor méwi tu wrecz o cywilizacyjnym regresie i cofnieciu do epoki
przedgutenbergowskiej (Zaremba 2012: 365). Tropy prowadzace do takiej
konstatacji mozna napotka¢ w wielu opracowaniach i wspomnieniach, lecz
Zaremba jest bodaj pierwszy, ktory w tak konsekwentny sposob wyciaga je
na $wiatlo dzienne, przybliza i pokazuje, iz owo spoleczne rozbicie odna-
lez¢ mozna na kazdym poziomie socjologicznej analizy: narodu, instytucii,
spotecznosci, jednostek; ze nie bylo ono abstrakcja, ale przekladalo si¢ na
kazde doswiadczenie zyciowe tych lat.

Terminy, ktore przychodza na mysl przy lekturze Wielkiej Trwogi, to za-
tem defragmentacja, demoralizacja, anomia. Zaremba ukazuje je w kon-
tekscie malo dotad, jak si¢ wydaje, przepracowanym — powszechnego
alkoholizmu i bandytyzmu, umacniania si¢ postaw agresji, cynizmu, lek-
cewazenia wartodci ludzkiego zycia (Zaremba 2012: 114) 1 innych de-
strukcyjnych skutkéw wojny oraz okupacji, ktére nie zniknely wraz z jej
formalnym zakonczeniem (,,powojnie” nabiera tu charakteru niezwykle
plynnego, chronologicznie rozmytego, bo do jakiego porzadku — wojny
czy pokoju — zakwalifikowa¢ chociazby zbrodnie i przestgpstwa dokony-
wane na ludnosci polskiej przez czerwonoarmistéw w drugiej polowie
1945 roku?).

Naczelna natomiast kategoria uzywang przez niego do opisu powo-
jennej rzeczywistosci staje si¢ wspomniany wyzej strach. Autor zauwaza,
ze o ile w refleksji na temat komunizmu wiele miejsca po§wigca si¢ stra-
chowi scentralizowanemu, odgornie rezyserowanemu przez wladze, o tyle
pierwsze lata powojenne przyniosly raczej rozkwit wielorakich lekéw zde-
centralizowanych (Zaremba 2012: 16). Nie byla to jeszcze napedzana pro-
pagandowa histeria na punkcie imperialistéw pragnacych bomba atomowa
zniweczy¢ budowe komunizmu badZ nieustannie podsycana obawa przed
donosem czy stani¢ciem w konfrontacji z wszechpotezna, totalitarna ma-
szyna. Byl to raczej strach kobiet przed zgwalceniem, strach matek przed
glodem swoich dzieci, strach wojennych inwalidow przed zepchnigciem na
spoteczny margines. Strach chlopoéw, robotnikéw, inteligentéw; Polakow,
Niemcow i Zydéw — ale réwniez strach przed Niemcami i Zydami. Lek, ze
w nocy przyjda — bandyci, partyzanci, pot bandyci pét partyzanci — odbiora
resztki zatosnego dobytku. L¢k, Ze nie doczeka si¢ §witu, ze padnie si¢ ofiara
zarazy lub wybuchu miny. Poczucie bezradnosci nie wobec wszechwtadzy
okrzeplego, totalitarnego (badZz ku totalitaryzmowi dazacego) systemu,
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lecz jego chybotliwosci — w sytuacji gdy jego jedyna manifestacja w naj-
blizszej okolicy jest dwoch milicjantéw-analfabetéw, ktorzy sami zyja w cig-
glym napieciu.

Strach ten staje si¢ dla Zaremby podglebiem niezwykle szerokiego
spektrum zachowan indywidualnych i zbiorowych: paniki, wycofania, ale
réwniez wybuchéw przemocy etnicznej. Szczegdlnie duzo uwagi autor
poswigca tematyce powojennych zaj$¢ antyzydowskich z pogromem kie-
leckim na czele, proponujac interpretacije, wedle ktorej wsréd przyczyn tych
wydarzen nalezy wymieni¢ nie tyle ,,genetyczny polski antysemityzm” czy
prowokacje ze strony wiladz (Zaremba 2012: 643), ile powszechna wiare
w mit o mordzie rytualnym — i strach przed nim — ale réwniez ogdlne rozbi-
cie poczucia bezpieczenistwa, Igk o dzieci, ktére w warunkach demoralizacji
1 bandytyzmu nierzadko rzeczywidcie znikaly z doméw. Jest to, jak mozna
sadzi¢, glos niezwykle istotny.

Nie ma chyba wymiaru Zycia indywidualnego i zbiorowego lat 1944—
1947, w ktérym autor nie doszukalby si¢ pietna lecku. W jego perspekty-
wie strach jest wszechobecny. Polska to kraina tytulowej Wielkiej Trwogi.
Wyziera ona ze wszystkich §wiadectw, ktore autor zgromadzitl: prywatnych
listéw przechwyconych przez cenzure, milicyjnych i partyjnych raportow,
notek prasowych. Bogactwo i szerokos$¢ przeprowadzonych przez Zarembe
kwerend sa imponujace i moga stanowi¢ — wolno chyba zaryzykowac takie
stwierdzenie — wzorcowy przyklad efektywnego wykorzystania metodologii
badan archiwalnych. To za$, ze autor potrafi powiazac¢ swoje zrédla w zywa
opowies¢, miejscami niemal w filmowy obraz, zachowujac przy tym wszel-
kie znamiona naukowosci, jest kolejng wielka wartoscia jego pracy.

Czy w obrazie tym czego$ brakuje? Pryzmat tytulowej Wielkiej Trwogi,
przez ktéry autor patrzy na ksztaltowanie si¢ dwczesnej rzeczywistosci,
sprawia, ze brakuje — na pierwszy rzut oka — miejsca na konstatacjg, iz byl to
réwniez okres autentycznego —i rowniez masowego — dazenia do odbudowy,
do jak najszybszego odzyskania utraconej stabilnosci, a takze autentyczne;
pracy intelektualnej nad calo§ciowym ogarni¢ciem kondycji spoleczenistwa
1jednostki po wojennej katastrofie. Mozna réwniez zadac pytanie, czy nieco
zbyt po macoszemu nie zostal przez Zarembe potraktowany problem
strachu wspominanych wyzej elit (ale nie tylko ich przeciez, wszak sam autor
rozpoczyna swoj wywod od przypomnienia powszechnych przedwojen-
nych obaw przed komunizmem), strachu przed zatrzasnigciem si¢ zelaznej
kurtyny i wpelzywaniem sowieckich czynnikéw w polska rzeczywisto§¢ oraz
umacnianiem si¢ w niej rodzimych komunistow, pilnie wprawiajacych sie
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juz wowczas do odgérnego kreowania lgku za pomoca terroru. Podobne
pytanie mozna zada¢ w odniesieniu do ,,zwyklego” strachu czlonkéw
PSL-u przed zamordowaniem w toku kampanii wyborczej jesienia 1946
roku lub bylych akowcéw przed pochwyceniem przez penetrujace teren
oddzialy Iwana Sierowa i wystaniem w glab Zwiazku Sowieckiego — czy
chociazby na lubelski zamek. Innymi stowy, czy Zaremba, nie uciekajac
przed narracjami politycznymi, nie powinien byt jednak nieco mocniej niz
tylko w jednym wiasciwie rozdziale zasygnalizowac ich éwczesnej — mimo
wszystko — aktualnosci?

Ksigzka ta nie zostala jednak — jak mozna domniemywac — pomyslana
1 napisana jako kompletna historia okresu tuzpowojennego w Polsce. Jest
ona za to przywroceniem pamieci, iz Polska lat 19441947 byla Polska nie
tylko Mikolajczyka i Gomulki, lecz takze przezywajacego codzienne leki
ludu, ktéry martwil si¢ zaréwno o to, gdzie ta Polska wlasciwie bedzie, jak
1 o spokojny sen i rozminowany dom.

Tak jak karkolomne wydaje si¢ wypowiadanie si¢ o ideologii elit
rzadzacych w PRL bez odniesienia do poprzedniej ksiazki Zaremby Ko-
munizm, nagonalizm, legitymizacga, tak i Wielka trwoga spelnia wszystkie wa-
runki, by sta¢ si¢ lektura obowigzkowa dla formulowania calosciowej
refleksji na temat tego, jakie czynniki byly konstytutywne dla okresu ko-
munistycznego miedzy Odra a Bugiem oraz co sklada si¢ na portret po-
wojennego spoleczenstwa polskiego. Nie jest to przy tym jedynie niezwy-
kle ostra fotografia kilku lat nastepujacych bezposrednio po $wiatowym
konflikcie, cho¢ jej warto$¢ jako ukazujacej grzaskie podglebie ludowych
,doléw” jest nie do przecenienia. Wielka Trwoga uzmystawia, ze doswiad-
czenie wojenne nie konczy si¢ zadna podrecznikows datq i tak tez bylo
z druga wojna $wiatowa w $wiadomosci, podswiadomosci i pamigci Po-
lakéw. Céz z tego, zdaje si¢ pyta¢ Zaremba, ze Alfred Jodl 1 Wilhelm
Keitel podpisali 7 1 8 maja 1945 roku dokumenty kapitulacyjne, ze salwy
armatnie oglosily Dzien Zwycigstwa? Matryca lgku odcisni¢ta przez wojne
(Zaremba 2012: 647) przynalezy do zjawisk dlugiego trwania, a niektoérych
jej aspektow nie przepracowalisémy do dzis. To, ze Zarembie udalo si¢
wszystkie te tropy powiaza¢ w tak spojny wywod sprawia, iz Wielkq Trwoge
powinien znac i kazdy historyk dotykajacy konkretu, i kazdy socjolog po-
szukujacy bardziej uniwersalnych mechanizméw — jak réowniez historyk
ubogacajacy si¢ uniwersaliami badZ socjolog zanurzajacy si¢ w faktografie
dziejow minionych.
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KSIAZKA 0 ZYDACH

PAWEL SPIEWAK
ZYDOKOMUNA.
INTERPRETACJE HISTORYCZNE

Btazej Brzostek
Uniwersytet Warszawski

Ksiazka Pawla Spiewaka niemal od roku zyje wlasnym zyciem wéréd
czytelnikéw, na forach internetowych i w polemikach prasowych. Spotkata
si¢ z surowa krytyka. Mozna bylo przeczytaé, ze wypelnia ja ,,monotonne
liczenie Zydéw w najnowszej historii Polski. Wnioski nie sa dla nas zad-
nym zaskoczeniem. Zydéw bylo za duzo!” (Tokarska-Bakir 2012) lub ze
pelna jest ,,nonsenséw, uprzedzen i srodowiskowych mitéw wymieszanych
z obsesyjnym doszukiwaniem si¢ antysemityzmu” (Gontarczyk 2012). Obie
opinie s niesprawiedliwe, cho¢ trudno mierzy¢ je jedng miara. Czy to, ze
do Zydokomuny odniesli sie negatywnie (i zjadliwie) komentatorzy z prze-
ciwnych sobie obozéw ideowych i metodologicznych mozna przyjaé za
miar¢ bezstronnosci badaczar Czy krytyki znosza si¢ wzajemnie? Czy moze
praca Spiewaka ma tyle wad, ze prawie nikt nie chce jej docenié? Jedno
mozna przyjaé bez znakéw zapytania: temat jest drazliwy.

Zydokomnna to ksiazka o Zydach. W malym stopniu traktuje o §rodo-
wiskach, ktére mitem czy stereotypem zydokomuny si¢ poslugiwaly. Au-
tor zajmuje sie zakresem i przyczynami udzialu Zydéw we wschodnio-
europejskim, a przede wszystkim rosyjskim i polskim, ruchu komunistycz-
nym od przelomu XIX 1 XX wieku po lata sze$cdziesiate. Opisuje ich
nadzieje 1 rozczarowania, poczawszy od ksztaltowania si¢ formacji, az po
lata realnego socjalizmu, w ktérym odrodzily sig, pod sztandarami partii,
antysemickie klisze 1 praktyki. Zasadniczym za$ tematem ksiazki jest los
zydowski. Zostal wspaniale opisany w powiesciach, esejach, pracach hi-
storycznych — trudno byto tu dodac wiele, zwlaszcza bez dltugotrwalej pra-
cy nad zrédtami, jednak Spiewak niemalo z empatia odtworzyl i podsunal
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uwadze polskiego czytelnika. Opisal akces do ruchu komunistycznego ja-
ko wtapianie si¢ Zydéw, naznaczonych do§wiadczeniem dyskryminacji, we
wspolnote, ktéra dawata poczucie zniesienia dawnych barier; oznaczalo
to rozbrat z patriarchalnym $wiatem spolecznosci religijnej i zbratanie,
czyli zréwnanie z innymi grupami spoltecznymi. Ruch komunistyczny byl
wytworem Europy dziewig¢tnastowiecznej, doswiadczonej ogromnymi nie-
réwnos$ciami i rozkwitem ideologii narodowych. Socjalrewolucjonisci da-
zyli do zatarcia socjalnych i narodowych dystynkcji, co spotykalo si¢
z dazeniami zydowskiej miodziezy, buntujacej si¢ na poczatku XX wieku
juz bardzo wyraznie przeciwko tradycjom wlasnej spotecznosci. W ko-
munistycznym ruchu dystynkcje Zydowskie zacieraly si¢ wigc zapewne
najsilniej. Los zydowski dopadal jednak komunistow wlasnie pod postacia
stereotypu zydokomuny, ktéry wyodrebnial ich 1 w jakiej§ mierze pobudzal
wtérnie ich zydowska tozsamosé. Spiewak sugeruje, ze stawala si¢ ona
niewyslowionym, ale silnym nurtem identyfikacji grupowej w ramach ko-
munistycznej wspolnoty. Rozwaza takze problem odpowiedzialnosci Zy-
dow-komunistéw za skutki wyznawanej przez nich ideologii i praktyk
wladzy, ktéra wspottworzyli. W sugestywny sposéb odmalowuje dzisiejsze
pozostalosci mentalne czy raczej cienie tej formacji. Zarazem probuje
oceni¢ jej historyczny rozmiar, uzywajac liczb 1 wiklajac si¢ w genealogie,
co nie wydaje si¢ zabiegiem szczesliwym. Tym bardziej ze — jak stusznie
zauwazyli recenzenci: Tokarska-Bakir i Dawid Warszawski (2012) — Autor
nie definiuje swoich poje¢, pozostawia intuicji czytelnika, kim jest ,,Zyd”,
czym jest ,,mit” i na czym polegato zjawisko ,,zydokomuny”. Eseistyczny
charakter ksiazki nie ostabia potrzeby takich definicji.

Jak podtytul wskazuje, sa to ,interpretacje historyczne”, towar dos¢
rzadki na polskim rynku. Zarzucono Spiewakowi, ze oparl swe rozwazania
na ulomnej podstawie, opuscit wiele w bibliografii i ze zrédia zna z dru-
giej reki, nie zawsze si¢ do tego przyznajac. Te zarzuty zdaja si¢ stuszne.
Czy jednak umniejszajq zasadnicza warto$¢ ksiazki, jakq jest proba kon-
ceptualizacji problemu historycznego? Setki 1 tysigce historykéw z dyplo-
mami posuwaja si¢ przez zycie, zostawiajac za soba teksty puchnace od
przypisow i bibliografii, epatujace liczba sygnatur. Uznawane to bywa za
gléwna cnote 1 odsuwa problem jalowosci wnioskéw lub — znacznie po-
wazniejszy — problem parti pris, czyli przyjetej z gory opinii o zjawisku, jaka
podbudowuje si¢ tylko wielka iloscia przywotan. Czy te wady dominujace-
go sposobu pisania o historii najnowszej uniewazniajq zarzuty postawione
Spiewakowi? Sadze, ze nie; stanowia jednak istotny kontekst.
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Zydokomuna jest przeniknieta wiedza pozazrédlowa (Spiewak powoluje
si¢ na osobiste kontakty i obserwacje) i, co nader wazne, wyobraznig
socjologiczna. Jesli potrafi si¢ ja uruchomi¢ w mysleniu o historii, mozna
wznie$¢ si¢ na poziom interpretacji. Obraz srodowisk zydowskich, ktore
w pierwszej potowie XX wieku dostawaly si¢ w komunistyczny krag mysle-
nia 1 dziatania, a w drugiej potowie przezuwaly gorycz tego zaangazowania,
jest u Spiewaka zlozony, ruchliwy, tworzony z réznych katéw widzenia.
Niewatpliwie duze znaczenie miala tu erudycja Autora w zakresie kulturo-
wych podstaw tradycyjnej spolecznosci zydowskiej, od ktorej odrywali si¢
mlodzi z reguly rewolucjonisci. Zaréwno proces zerwania, czesto dramaty-
czny, jak 1 trwale dziedzictwo mentalne, wynoszone z tradycji judaistycznej
przez komunistéw (wiara w naprawe Swiata czy pilpul, sztuka dialektycz-
nego rozpatrywania zagadnien), opisuje Spiewak bardzo interesujaco, prze-
de wszystkim dzigki owej umiejetnosci przedstawiania szerokiego wa-
chlarza okolicznodci i interpretacji psychosocjologicznych. Powstaje obraz
wielostopniowego wyobcowania polskich Zydéw-komunistow, odcinaja-
cych si¢ od swej tradycji rodzimej i rodzinnej, ale niepotrafiacych (a mo-
ze w wielu wypadkach niechcacych?) wydoby¢ si¢ z matni ztego zydow-
skiego losu takze wewnatrz komunistycznej wspolnoty. Takze w niej
bowiem, jak opisuje to Spiewak, rodzily si¢ szybko problemy naznaczenia
»zydowskich towarzyszy”, zbyt licznych lub zbyt eksponowanych. Pro-
blem tozsamosci ,,zydokomuny”, bo tak nazywa t¢ grupe sam Autor, jest
jednym z najciekawiej postawionych w ksigzce, jakkolwiek zakres przykta-
dow jest dos¢ ograniczony, dla okresu miedzywojennego zdominowany
zbyt wyraznie przez wspomnienia Aleksandra Wata, dla powojennego —
przez osobiste rozpoznanie Autora, ktéry pominal miedzy innymi kapital-
ny tom relacji zebranych przez Joanne Wiszniewicz (2008). Przewija si¢
w nim istotne takze w Zydokomunie zagadnienie akcesu do polskosci. Jak
pisze Spiewak, w okresie miedzywojennym niewiele byto miejsca ,,na asy-
milacje Zydéw do spoleczenstwa polskiego, choé otwarta byla droga do
asymilacji do kultury polskiej”, zawsze jednak ograniczonej. Na tym tle
srodowiska lewicowe i komunizujace dawaly, jak uwaza, dostep ,,do polskosci
otwartej na innych, goscinnej” takze dlatego, Ze ,,staly one po stronie stab-
szych, wyzyskiwanych, biednych. W ten sposéb wybér zydokomuny sta-
nowil niejako samosprawdzajaca sie przepowiednie” (Spiewak 2012: 167).
Ze oparte to bylo w duzej mierze na zludzeniu, ukazuje sam Autor, $ledzac
ewolucje owej lewicowej wspolnoty. Nalezaloby si¢ tu jednak zastanowic,
czym byla owa domniemana ,,goscinna polsko$¢”, w jakim stopniu Zydzi-
-komunisci na jej otwarcie si¢ oczekiwali, jak odnosila si¢ ona do innych
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niz etniczne wyznacznikow zydowskiej tozsamosci. Oto Wanda Melcer
w swych reportazach z dzielnicy zydowskiej pt. Czarny lad — Warszawa
(1936) pisata o ludziach innej ,rasy”, postugujacych si¢ ,,zargonem” i ze
wstretem odmalowywala ,,ciemne praktyki ortodokséw”, rytualy ,barba-
rzyfiskiego obrzadku” obrzezania, kapieli w mykwie etc. Mieszkancow
dzielnicy uznawala za niewolnikéw obskurantyzmu. Przedstawicielka os-
wieconych elit Warszawy uwazala za warunek zmiany tego stanu rzeczy
zniesienie dyskryminacji Zydéw, dajace im szanse na wtopienie si¢ w no-
woczesny $wiat, czyli ,,europeizacje” (1936). W ten sposob miata zaniknaé
ponizajaca dystynkcja, jakq narzucala jakoby tradycyjna kultura Zydowska.
Oczywiscie, poglady Melcer zbiezne byly z opiniami, jakie o ,,getcie” wy-
razalo wielu z niego wychodzcéw. Tak czy owak Zydzi musieli porzucié
swa starg kulture, aby objawi¢ im si¢ mogla owa ,,goscinna polskos¢”.
W innym wypadku opisywani byli jezykiem stygmatyzacji, jak chocby w to-
mie Witajcie w Warszawie, wydanym przez Zwigzek Zawodowy Literatow
Polskich w 1938 roku, a zawierajacym miedzy innymi uderzajacy reportaz
Zbigniewa Unitowskiego ! (Unitowski 1938:43).

,Kregi postepowe”, o ktérych pisze Spiewak, byly wiec tylko relatyw-
nie otwarte; nasuwa si¢ pytanie, w jakim stopniu zdolne byly tolerowac,
aw jakim akceptowac tozsamos¢ zydowska, objawiajaca si¢ w ,,getcie”. Takze
i one bowiem, jak endecja, rozpatrywaly problem Zydéw w odniesieniu
do polskosci. Pragnely z pewnoscia, aby owa polskos¢ byla otwarta, lecz
w wymiarze ,,europejskim”; prawica takiego wlasnie wymiaru si¢ obawia-
ta, kultywujac mit ,,zydokomuny”. Tak czy owak problem polskosci byl
zagadnieniem centralnym, on takze warunkowal obsesyjno$¢ antysemic-
kiej propagandy.

Wyobraznia socjologiczna Autora ukazuje wyrazne granice; wczuwa
sic on w los bohateréw swej pracy, ktorych nazywa ,,zydokomuna”, lecz
nie potrafi z rowng wnikliwoscia zaja¢ si¢ sSrodowiskami tych, ktorzy ste-
reotypem ,,zydokomuny” operowali. Mam wrazenie, ze po prostu niezbyt
Autora interesuja. W konsekwencji tytulowa ,,zydokomuna” Zyje w tej
ksiazce jako realna rzeczywisto$¢ spoleczna — co wywolalo surowe kryty-
ki Tokarskiej-Bakir — natomiast strona przeciwna to jedynie antysemici.

' Oto ,,mikroby posepnego ghetta” co rano ,,wypetzaja [...] z cuchnacych schronéw, rozprezaja swe
watle ciatka i w anemicznych jeszcze promieniach poczynaja si¢ zZwawiej krzata¢ wokét ubozuch-
nych spraw swego nieszczesnego istnienia. [...] Waskimi zytkami ziejacych zaduchem uliczek saczy sie
brudnym strumykiem sprzedaz i kupno rzeczy tak nedznych, jak cale istnienie tych Zyjatek. Lepkim
betkotem zawiadamiaja o moznosci nabycia grzebyka za dziesie¢ groszy, garci gotowanego grochu
za piec czy pary skarpetek za pigédziesiat. [...] Niby odleple zwierzaki, pelzaja na czworakach, miedzy
rynsztokami i kupami fajna, po za$émieconym, wyboistym bruku, dzieci zydowskie. Oblane fioletowym
lukrem ciastko na margarynie wprawia je w ekstaz¢ pozadania”.
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Ruchliwa i zlozona ,,zydokomuna”, a naprzeciw niej wroga, jednolita, okre-
slona grupa antysemitéw z ich obsesjami, powielanymi w literaturze za-
truwajacej umysly. To poglady tej grupy opatruje Spiewak rzuconymi tu
i 6wdzie konstatacjami w rodzaju ,,kompletny nonsens” (Spiewak 2012: 39),
godnymi raczej zapalczywej rozmowy. Tu, niestety, jeste$my blisko parti pris.
Swiat spoteczny, w ktérym rozkwital stereotyp ,,zydokomuny”, byt prze-
ciez réwnie zlozony jak $wiat komunistéw zydowskich. Paradoksalny re-
zultat wyboru Spiewaka jest taki, ze stygmat ,,zydokomuny” nabral Zycia,
podczas gdy jego wyznawcy zepchnigci zostali do anonimatu. ,,L.ud zarea-
gowal”, pisze socjolog (Spiewak 2012: 52), ,,nicoswiecona publika” (Spie-
wak 2012: 220). Lud ciemny! Trudno dowiedzie¢ si¢ o nim czego$ wigcej.
Wytworcey literatury antysemickiej ukazywani sq gtoéwnie przez swe kom-
promitujace druki, odbiorcy zas tych pogladéw — przez ostateczne ich
konsekwencje, czyli liczby ofiar pogroméw.

Dos¢ pobiezny oglad spotecznego $wiata antysemityzmu odbija si¢
takze w plaskiej wizji marca 1968 roku jako li tylko odgoérnej kampanii
politycznej. Opisal ja sugestywnie cytowany przez Autora Dariusz Stola
(2000), czytelnik nie dowie si¢ jednak, ze istnieje praca Jerzego FEislera
(2006), w ktorej ukazywane sa inne watki, ani ze galeria wrogéw publicz-
nych byla w tym okresie znacznie wigksza, o czym pisal pominiety Piotr
Oseka (1999). Zasadniczym powodem tych redukcji jest wszak u Spiewa-
ka nie dobér lektur, ale brak zainteresowania dla fenomenu ,,nieo§wieconej
publiki”. To ona, jak sadze, sta¢ si¢ winna bohaterem zbiorowym ksigzki
zatytulowanej Zydokomuna. 1epiej, aby esej poswiecony losowi zydowskich
komunistéw nosit inny tytul, chyba ze zasadniczym celem bylo przyciagnie-
cie uwagl.

Interpretagje historyezne Pawta Spiewaka obciazone sq inna powazna wa-
da, na jakq zdawali si¢ czekac niektorzy recenzenci: nie zawiedli sig¢ i ta-
two zdezawuowali Autora, a wiec i jego tezy. Ta wada jest niezwykla non-
szalancja w zakresie doboru literatury, precyzji danych i przywotan. Sadze,
ze racje ma August Grabski, gdy ocenia, ze autor porywajacy si¢ na analize
uwiklan Zydowskich komunistéw winien znaé literature na ten temat
wydawana w Izraelu, a chocby anglojezyczne wersje wielu wspomnien
czy analiz (Grabski 2012). Jesli nawet nie postawimy takich wymagan, ma-
my nadzieje na szacunek dla konkretu historycznego. Tymczasem lektura
Zydokomuny zamienia sic w dogodny teren polowu dla poszukiwaczy ble-
déw i przeinaczen; nawet w sie¢ o duzych okach wpadnie wiele. Kto
zarzuci gestsza, bedzie mogl — jak Gontarczyk czy Wojciech Muszyniski
(2012) — ukaza¢ Autora jako ignoranta, ktéry nie ma prawa do zadnych
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uogolnien. Przekrecone sa nazwiska (malo i bardzo znane), nazwy partii,
tytuly czasopism i ksiazek, cytaty. Niewielka satysfakcje 1 maly pozytek da
dorzucanie kolejnych do tych wymienianych juz w recenzjach. Problem jest
powazny wiasnie z uwagi na wazki temat ksiazki. Dopuszczenie do tego,
aby zostal rozmieniony na drobne wsrdd §ledzenia potknieé, tatwych do
unikniecia, jest w tym wypadku — méwiac gornolotnie — szkoda dla sprawy.

Edycja nie przynosi chwaly wydawnictwu ,,Czerwone 1 Czarne”. Cie-
kaw jestem, czy zostaly przeprowadzone jakiekolwiek prace redakcyjne?
Co zrobila osoba, wskazana w stopce jako ,,redaktor”? Chyba wigkszo$¢
autorow zna gorycz zlej redakcji wlasnych tekstow, ktore nastepnie ob-
cigzaja ich nazwiska, zyjac publicznym Zyciem ze wszystkimi swymi ble-
dami. Zydokomuna nie jest jednak przykladem niedostatecznej redakcji.
Jest wlanym w szpalty drukarskie surowym tekstem, ktéry w wielu par-
tiach czyta si¢ z przykroscia. Obawiam sig, ze przyczyna podstawowa byl
pospiech, a nawet szczegdlny typ pospiechu, znany od zawsze wydawcom
codziennej prasy. Niegdys i oni radzili sobie z korekta, czego dzi$ zanie-
dbuja nawet czolowe dzienniki. Gorzej, ze ich §ladem ida autorzy i wy-
dawcy, podejmujacy si¢ przygotowania tekstow z zalozenia wazkich i prze-
znaczonych do zycia nie przez dobe lub tydzien, lecz przez wiele lat. Na
czwartej stronie okladki pod zdjeciem Autora czytamy w charakterze re-
komendacji: ,,...jeden z najczesciej cytowanych polskich socjologdw. Jego
komentarze pojawiajq si¢ od razu, gdy dochodzi do sporéw ideowych lub
politycznych”. W swiecie, w ktorym liczba cytowan i szybko$¢ ocen staja
si¢ zaletami kluczowymi, trudno pisac¢ i wydawac porzadne ksiazki. Moze
tym wigksza chwala Autorowi, ze byl w stanie da¢ czytelnikom tak duzo;
jak sadze, lepiej byloby jednak, aby poziom odniesien byl inny.
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CZYJA HISTORIA, JAKA TEORIA?
JAN SOWA,
FANTOMOWE CIALO KROLA

Tomasz Wisniewski
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Fantomowe ciato krila historyk moglby odrzuci¢ z powodu wielu raza-
cych bledéw (czy raczej niescistosci i niedomoéwien) faktograficznych. Po-
ziomu faktow i ich interpretacji dotyczyl réowniez dwuglos Tomasza Za-
ryckiego oraz Jana Sowy, opublikowany na lamach ostatniego ,,Stanu
Rzeczy”. Ale nie o fakty w tej ksiazce chodzi. Fantomowe ciato krila nie jest
skoncentrowana na wydarzeniach monografia jakiegos tematu, lecz przede
wszystkim — konceptualnym kolazem. Ksigzka zostala napisana nie tyle pod
tezg, co pod teorie, pod kilkanascie réznych teoril. Jest zbiorem wprawek,
w kazdym rozdziale poddajacych zréznicowany (historyczny, statystyczny,
literacki itd.) material zmaganiom z czesto odleglymi sobie intelektualnymi
paradygmatami. Pierwszorzedng intencja autora byla bowiem reinterpre-
tacja ,,polskiej historii spotecznej, kulturowej, gospodarczej i politycznej —
czy tez, mowiac ogolnie, polskiego habitusu — przy wykorzystaniu takich
narzedzi teoretycznych jak studia postkolonialne, teorie zaleznosci, teo-
logia polityczna, psychoanaliza oraz teoria hegemonii” (Sowa 2011: 34).
Paradygmaty te odpowiadaja réznym dziedzinom humanistyki i takie tez,
,»unidyscyplinarne” czy ,,postdyscyplinarne”, bylo zamierzenie pracy So-
wy. Nie potrafi¢ oprzec si¢ przy tym wrazeniu, iz ksiazka Sowy jest zbyt
eklektyczna, ze sklada si¢ na nia zbyt wiele watpliwych watkow.

Rozpocznijmy od quasi-historycznego determinizmu, ktory jest wila-
$ciwym, cho¢ ukrytym, szkieletem narracji Sowy. Obecno$¢ badZz brak
,».dziedzictwa rzymskiego” okresla tu z gory dzieje krajéw Europy 1 stanowi
o nieprzekraczalnej réznicy miedzy Wschodem a Zachodem. Owo dzie-
dzictwo rzymskie ma konczy¢ si¢ na ,linii Laby”, bedacej granica mie-
dzy terenami kielkujacego kapitalizmu oraz wtérnego feudalizmu. We-
dlug Sowy sama nowoczesno$¢ mogla zaistnie¢ tylko dzigki wsparciu si¢ na
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fundamentach rzymskiego dziedzictwa; kluczowa jest dla niego kategoria
,»dlugiego trwania”, holistycznego kontinuum okreslajacego kulturowe,
prawne, polityczne, spoleczne itd. aspekty zycia przede wszystkim zbio-
rowego. Ta teza Fantomowego ciala krdla jest jednak niezwykle latwa do
podwazenia: jakkolwiek by to rozumieé, w jakiej$ formie rzymskie dzie-
dzictwo jest obecne réwniez w catej Afryce Pélnocnej, na Bliskim Wscho-
dzie i na Balkanach — czyli terytoriach, ktore nijak nie maja si¢ do zro-
dzenia nowoczesnosci. Nie ma go za to w najmniejszym stopniu choc¢by
w Skandynawii, ktérej kraje mozna uznac¢ za wzorcowe dla rozwinigtej
nowoczesnej cywilizacji. Sowa nie wyjasnil zreszta, na czym konkretnie
owo dziedzictwo mialoby polega¢. Z pewnoscia w lepszej kondycji byto-
walo w starozytnej i jeszcze Sredniowiecznej Azji Mniejszej niz w rzym-
skich garnizonach nad Renem, a jednak dzieje tych ziem potoczyly si¢
zupelnie inaczej i dzi§ przynaleza do odrebnych kregéw cywilizacyjnych.

Nieokreslony pozostaje stosunek Sowy do samej nowoczesnosci. Na
pewno krytykuje jej réznych krytykéw, lecz sam rowniez nie czuje si¢ z nia
do konca dobrze. W jego narracji nowoczesnos¢ jest czym§$ — procesem,
idea? — niby europocentrycznym, faktycznie uwarunkowanym jednak przez
sposéb, w jaki Europejczykom bylo dane postgpowaé w ich koloniach.
Sowa krytykuje checi dokonania modernizacji (w sensie technicznym)
bez réwnoczesnego zaprowadzenia modernizmu (w sferze wartosci), nie
dokonuje jednak rozbioru pojecia nowoczesnosci, bedacego przeciez efek-
tem okreslonych wyboréw ludzkich (takze zbiorowych), lecz staje przed
niq jakby przed nieredukowalnym fatum, bezposredniq emanacja jakie-
go$ bostwa historii. Z jednej strony w ksiazce nowoczesno$c jest ata-
kowana za wszelkie swoje wybryki: absolutyzm, $ciste hierarchizacje, re-
presje, nieréwnosci itd., z drugiej — historyczny podmiot, Polska, jako
jeden z niewielu wykazujacy si¢ brakiem uwiklania wen, przedstawia si¢
jako zastugujacy tylko na wysmianie. Jakby pula dostepnych modeli ,,cywili-
zacyjnych” byla dualistyczna: nowoczesno$¢ i antynowoczesno$¢, druga
bedaca nieodlacznym, funkcjonalnie i strukturalnie koniecznym rewersem
pierwszej. Gdyby nie fakt, iz owa dychotomia stanowi jedno z gléwnych
zalozen rozprawy (co trzeba uszanowac), nalezaloby stwierdzi¢, ze po ma-
nichejsku ignoruje si¢ w niej wielorodnos¢ istniejacych porzadkow, kultur,
formacji — ktore przeciez nie musza istnie¢ w sztywnym odniesieniu (prze-
pelnionym kompleksami, jak chcialby autor) do czegos, lecz po prostu dla
siebie. Tu znowu wychodzi quasi-religijne pojecie Sowy o dziejach; Sciezka
do doczesnego zbawienia, historycznej normalnosci moze by¢ dlan tylko
jedna i to nowoczesnos$¢ jest w niej nieuniknionym czysécem, po ktérego
odbyciu uciskanych oczekuje wielka nagroda.
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Kolejnym problemem jest postkolonialny watek ksiazki. Wada wywo-
déw Sowy jest tu wybiorczos¢ i generalizowanie. Chociaz deklaruje, iz in-
teresuje go dyskurs w wymiarze materialno-praktycznym, to sam ogranicza
si¢ wlasnie do literatury — gtéwnie romantycznej 1 pézniejszej. Na podsta-
wie kilku zaczerpnietych z niej wzmianek orzeka o istnieniu na calych tzw.
kresach stosunkow kolonialnych. Studia postkolonialne powinny wiazaé
si¢ z historycznym fenomenem kolonizaciji, a wigc ,,nowoczesnym” podbo-
jem i eksploatacja przez Europejczykéw reszty Swiata. Wazny jest tu aspekt
terytorialnego, transoceanicznego dystansu, zasadniczej kulturowej réznicy,
a takze odrebnosci klimatyczno-geograficznej. Nie mozna nazwaé¢ podbo-
jem kolonialnym uktadu stosunkéw, chocby nawet dominacji, ksztaltuja-
cego si¢ 1 zachodzacego niemal przez tysiaclecie pomiedzy grupami (przyj-
mijmy tu te tak wielkie i ogélne nazwy jak ,,Polacy” i ,,Ukrainicy”’) wobec
siebie sasiedzkimi i stale si¢ przenikajacymi. Nigdy nie zaszed! miedzy ni-
mi zaden przelom bedacy naglym wtargnicciem Innego (nie liczac Sred-
niowiecznego najazdu Tataréw, od tej pory bedacych juz stalym elemen-
tem kresowo-stepowej polityki). Nie sposob méwi¢ réwniez o kolonizacji
w jej literalnym znaczeniu, czyli stalym i $wiadomym wysylaniu kolej-
nych fal osadnikéw. Osadnictwo istnialo, owszem; byto to paruwickowe,
oscylujace miedzy wojnami a malzenstwami przenikanie przez drobna
szlachte z Korony (Mazowsze, Podlasie) na ziemie litewskie i ruskie badz
zasiedlanie tychze terenéw chlopami, ktorzy to, przybywszy z etnicznej
Polski, czgsto jednak szybko asymilowali si¢ jezykowo i religijnie wérod
ruskiej, prawoslawnej wigkszosci. Przyczynowo obie te galezie osadnictwa
byly nieraz zbiezne, poczawszy od potowy XVII wicku, w reakcji na
ogromne ludnosciowe spustoszenia poczynione przez wojny (gléwnie
z Kozakami i Rosja). Ow ruch ludnosci nie przynosil jednak drastycznych
czy gwaltownych przemian instytucjonalnych, wszak Statuty Litewskie
obowiazywaly na ,,Ziemiach Zabranych” niemal do potowy XIX wieku.
Do narracji Sowy mozna mie¢ pretensje, ze — mimo widocznego socjal-
nego zatroskania — niezbyt przejmuje si¢ wewnetrznym skladem i dyna-
mika ludnosci Rzeczypospolitej. Kto kolonizowal, skad przybyl, kogo kolo-
nizowal? Na te pytania nie otrzymujemy odpowiedzi. Szlachta jawi si¢ jako
jednorodna grupa przybyta na kresy z zewnatrz, skrajnie zdystansowana
1 odizolowana od ciemigzonego ludu. A przeciez szlachta litewska i ruska
powstaly 1 przez dlugi czas rozwijaly si¢ w sposéb autonomiczny i mi-
mo rodzinnych, towarzyskich i innych spotecznych wigzi w ramach Rze-
czypospolitej, réznily sie — szczegdlnie pod wzgledem akcentujacej lokalne
odrebnosci kultury prawnej — od ,,rdzennych Polakow”. Autor Fantomowego
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ctata krdla dokonuje tymczasem prostego podziatu i utozsamienia polsko-
$ci ze szlacheckoscia; zupelnie traci z oczu perspektywe poziomg 1 to,
jak o swoja pozycje walczyly tozsamosci sobie réwnolegle. Sowa mogt-
by skupi¢ si¢ raczej na zglebianiu ogdlnego przeciwienstwa chlop—pan,
charakteryzujacego stosunki na obszarze calej Rzeczypospolitej, niepo-
wigzanego z zadnym etnicznym (we wspolczesnym, naukowym sensie tego
stowa) podtekstem.

Innym ciekawym zagadnieniem bylaby analiza zaistnialego w XIX
wieku rozpadu poczucia jednosci Wielkiego Ksigstwa Litewskiego — po-
lonizacji przewaznie tubylczych pod wzgledem pochodzenia elit, ich odda-
lenia si¢ od intereséw innych klas/stanéw, oddania ich wptywom ,,nowo-
czesnych” nacjonalizméw, wreszcie politycznego rozdarcia historycznego
terytorium Litwy (po 1918 r.). Skad wzigla si¢ ,,falszywa §wiadomos¢” li-
tewskiej (oraz ruskiej) szlachty, tak iz ostatecznie utozsamila si¢ ona z et-
niczna polskoscia do tego stopnia, ze wskutek wypadkéw dziejowych
zamieszkuje dzi§ przewaznie obszary polskich tzw. Ziem Odzyska-
nych? (Prowokuje, przyznaje, ale ,,po Sowie” nie mniejsze prowokacje be-
da dopuszczalne).

Jeszcze jeden aspekt kolonializmu — jako zjawisko historyczne jest
on Scidle zwigzany z nowoczesnoscia, ktorej w Polsce przeciez nigdy nie
byto. Europejska kolonizacja krajéw zamorskich odznaczala si¢ szczegdl-
nymi uwarunkowaniami prawnymi i spoteczno-politycznymi. Nie kwestio-
nujac odmiennosci réznych (katolicko-romanskich czy protestancko-ger-
manskich) modeli kolonializmu, nie mozna zapominac, ze rozwijaly si¢
one wokol osrodkow silnej wladzy w metropoliach. Tymczasem dla Sowy
Rzeczpospolita Obojga Narodéw to ,,powolana wspolnie przez szlachte
polska i litewska — a glownie ich magnaterie — Kompania Kresowa
[podkreslenie Sowy — T. W] stuzaca czerpaniu korzysci — gospodarczych,
politycznych, spotecznych, symbolicznych i wszelkich innych — z kolonizacji
wschodnich rubiezy Europy Srodkowo-Wschodniej” (Sowa 2011: 334).
Okreslenie to, wzorowane oczywiscie na zachodnich kompaniach han-
dlowych badZ kolonialnych (typowych dla Anglikéw czy Holendrow),
zajmujacych si¢ eksploatacja na przyklad Indii, zastosowane do kontekstu
sarmackiego, jest przynajmniej dziwne. Mialoby przeciez sens tylko w wy-
padku istnienia nowozytnej maszyny panstwowej, kierujacej si¢ logika
majaca na celu racjonalne pomnazanie chwaly i débr pelnosprawne-
go ciala politycznego. Dzialalnos¢ kompanii zalezala od przywilejow
wydawanych przewaznie przez absolutnych wladcoéw (ew. parlamentu,
jak w Niderlandach). Funkcjonowaly na mocy uprawnien i przywilejow
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udzielanych z gory, byly ,,agendami” panstw umozliwiajacymi im wzrost
potegi w kategoriach wielkoobszarowych, stuzyly im. Zupetnie nie moz-
na powiedzie¢ tego o szlachcie, grupie samej uznajacej si¢ za podmiot
1 zrédlo wszelkiej wladzy, niedajacej si¢ wpisa¢ w sztywna hierarchie.
Przywileje kompanii mozna przyrownac najpredzej do wydawanych u schyt-
ku $redniowiecza przywilejéw dla ogdtu szlachty, przy zachowaniu jednak
$wiadomosci, ze wowczas nie same Kresy, lecz cale terytorium Polski
1 Litwy bylyby przedmiotem szlacheckiej dominacji, eksploataciji itd. Po-
nadto zachodni kapitalizm pracowal na zysk intensywnie, podczas gdy
gospodarowanie szlachty bylo ekstensywne, na co wskazywal sam Sowa.
Jeszcze czesdciej kolonie podporzadkowywano centralnym instytucjom
panstw kolonialnych, jak w wypadku Hiszpanii, Portugalii czy Franciji.
Mowie zasadniczo o ,,starej kolonizacji”, dokonywanej w czasie pomiedzy
wielkimi odkryciami geograficznymi a nowoczesnoscia ,,wlasciwa”, tj. inau-
gurowana w roku 1789 — tak, by mozliwe bylo zestawienie jej z procesami
zachodzacymi w 6wczesnej Rzeczypospolitej. Az do XIX wieku wlacznie,
gdy ,,kolonizacja” (w cudzyslowie, poniewaz nie oznaczala juz faktycznego
zasiedlania) stala si¢ kwestia mocarstwowego prestizu, jej wystapienie nie
bylo w zasadzie mozliwe bez istnienia silnego 1 stabilnego ,,ciala poli-
tycznego” panstw Zachodu. Kolonializm byl dzielem europejskiego cen-
trum i sam wplynal na kanoniczne oblicze nowoczesnosci, przygotowal je.
Metafory Sowy nie sa wigc w pelni przemyslane. Niestety, w konicu gdzie§
umyka mu takze doskonaly termin ,,samokolonizacji”’, symptomatyczne;
dla peryferii.

Imputujac Polakom (czy szlacheckim Sarmatom w szczegolnosci) ko-
lonializm, Sowa niechcacy umieszcza ich w horyzoncie pelnoprawnych
aktoréw nowoczesnosci, czym — w szerszym kontekscie — sam sobie prze-
czy. Oczywiscie, przykladowo w XVII wicku istniaty pisma — literackie badz
fantastyczno-polityczne — usitujace ukaza¢ Kresy, Ukraine czy nawet Rus
Moskiewska jako upragniony obiekt ekspansji, ,,Nowg Polske” czy ,,polskie
Indie”, ale, zgodnie z logika przewazajaca w dziele Sowy, nalezaloby thu-
maczy¢ je sobie wlasnie na zasadzie kreowania przez autoréw szlacheckich
fantomu realnej panstwowosci. Wyrastaly z potrzeby zamaskowania bra-
ku i checi stanigcia wsrdd ,,starszych kolegéw” z powolaniem si¢ na naj-
drobniejsze chocby zewnetrzne podobienstwo. Ostatecznie marzenia te
ustapily na rzecz dominujacej retoryki antemurale Christianitatis, majacej
charakter reaktywny i defensywny.

Zodliwie mozna by powiedzie¢, ze umyst Sowy stanowi przyklad umy-
stu skolonizowanego. W swojej dekonstrukcji ,,polskich” dziejéw postuguje
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si¢ dzietami obcych badaczy, co nie jest zle ze wzgledu na obcosc, lecz
dziwi jako postugiwanie si¢ wycinkowymi — nadmiernie specjalistycznymi,
badz przeciwnie, zbyt ogélnymi — opracowaniami z pominigciem istnienia
dotychczasowego, obszernego 1 szczegblowego dorobku polskiej nauki
historycznej (chocby z okresu PRL). Rozciagnigcie perspektywy postko-
lonialnej na jakikolwiek stosunek dominacji rowniez jest naduzyciem; gdy-
by dazy¢ konsekwentnie ta droga, po zapoznaniu historycznej swoistosci
fenomenu kolonializmu niechybnie musielibysmy przepisywa¢ pod katem
owej teorii cale dzieje swiata w ogdle.

Niektore z wykorzystanych w ksiazce teorii sprawiaja wrazenie, jakby
zostaly umieszczone na zasadzie luznych skojarzen. Przez to blizsze sa
raczej ,,filozofujacej” publicystyce niz badawczej precyzji i rzetelnosci. Trzy
przyklady: watek biopolitycznego rezimu panowania (Michel Foucault,
Giorgio Agamben) szlachty nad chlopami, wykorzystanie teorii ,,pustego
miejsca wladzy” (Claude Lefort) i sama centralna metafora ,,fantomowego
ciala krola” (parafraza Ernsta H. Kantorowicza). Sowa nie konfrontuje tych
koncepcji z wlasciwie zadnym materialem empirycznym. Nie watpie, iz
jego intuicje sa cenne, a i moga by¢ trafne, powinny jednak zosta¢ udo-
wodnione za pomocg osobnych, konkretnych studiow. Nauka z pewno-
$cig dysponuje odpowiednimi danymi, ktére moglyby poprze¢ te tezy.
Sowa mogl siegnaé do historii zycia codziennego réznych stanéw spo-
tecznych 6éwezesnej Rzeczypospolitej, a nade wszystko do bardzo licznych
aktéw i pism o charakterze prawnym i politycznym. To pozwolitoby mu
zasadnie scharakteryzowa¢ sarmacka biowladze, a takze orzec o naturze czy
obliczu ustroju Rzeczypospolitej, ktory zaledwie skrétowo odnidst do —
tylez chwytliwych, co subtelnie osadzonych w konkretnym empirycznym
kontekscie — sformulowan z zakresu filozofii polityki i teologii politycznej.

W tym miejscu pokusze si¢ o par¢ wlasnych propozycji i uwag szcze-
gotowych. Pisze Sowa:

To tzw. wtérne poddanstwo chlopow [...] nie dotyczylo tylko sa-
mego obowiazku pracy. Korzystajac z narzedzi pojeciowych wspol-
czesnej filozofii, mozemy $mialo nazwac to biowladza. Zgodnie z jej
paradygmatem, wladza szlachty nad chlopami nie dotyczyta ich jako
0s6b — czyli jednostek zdefiniowanych w kategoriach prawno-spo-
tecznych 1 posiadajacych z tej racji pewne niezbywalne prawa — ale
byla sprawowana nad ich czysto biologiczna egzystencja. (Sowa 2011:
128-129)

By¢ moze powtarza on tutaj ten sam blad co z postkolonialnoscia,
zwykly stosunek podleglosci nadinterpretujac atrakcyjna teoria. Mozna by
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polemizowaé, czy chlopi rzeczywiscie stanowili przedmiot biowladzy, czy
zaszlo ich ,,u-ja-rzmienie”, czy kontrole nad ich egzystencja réwnowazyto
upodmiotowienie, czy wpisuja si¢ w logike wlaczajacego wylaczenia itd.
Spor tutaj dotyczylby metodologicznych drobiazgow, przeto nie ma po co
go wszczynac. Ciekawe efekty mogloby przynies¢ z kolei, przeprowadzone
na przecigciu biopolityki i teologii politycznej wlasnie, zbadanie pozycji
wladcy. WeZmy wypowiedZ Rogera Caillois:

Skoro zycie spoleczne i zycie ,,natury” streszcza si¢ w $wigtej osobie
kroéla, moment jego $mierci stanowi chwile krytyczna i daje sygnal do
obrzedowych wybrykow. Przybieraja one woéwczas charakter odpo-
wiadajacy $cisle katastrofie, do jakiej doszto. Popelniane swigtokradz-
twa dotycza przeto porzadku spolecznego, naruszanego z uszczerb-
kiem dla majestatu, hierarchii i wladzy. Nie znamy przypadku, w ktérym
mozna by stwierdzi¢, Ze rozpasanie dlugo powstrzymywanych na-
mi¢tnosci wykorzystuje nieuniknione ostabienie rzadu oraz chwilowsa
nieobecnos¢ wladzy, nigdy bowiem rozhustanie mas nie spotyka
si¢ z najmniejszym oporem: uwaza si¢ ten stan za réwnie konieczny
jak poprzednio postuszenstwo wobec zmarltego monarchy. (Caillois
1973: 144)

Podczas gdy w spolecznosciach archaicznych (do ktérych odnosi sie
Caillois) biologiczne 1 polityczne cialo kréla stanowilo §miertelne jedno,
w Rzeczypospolitej istnienie ciata politycznego bylo jedynie fantomowe,
a ono samo faktycznie martwe. Wowczas ,,obrzedowe wybryki” mozna
by rozumiec¢ jako stalg zasade funkcjonowania szlacheckiego ,,pafistwa”.
Etos staropolski jako formacja przednowoczesna rzeczywiscie przypomina
spolecznodci archaiczne, w ktérych pozycja wladcy byta krucha i podlegata
ciaglemu zagrozeniu — mozliwosci usmiercenia w razie stabych zbioréw,
niepowodzent wojennych czy klesk zZywiotowych, ktére to nieszczescia
wiazano z osobistym brakiem witalno$ci u kréla. Pawet Moscicki i Grzegorz
Jankowicz w pracy o mysli Agambena podaja: ,,Gest ufundowania porzad-
ku biopolitycznego polega w pierwszej kolejnosci na catkowitym ich
oddzieleniu, uczynieniu goe i bios odrebnymi kategoriami filozoficznymi.
Nagie zycie i forma zycia zostaja od siebie odseparowane” (2008: 158). Tego
Sarmaci nie uczynili wobec chlopstwa, lecz, najpredzej, wlasnie wobec oso-
Kroél
Jegomos¢” zas§ — ich zaktadnikiem, osobliwym homo sacer, dysponujacym

by kréla. Suwerenem wéwczas rzeczywiscie bylyby masy szlacheckie

55

odrobing krélewskiego majestatu, poza tym bedacym podmiotem rownym
kazdemu ,,szlachcicowi na zagrodzie”. To moze jedyna figura granicz-
na w systemie staropolskim. Troche szlachcic, troche wladca... z tym zZe
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faktyczna wladza lezala w mocy szlachty jako ogétu. W uformowanej
razacej dysproporcji to zycie kréla bylo zyciem §wietym — , ktérego nie
mozna zlozy¢ w ofierze, a ktore jednak mozna zabi¢” (Agamben 2008:
115). Osadzenie i skazanie na $mier¢ krola jako krola bylo niemozliwe. On
sam byl ograniczony w swojej mocy przez Artykuly Henrykowskie oraz
pacta conventa — urzadzenia, ktére skrajnie minimalizowaly krélewskosc ja-
ko forme zycia. Z drugiej strony widzimy reakcje na zamach Michala Pie-
karskiego na Zygmunta III Waze czy potepienie barskich konfederatow za
porwanie Stanistawa Augusta (szczegolnie ten drugi przypadek zastuguje
na analize psychologiczng — czy nawet psychoanalityczna — jako proba
naruszenia osoby kréla w odwecie za to, iz wczesniej to on probowal naru-
szyC status quo). Z kolei to nie obsesja buntu ze strony chltopéw (kwestia ta,
a raczej bedaca Scislym jej rewersem troska o ich ,,uobywatelnienie”, roz-
winela si¢ na dobre dopiero w XIX wieku, zaledwie bedac antycypowana
w polskim os$wieceniu, przez ,,Konstytucje 3 maja” czy powstanie Kos-
ciuszki), lecz obsesja zaprowadzenia absolutum domininm przez kréla stano-
wila o obliczu publicznej aktywnosci szlachty. ,,Nie wystarczy bowiem, by
wladza konstytuujaca nigdy nie wyczerpywala si¢ we wladzy ukonstytuo-
wanej: nawet wladza suwerenna moze utrzymywac si¢ w nieskoficzonos¢
jako taka, nigdy nie przechodzac w akt (prowokatorem jest wlasnie ten, kto
stara si¢ zobligowac ja do tego, by przelozyta si¢ na akt)” (Agamben 2008:
70-71) — czyz formula ta nie odpowiada pasywnej wiladzy, jaka przez wieki
»Ssprawowali” u nas r6zni Pieglasiewiczowie?

Najbardziej (przynajmniej dla mnie) intrygujacy, tj. psychoanalityczny
watek rozprawy, daje si¢ zdemaskowac jako niebanalna historiozofia. Daje
satysfakcjonujace (jak dla kogo, o gustach si¢ nie dyskutuje) objasnienie sensu
obszernego kawatka historii i jako takq mozna bez zastrzezen postawic ja
w jednym rzedzie z systemami Oswalda Spenglera, Arnolda Toynbeego czy
Lwa Gumilowa. ,,Etnopsychologiczna” i ,,organicyzujaca’ zarazem — szko-
da tylko, ze nie wyartykulowana explicite, z pelnym wzigciem odpowiedzial-
nosci za orzekanie o prawdzie dziejéw. Zarycki zarzuca Sowie, jakoby
z pomocy psychoanalizy legitymizowal rozbiory. Sadze, Ze takie postawie-
nie sprawy jest zbyt ostre i nieadekwatne; Sowa raczej szuka wytlumaczenia
rozbioréw w sposob analogiczny do krakowskiej szkoly historycznej, upa-
trujac ich przyczyn w wewnetrznej slabosci Rzeczypospolitej, czyniac to
po prostu w nowym jezyku — alternatywnym, ale jednak komplemen-
tarnym wobec jezyka tradycyjnej historii politycznej. Z jego pogladami
zgodziliby si¢ z pewnoscig konserwatysci 1 endecy z pierwszej polowy XX
wieku. Psychoanaliza jest zreszta tylko najbardziej widocznym elementem
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Sowiej filozofii dziejow, ktora wspiera si¢ juz na determinizmie, dlugim
trwaniu rzymskiego dziedzictwa 1 réznicujacej logice nowoczesnosci. Oka-
zuje si¢ historiozofia konkretu, schodzaca od ogélnych, globalnych zatozen
ku poziomom nizszym i bardziej szczegdtowym, w konicu prezentujac nam
egzegeze sensu dziejow wybranej kultury. Bez zbednych spekulacji na te-
mat przysztosci.

Niezaleznie od tego, co przez ,,dekonstrukcje¢” rozumie si¢ precyzyjnie
we wspolczesnej filozofii, prace Sowy wypada uznac za jej — chocby w po-
tocznym tylko rozumieniu — adekwatny przyktad. Co wazne, Sowa nie tyl-
ko obala pewne ustalone dotychczas konstrukcje, ale takze wznosi co$
W zamian, mimo ze na razie robi to zaledwie na zasadzie egzemplifikowania
pewnych teorii.

Autorowi nalezy si¢ szacunek przede wszystkim za cierpliwos¢, z jaka
musial konstruowaé ten osobliwy, wielobarwny koncepcyjnie gmach. Jego
bieglos¢ i odwaga teoretyczne sa niekwestionowalne. Niewybaczalny po-
zostaje za to poziom generalizacji, niedajacy si¢ oddzieli¢ od podpo-
rzadkowywania dobieranych nielicznie faktéw gotowym teoriom. W swojej
recenzji Tomasz Zarycki zarzucil Sowe pytaniami, na ktére odpowiedzenie
wymagaloby napisania kolejnej ksiazki. Pozostaje mie¢ nadzieje, ze Fantomo-
we cialo krola okaze si¢ intelektualnym zobowiazaniem, dajacym jego auto-
rowi asumpt do precyzyjnego i wyczerpujacego rozwinigcia poszczegol-
nych watkéw ksigzki w dalszych tekstach. W istocie rozprawa Sowy jest
zbiorem zalazkoéw mysli, calkowicie innowacyjnych dyskurséw, ktérym
nalezy dac si¢ zrealizowac 1 ktére juz teraz w calosci wystarczaja (i zastugu-
ja) na zapelnienie kilkunastu przynajmniej ksiazek.
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PAMIEC | UZNANIE

StAWOMIR KAPRALSKI,

NARGD Z POPIOLGW. PAMIEC ZAGLADY
A TOZSAMOSC ROMOW

Malgorzata Glowacka-Grajper
Uniwersytet Warszawski

Stawomir Kapralski podjat si¢ bardzo trudnego zadania — zrekon-
struowania tozsamosci, o ktérej nie wiadomo, czy jest wlasnie ksztaltowa-
na, czy w ogole istnieje, czy tez istnieje od dawna, lecz jest niezrozumiata na
gruncie kultury i nauki europejskiej. Romowie od wiekéw zaréwno fascynu-
ja, jak 1 wprawiajq w konsternacje europejskie spoleczenstwa. Ksiazka Nardd
g popiotdw stanowli wnikliwa probe przyjrzenia si¢ romskiej tozsamosci
przez pryzmat, z jednej strony, dzialania romskich elit, a z drugiej — przez
pryzmat wysitkéw badaczy spotecznych, ktorzy usituja ja zdefiniowac i za-
nalizowaé. Konstruowanie tozsamosci jest tu pokazane w odniesieniu do
wydarzenia historycznego coraz czesciej uznawanego za centralne w historii
Romoéw — do ich Zaglady w czasie drugiej wojny swiatowej. Definiowane jest
tak przez romskich dziataczy i przez niektérych badaczy spotecznych (por.
Kapralski 2012: rozdz. 5.2, 5.5), lecz w szerszej §wiadomosci, jak podkresla
Kapralski, cytujac stowa Gabrielle Tyrnauer, jest ,,zapomnianym przypisem
do nazistowskiego ludobdjstwa” (tamze: 136). W tej sytuacji, jak pokazuje
Autor, ,,walka o pami¢¢” i,,walka o uznanie” stanowia nierozerwalng calosc.
Oznacza to, ze dziatacze romscy, ktérzy chea, by ich grupa byla traktowana
tak jak inne grupy narodowe w Europie, by zostala uznana przez wladze
poszczegdlnych panstw, ponadnarodowe struktury europejskie 1 przez po-
szczegblne spoleczefstwa za rowna innym 1 zastugujaca na takie same
prawa jak inni, musza przedstawi¢ okreslona wizje wlasnej historii. Musza
zatem uswiadomi¢ europejskim spoteczenstwom, ze sq czg¢Scia historii tego
kontynentu i Zze w trakcie jej najtragiczniejszego okresu wycierpieli tak sa-
mo duzo, a moze nawet i wiecej. Ludobojstwo Roméw przedstawione jako

/ 236 STANRZECZY 1(4)/2013



wynik rasistowskich uprzedzen powinno zosta¢ zatem zauwazone. Ro-
mom zas nalezy si¢ pamie¢, wspolczucie, zados¢uczynienie i zabezpieczenie
przed wciaz istniejaca dyskryminacja wynikajaca z uprzedzen. Tu jednak
pojawia si¢ problem, ktory Autor szczegdtowo i ze znawstwem analizuje.
Przez wiele lat Zagltada byla postrzegana jako wyjatkowe wydarzenie, kt6-
re (rozumiane jako systematyczny program ludobodjstwa oparty na rasis-
towskich zalozeniach) dotyczylo wylacznie Zydéw. Dlatego tez Romom
tak trudno jest przebic si¢ w sferze publicznej z wlasna narracja pokazuja-
ca, ze Zaglady — zorganizowanego ludobdjstwa majacego na celu catkowi-
te fizyczne wyeliminowanie grupy — dos$wiadczyly dwie spolecznosci,
a nie jedna.

Z mojej perspektywy najciekawsze zagadnienie dotyczace Roméw
to $ledzenie relacji miedzy bardzo zréznicowana wewnetrznie spoteczno-
$cia, ktéra nigdy nie miala pafstwa i nie chce go mie¢, a instytucja pafnstwa
narodowego i spolecznosciami, ktére nie znaja zadnego innego zycia niz
w takim wlasnie panstwie. Poniewaz Autor w swej pracy skupia si¢ na dzia-
talnosci politycznej lideréw romskich, pokazuje tylko fragment tej relacji.

Socjologii i antropologii — naukom powstalym na gruncie spoteczen-
stwa zachodnioeuropejskiego funkcjonujacego w ramach instytucji pan-
stwa — niezwykle trudno jest poradzi¢ sobie ze zrozumieniem spotecznosci
koczownikoéw niemajacych tradycji pisma. Koczownicze spolecznosci
niezwykle duzo nosza w sobie, lecz niewiele sladow tego pozostawiaja dla
odbiorcow ,,z zewnatrz” (szczegdlnie §ladéw materialnych, jakimi przy-
zwyczaily si¢ znaczy¢ swoj teren spolecznosci osiadle). Sa zatem defi-
niowane w kategoriach ,,braku” — jako ludzie, ktérzy nie maja czegos, co
maja wszyscy inni. Tak jest tez w przypadku historii 1 pamieci. Trzeba so-
bie bowiem odpowiedzie¢ na pytanie, czy okresla sic Roméw jako ,,lud bez
historii” !
w tym takze nazistowskiego ludobdjstwa, gdyz faktycznie historii i pamigci

, ktory nie przechowal w pamieci wielu wydarzen historycznych,

nie maja, czy dlatego, ze nie umieja ich dostrzec obserwatorzy wywodzacy
si¢ z innych spolecznosci.

! Wyrazenie ,,lud bez historii” stosowane bylo bardzo czg¢sto w antropologii w stosunku do ludéw nie-
majacych pisma, a zatem takich, ktére nie utrwalaly wiasnej, spisanej historii i nie snuly w zwigzku
z tym refleksji nad nia. Prowadzito to do postrzegania ich jako spotecznosci, ktére nie sa w sta-
nie opisa¢ swych dziejéw w inny sposéb niz za pomoca mitéw, nie majq wiedzy o wydarzeniach
z przesztosci i nie sg zainteresowane przekazywaniem informacji o przesztych wydarzeniach kolejnym
pokoleniom. Okreslano takie grupy jako Zyjace w wiecznej terazniejszosci i pozbawione §wiadomosci
historycznej. Obecnie antropolodzy zwracaja uwage na to, ze pismo jest tylko jednym ze sposobow
przekazywania informacji o przesztosci kolejnym pokoleniom i nie ma podstaw, by ludy bez pisma
traktowac jako spolecznosci nie§wiadome zmian dokonujacych si¢ w czasie i wlasnej przesztosci.
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Autor szczegdlowo pokazuje, jakie konsekwencje badawcze to przy-
nosi. Podejscie, krytykowane przez niego, ktore okresla jako ,,etnograficz-
ne”, kaze postrzega¢ Roméw jedynie w kontekscie ,,zachowania kultury”
1 umieszcza ich poza historia. Z tej perspektywy trudno jest analizowaé
wspolczesng dziatalno§é romskq nakierowana na pamieé wydarzen histo-
rycznych, gdyz bedzie ona zawsze postrzegana jako narzucona lub przejeta
z zewnatrz, a zatem jako swego rodzaju manipulacja 1 aktywnos¢ ,,nie-
autentycznie” romska. W najlepszym wypadku znajdzie si¢ po prostu poza
sfera zainteresowant badaczy z tego nurtu. Jednak skupianie si¢ gléwnie na
analizie dzialalnosci romskich elit, jak to robi Autor, rodzi moim zdaniem
niebezpieczenstwo zesliznigcia si¢ w strone podejscia ewolucyjnego, w ra-
mach ktérego Romowie sa taka samg spolecznoscig narodows jak wszyst-
kie inne, tyle Ze na innym ,,etapie rozwoju”. Przy takim podejsciu romskie
elity buduja naréd romski, konstruujac odpowiednia narracje o przesztosci,
a nastgpnie staraja si¢ ,,zaprosi¢ romskie masy do historii”, jak powiedzieliby
badacze kwestii narodowych. Robia to, gdyz tak wlasnie wyglada ,,natural-
na kolej rzeczy” w zyciu narodéw. I cala ksigzka jest rozpieta miedzy tymi
dwoma biegunami: podkreslaniem podobienistwa Roméw do innych grup
z jednej strony oraz — z drugiej — przywolywaniem $wiadectw ich zna-
czgcej odmiennosci, ktora utrudnia badaczom ich tatwe wpasowanie w eu-
ropejskie teorie nauk spolecznych, a dzialaczom budowanie romskiej
tozsamosci narodowej. Sledzenie wraz z Autorem proéb znalezienia naj-
lepszego, z punktu widzenia badacza spolecznego, miejsca miedzy tymi
dwoma biegunami jest fascynujacym zajeciem.

Na poczatku ksigzki mamy do czynienia z poszukiwaniem w ramach
teorii socjologicznych, antropologicznych i psychologicznych najbardziej
adekwatnych narzedzi do analizowania kwestii tozsamosci, pamigci, a tak-
ze traumy spolecznosci romskich. Tak naprawde kluczowa jest tu kwestia
tozsamosci, bowiem to, jak okreslimy, kim sa Romowie i kto jest Romem,
ma wplyw na badanie wszelkich innych kwestii. Dlatego tez Autor de-
finiuje pojecie ,,Romowie” w kategoriach politycznych, laczac w jedna
grupe zarowno tych, ktérzy sami okreslaja si¢ jako Romowie (a pochodza
z wielu, niekiedy bardzo zréznicowanych, grup), jak i tych, ktérzy sie tak
nie okreslaja (a nawet odrzucaja taki etnonim, jak niemieccy Sinti). Ma
to uzasadnienie, gdyz w sferze dzialan politycznych, na ktérych skupia
si¢ ksiazka, jest to okreslenie rozpoznawalne i szeroko stosowane. A dla
czytelnika moze by¢ kolejnym $wiadectwem ,,europejskich klopotow
z Romami” — to wspoélczesne myslenie europejskie wymaga, by w sto-
sunku do ludzi postrzeganych jako podobnych stosowaé jedng nazwe

/238 STANRZECZY 1(4)/2013



— wewnetrzne zréznicowanie cyganskie, oparte na skomplikowanej hie-
rarchii spolecznej oraz kulturowych wyobrazeniach na temat tego, co
»czyste” 1 ,,nieczyste”, jest prawdopodobnie zbyt trudne do przyswojenia
1 skutecznego zastosowania w sferze publicznej. Dlatego tez dzialacze
romscy dostosowuja si¢ do tego myslenia, by skutecznie dziata¢ w ramach
struktur panstwowych 1 europejskich.

Stawomir Kapralski szczegélowo analizuje zréznicowang sytuacje Ro-
mow w czasie drugiej wojny §wiatowej w poszczegolnych latach i poszcze-
gblnych krajach oraz okolicznosci, jakie doprowadzily do ich masowego
mordowania, a takze skomplikowane losy pamieci o tych zbrodniach za-
réwno wsrod Romow, jak i w innych spoteczno$ciach Europy. Pokazuje,
miedzy innymi za Lechem Mrozem, Ze jedna z najwazniejszych konse-
kwencji Zaglady bylo zalamanie si¢ romskich norm kulturowych % I pata-
doksalnie, to wlasnie to zalamanie doprowadzilo do pojawienia si¢ nowego
pokolenia Roméw realizujacych sie w sferze publicznej 1 tym samym — do
powstania spolecznej pamigci o Zagladzie. Pamieci, ktéra moze stanowic
podstawe tozsamosci narodowej i punkt wyjscia do zaistnienia w sferze
publicznej. Zaistnienie to czgsto interpretuje si¢ w kategoriach ,,odzyskania
podmiotowosci”i,,wlaczenia do historii”. Romowie znajduja dzigki przywo-
tywaniu i upamig¢tnianiu Zaglady miejsce we wspolczesnej historii euro-
pejskiej oraz w zyciu politycznym.

Tak skonstruowana pamie¢, w ktorej Zaglada jest punktem centralnym
1 najwazniejszym, a dzialania upamietniajace sq oczywiste i niezbedne, spy-
cha jednak w cient inne kulturowe opracowania przesztosci. Po pierwsze,
bierze w nawias tabuizacje $mierci obecng w wielu kulturach romskich
i w kulturze Sinti. Smier¢ jest obciazona tak silnym tabu, ze zmartych sie
nie przywoluje i nie przypomina (tamze: 241) °. Po drugie zas, traca na zna-
czeniu interpretacje umieszczajace Zaglade w dlugim ciggu przesladowan
ludnosci cyganskiej we wszystkich krajach Europy. I te zjawiska powodu-
ja, ze niezwykle istotne stajq si¢ nie tylko pytania o to, kto, co 1 jak pamigta
1 upamietnia, ale przede wszystkim — dla kogo? To pytanie jest w ksigz-
ce zasygnalizowane, lecz moim zdaniem wymaga bardziej szczegétowej

> W warunkach obozu koncentracyjnego nie dalo si¢ przestrzegaé rytualnych zasad czystosci,
przestrzegaé zakazow i nakazéw tradycji. Oslabieniu ulegaly kluczowe w kulturze romskiej wiczi kla-
nowe i rodzinne. Zjawiska te Kapralski nazywa ,,poczuciem $mierci kulturowej”.

3 Co nie znaczy, ze si¢ ich nie pamieta. Po prostu brak jest spotecznych $wiadectw tej pamieci, do
ktérych przyzwyczajeni sa Europejczycy, takich jak czeste przywolywanie osoby zmarlego w trakcie
réznego rodzaju spotkan, opowiadanie o nim, o jego zyciu i okoliczno$ciach jego $mierci czy tez ry-
tualne przywolywanie pamigci o nim.
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odpowiedzi. Czy w ten sam sposéb i w tym samym stopniu konstrukcja
pamieci opisywana doktadnie w ksiazce jest istotna zaréwno dla Roméw, jak
i dla 0s6b z zewnatrz? Czy poszczegdlnym spoleczenstwom europejskim
tatwiej jest zaakceptowac ludobdjstwo dokonane na Romach w strasznych
latach wojny i Holocaustu czy tez narracje¢ pokazujaca, ze byli przesladowa-
ni zawsze? A z punktu widzenia dzialaczy romskich mozna si¢ zasta-
nawia¢, czy wlasnie znalezienie w historii jednego, dramatycznego, pow-
szechnie rozpoznawanego i jednoznacznie ocenianego momentu nie jest
najlepszym punktem wyjscia do budowania tozsamosci narodowe;j. I poja-
wia si¢ tu niezwykle wazna, cho¢ trudna do rozwiklania kwestia — jak wlasci-
wie wygladaja relacje miedzy tozsamoscig a pamigcia? Czy to pamigc two-
rzy tozsamosc¢ czy tez tozsamos¢ (lub jej konkretny projekt) kreuje pamigé?
Tozsamos¢ jest w ksiazce Kapralskiego kategoria centralna. Autor po-
szukuje réznych jej modeli i definicji okreslajacych spotecznosci romskie.
Przywoluje miedzy innymi stanowisko romskich intelektualistow mlod-
szego pokolenia, twierdzacych, ze tozsamos$¢ romska polega na odrzuceniu
gotowych schematéw. Mozna to uznaé za podejscie w stylu postmoderni-
zmu, ale mozna tez wskaza¢ na jego diugie kulturowe trwanie. Roméw po-
kazuje sie, co doskonale przedstawil Autor, albo jako grupe ,,poza historia”,
albo jako grupe, ktora dzigki nowemu pokoleniu romskich intelektualistow
1 dzialaczy politycznych ,,odzyskuje podmiotowos$¢ i wchodzi do historii”.
Trzeba zdaé sobie jednak sprawe, ze obydwa obrazy (zaréwno wyklucza-
jacy, jak 1 wlaczajacy) sa konstruowane z perspektywy panstwa. Propono-
walabym zatem Autorowi i czytelnikom zastanowienie sig, czy mozna
wybrac trzecia opcje opisywania Roméw — nie jako bierny zmarginalizowany
przedmiot cudzych dzialan, ale wlasnie jako grupe od wiekow aktywnie
stawlajaca opOr instytucii pafstwa, co przejawia si¢ nie tylko w stylu Zycia czy
braku pisma, ale i w tozsamosci, i w formach pamigci oraz upamigtniania.
Ksigzka wywoluje w czytelniku takze wiele innych pytan stajacych si¢
podstawg do dalszych dociekan. Odnoszac si¢ do kwestii dziatan przy-
wolujacych i upamigtniajacych romska Zaglade, Kapralski stwierdza: ,,tam,
gdzie historyk szuka prawdy (przynajmniej we wlasnym mniemaniu), Ro-
mowie szukaja tozsamosci” (tamze: 410). Dlaczego jednak Romowie musza
jej szukac? Czy romski §wiat zmienil si¢ tak bardzo, ze kwestia tozsamosci
przestala by¢ oczywista? Czy tez okazalo sie, ze zdefiniowanie wlasnej
tozsamosci w okreslonych kategoriach (np. narodu) jest niezbedne na uzytek
zewnetrznych odbiorcéw? Czy mamy zatem do czynienia z poszukiwaniem
tozsamosci czy z poszukiwaniem sposobéw moéwienia o sobie innym?
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Mysle, ze odpowiedZ bedzie rézna w zaleznosci od grupy romskiej, z ktora
mamy do czynienia. Warto mie¢ stale t¢ kwesti¢ na uwadze, cho¢ zbada-
nie jej jest niezwykle trudne i wymagatoby glebokiego wejscia w poszcze-
golne spolecznosci.

Problem ten Scisle wigze si¢ tez z konstruowaniem wizji wlasnej prze-
szlosci1jej przekazywaniem. Rozbudowujac model pamieci Wulfa Kanstei-
nera, Autor wskazuje, ze oprocz ,,producentéw’ i ,,konsumentéw” pamie-
cl istnieja jeszcze osoby, ktére mozna okresli¢ mianem jej ,,sprzedawcow”,
czyli dziataczy romskich $redniego szczebla, ktorzy posredniczg migdzy
elitami intelektualnymi i politycznymi a ,,masami”. Jest to bardzo intere-
sujaca kategoria spoleczna — jej wprowadzenie pozwala lepiej analizowac
procesy rozpowszechniania si¢ modeli przeszlosci danej grupy, a takze
szerzej — jej ideologii, rowniez narodowej. I tu znoéw przed czytelnikiem
wyrasta pytanie: komu gléwnie sprzedajq te pamiec i ile jest w rzeczywisto-
$ci spolecznej kanalow jej dystrybucii (czy mozemy méwi¢ np. o kanale
romskim i nieromskim? czy kazdy z tych kanaléw potrzebuje osobnego
typu ,,sprzedawcy’’?).

Zdecydowanie warto zapoznac si¢ z ksiazka Nardd 3 popiotiw, gdyz jej
gesty tekst 1 szczegdlowe analizy nieuchronnie sprowokuja czytelnika do
stawiania kolejnych pytan o spoleczne i kulturowe uwarunkowania stosun-
ku do przesztosci. Daje tez impuls do zastanowienia si¢ nad wplywem na
pamig¢ spoleczng okolicznosci, w jakich odbywa si¢ jej transmisja, 1 ce-
low, jakie temu przekazowi towarzysza. Ponadto doskonale pokazuje to,
o czym mozna zapomnie¢ w natloku licznych studiéw nad pamietaniem
1 upami¢tnianiem w sferze spolecznej — ze pamigé spoleczna nalezy za-
wsze umieszcza¢ w szerokim kontekscie praktyk kulturowych i Ze jest
ona przede wszystkim dzialaniem nakierowanym na ksztaltowanie, utrzy-
mywanie, wzmacnianie i przekazywanie tozsamosci.

Lecz jest jeszcze jeden niezwykle istotny powod. Ksiazka ta to pierw-
sze powstate w Polsce tak szczegdlowe przywotanie zupelnie zapomniane;j
tragedii *. Mimo wielu wysitkow badaczy i dziataczy romskich i nierom-
skich Zagtada Roméw w czasie drugiej wojny $wiatowej wciaz pozosta-
je w duzym stopniu nieobecna w mysleniu 1 pamigci europejskich spo-
teczenstw. Sami za§ Romowie trwaja na marginesie zycia spolecznego
1 na marginesie rozumienia Innego, co pokazuja chocby badania Ewy

*Rozdzialy poswigcone Zagladzie Roméw pojawialy sie w poszczegdlnych opracowaniach dotyczacych
Roméw w Polsce, jak chociazby w ksiazkach Jerzego Ficowskiego czy Adama Bartosza. Zajmowat si¢
tym zagadnieniem bardziej szczegdlowo takze Lech Mroz.
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Nowickiej nad stosunkiem spolecznosci lokalnych i spoleczenstwa pol-
skiego do Romoéw. A tam, gdzie brakuje zrozumienia, nie ma ani pamieci,
ani uznania tozsamosci. Upomnie¢ si¢ zatem o pamigé, znaczy upomnieé
si¢ o ,,bycie widzialnym”, o swoje miejsce w $wiecie. I konkluzja ta nie
dotyczy jedynie Romoéw. Jednak to wlasnie ich przyklad czyni ja szczegol-
nie dobitna.

Bibliografia:

/// Kapralski S. 2012. Nardd 3 popioléw. Pamieé zaglady a togsamosé Romdw,
Wydawnictwo Naukowe Scholar, Warszawa.
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PAMIEC GUtagu CZY PAMIEC O GUtagu?
ZUZANNA BOGUMIL,
PAMIEC GUtagu

Marta Karkowska
Instytut Filozofii i Socjologii PAN

Liczne opracowania, zbiory dokumentéw czy wspomnienia dotyczace
obozéw pracy w ZSRR, nazywanych GUFagiem, najczesciej maja na
celu przedstawienie samego systemu tagréw powstalych niedtugo po rewo-
lucji pazdziernikowej w Rosji i ukazanie losoéw ludzi, przymuszanych do
wycienczajacej, niewolniczej pracy. Ten obraz i ta konwencja, znane w Pol-
sce przede wszystkim z ksiazek, takich jak Archipelag GUF.ag Aleksandra
Solzenicyna (Solzenicyn 1981), Inny swiat Gustawa Herlinga-Grudzinskie-
go (Hetling-Grudzinski 1953) czy opracowanie Anne Applebaum pt. Gulag
(Applebaum 2005), powoli przestaja jednak wystarczac. Uplywajacy czas,
powolne odchodzenie §wiadkéw historii — dawnych wigZznidow obozow
sowieckich —a takze skutki zmiany ustrojowej 1 zwigzane z nimi zmiany spo-
sobu postrzegania instytucji panstwa radzieckiego sprawiaja, ze konieczne
okazuje si¢ podjecie zupelnie nowych kwestii.

Bez watpienia jedna z nich jest sama pami¢é o lagiernej przeszlosci —
pamiec nie tylko wigzniow, ich straznikéw czy wspottworcéw GULagu, ale
tez ludzi, ktérzy cho¢ czesto formalnie nigdy nie byli bezposrednio zwia-
zani z tym systemem, to zostali nim naznaczeni. T¢ problematyke porusza
wlasdnie ksiazka Zuzanny Bogumil Pamie¢ GUL.agn.

Celem publikacji bynajmniej nie jest sama dokumentacja zbrodnicze-
go systemu obozow sowieckich czy analiza mechanizméw jego funkcjono-
wania. Nie jest nim nawet analiza wspomnien wiezniow GULagu — zekow.
Przeciwnie, Autorka wielokrotnie podkresla, iz na cale zagadnienie
patrzy z wlasnej perspektywy — perspektywy badacza przybywajacego
na tereny dawnych obozéw na poczatku XXI wieku i skupiajacego uwa-
ge na procesie odkrywania lagiernej przesztosci przez mieszkancow
bytego ZSRR. Juz na poczatku wyraznie zaznacza, ze jej dazeniem nie
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bedzie ,,rozwazenie, na ile to, co si¢ pamigta, jest zgodne z tym, co si¢
wydarzylo” (Bogumit 2012: 10). Wskazujac réznice miedzy pamiecia ja-
ko zjawiskiem spolecznym i historia jako nauka, zaznacza, iz interesuje ja
pierwsza perspektywa. To wlasnie w jej $wietle dalej podejmuje kwestie
zwiazane z formowaniem si¢ pamieci o GUYagu, z procesami, jakie te-
mu towarzysza.

Przyjecie takiego zalozenia, a takze ukazanie podstaw metodologicz-
nych badan (mieszczacych si¢ w ramach jakosciowych badan terenowych,
na co wskazuje tzw. etnograficzny warsztat pracy jako podstawa dzialan)
wyznaczaja kierunek dalszych analiz. Analizy te opierajq si¢ gléwnie na
materialach zgromadzonych w trakcie wypraw do czterech regionéw dzi-
siejszej Rosji — na Wyspy Sotowieckie, do Republiki Komi, regionu perm-
skiego 1 na Kotyme. Taki dobér miejsc Autorka uzasadnia ,,odmiennoscig
probleméw i znaczen” lagiernej przesztosci, wieloscia sposobow radzenia
sobie z ta przeszloscia w dzisiejszej Rosji i checig ukazania tej réznorod-
nosci (tamze: 44). Bez watpienia przyjecie takiego zalozenia okazalo si¢
stuszne, chocby ze wzgledu na to, jak liczne 1 rozproszone w granicach
calego panistwa byly obozy GULagu, w jak réznych warunkach funkcjo-
nowaly i jak rézny mialy charakter. Szkoda jedynie, 1z w swojej ksiazce
Autorka nie wskazala jasno (by¢ moze uznajac to za rzecz oczywista), jak
wiele miejsc i regionéw musiala pomingé. Taka uwaga z pewnosciq po-
mogtaby mniej zorientowanemu w temacie czytelnikowi dostrzec, jak wiele
jeszcze (poza prezentowanymi przykladami) mozna byloby odkry¢ spo-
sobéw wspominania i radzenia sobie z trudna przesztoscia, jak unikatowym
doswiadczeniem jest to opisywane w omawianej tu pracy.

Bez watpienia zaleta pracy jest bogactwo i réznorodnos¢ przywoly-
wanych materialéw. Zuzanna Bogumil odnosi si¢ do opisanych przez
swiadkow rytuatéw, ich interpretacji znakéw pamieci (krzyzy, tablic
pamiatkowych), ale tez do tworzacych przestrzen pamieci pomnikéw,
wystaw muzealnych, cmentarzy. Prezentuje dzialania réznych aktorow
pamieci (jak okresleni zostaja w ksiazce ludzie, instytucje czy organizacje,
takie jak muzea, Cerkiew prawostawna czy organizacja pozarzadowa Sto-
warzyszenie Memorial ); a nawet odwoluje si¢ do materialéw archiwalnych
1 cytuje wypowiedzi zwyklych mieszkancéw poszczegdlnych regionow.
Stara si¢ przy tym nie tylko opisaé, ale tez zinterpretowaé rézne sposoby
wspominania i upami¢tniania fagiernej przesztosci. Poczynione obserwacije,

! Stowarzyszenie Memorial to mie¢dzynarodowa organizacja powstala w 1989 roku, ktérej celem
sa badania historyczne i propagowanie wiedzy o ofiarach represji radzieckich (zwlaszcza okresu
stalinowskiego), a takze ochrona praw cztowicka w krajach bylego ZSRR.
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rozmowy i zebrane materialy sa dla niej punktem wyjscia do wskazania
nie tylko podobienstw, ale tez odmiennosci pamieci o GUY.agu w réznych
czedciach dawnego Zwiazku Radzieckiego.

Jedna z najwigkszych zalet pracy nie jest jednak tylko poréwnanie i ana-
liza samej pamigci o sowieckich obozach pracy czy wskazanie na wielo§¢
postaw mieszkancéw dzisiejszej Rosji wobec tego zbiorowego doswiad-
czenia. Rownie wazne jest ukazanie przez Autorke odmiennosci w spo-
sobach postrzegania lagiernej przeszlosci przez Rosjan i osoby przybyle
spoza granic Federacji. Jak istotne jest to zagadnienie, pokazuje zamiesz-
czona na samym poczatku ksigzki historia grupy niemieckiej mlodziezy,
ktora lato 2007 roku spedzita przy renowacji tagru Perm-36. Mtodzi Niem-
cy, postrzegajacy lagry przez analogie do zbrodni popelnianych przez
IIT Rzesze 1 oczekujacy rozliczen z przeszloscia, ukazani sa tu w sytuacji
koniecznos$ci zmierzenia si¢ z akceptacja, a nawet szacunkiem, jakim ota-
czani sa niektorzy dawni straznicy tagrow, obecnie pracujacy w tagiernym
muzeum. Cho¢ to doswiadczenie do kofica pozostaje niezrozumiale dla
nich samych, dla Autorki jest punktem wyjscia do rozwazan nad odmien-
noscia, a niekiedy wrecz nieprzekladalnosciq perspektyw i doswiadczen
ludzi uksztattowanych przez rézne kultury. Do tego tematu powraca zresz-
ta wielokrotnie, poréwnujac 1 wskazujac na réznice pamieci oraz stosunku
do przesztosci ludzi uksztaltowanych przez rosyjska i zachodnioeuropej-
skq kulture. Jednoczesnie wielokrotnie odwotuje si¢ do wiasnych do-
Swiadczen, zestawiajac np. rytualy towarzyszace uroczysto$ciom organi-
zowanym przez Stowarzyszenie Memorial i1 te bedace czescia polskich
pielgrzymek do Czestochowy.

O specyfice ujecia tematyki pamieci Swiadczy tez sposob prezentacii
zebranego materialu, przeprowadzonych analiz 1 wnioskow. Analityczna
czes$¢ ksigzki rozpoczyna rozdzial dotyczacy Wysp Sotowieckich, ktérych
historia czesto laczona jest z poczatkami GUlagu jako systemu represji.
Nie to jednak jest gléwnym przedmiotem rozwazan, lecz analiza zasadni-
czej zmiany w sposobie postrzegania lagréw i wigezionych w nich zekdw,
jaka dokonala si¢ na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewiecdziesiatych
XX wieku. Przyjecie takiego punktu wyjscia pozwala na wskazanie kontek-
stu, w jakim rozpoczelo si¢ tworzenie nowego jezyka, nowych rytualéw
czy samego myslenia o przeszlosci.

Autorka w tym miejscu doktadnie wyjasnia, wielokrotnie p6zniej przy-
wolywane, pojecie ,karnawatu pamicci” Padraica Kenneya (tamze: 24)2

* Przywolujac pojecie ,karnawal pamieci”, Autorka przedstawia zaréwno interpretacje jego tworcy
(Padraica Kenneya), jak i wlasna.
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Pojecie to, oznaczajace dla niej zapoczatkowany zmianami politycznymi
konica lat osiemdziesiatych okres rozbudzenia pamicci o GULagu, jest
podstawg i jednoczesnie inspiracja do rozwazan nad réznymi projektami
pamieci: muzealnym, prawoslawnym i ,,memorialnym” — czyli promowa-
nym przez Stowarzyszenie Memorial. Wszystkie traktowane sa tu jako r6z-
ne sposoby upamig¢tniania tej samej przeszlosci przez réznych aktorow,
aktorow majacych rézne cele, priorytety i mozliwosci. Odwolujac si¢ do sy-
tuacji z poczatku nowego tysiaclecia, Autorka wskazuje tez, ze przesziosc,
nawet taka jak ta zwigzana z dos§wiadczeniem GULagu, niekoniecznie musi
mie¢ sile spajajaca 1 silnie oddzialywac na tworzenie si¢ poczucia wspolnoty.
Po okresie karnawalu pamigci nastepuje bowiem proza dnia codziennego,
a wielo$¢ projektdw pamieci niekoniecznie musi przetozy¢ si¢ na wzrost za-
interesowania wspolczesna historia wsréd mieszkancéw regionu czy szyb-
kie wykrystalizowanie si¢ jednej, dominujacej wizji przeszlosci. Jak ujela to
jedna z pracownic muzeum na Wyspach Sotowieckich, tu ,,kazdy ma wla-
sne Sotowki” (tamze: 155).

Kolejny rozdzial dotyczy pamigci o lagrach sowieckich w Republice
Komi. Ten przyklad jest podstawa do rozwazan nad réznorodnoscia form,
w jakich przejawiaé si¢ moze pamigé: pomnikéw, cmentarzy, wystaw muze-
alnych. Szczegdlnie interesujace sa tu analizy dotyczace laczenia wezes-
niejszych, uksztaltowanych w czasach Zwiazku Radzieckiego wizji lagrow
1 nowych tresci, i interpretaciji, jakie pojawily si¢ w momencie rozpoczecia
zmian systemu politycznego — po 1989 roku. Sposéb, w jaki radzono sobie
z nowo odkrytymi fragmentami przesztosci, faktami zwiazanymi z przyby-
ciem 1 warunkami zycia gekdw (wigznidéw GULagu) ilustruja najwazniejsze
zmiany 1 procesy, jakim zostala poddana pamigc¢ lokalnych wspoélnot.

Rozdzial dotyczacy regionu perskiego ma juz inny charakter — dominu-
je tu che¢ ukazania projektéw promowanych przez dwoch réznych aktoréw
pamieci — Stowarzyszenie Memorial i Muzeum Perm-36. Cho¢ oba projek-
ty opierajq si¢ na propozycji stworzenia muzeum, funkcje nowej instytucji,
jej ksztalt, formy i zastosowane tresci przekazu zasadniczo si¢ od siebie
réznia, co jasno pokazujq analizy Autorki Pamieci GUE.agu. To zestawienie
okazuje si¢ bardzo cenne — ujawnia bowiem, w jak rézny sposob ksztal-
towana moze by¢ pamigd, jak istotny okazuje si¢ nie tylko sam akt upamiet-
nienia, ale tez znaczenia, jakie niesie ze soba, dobor tresci, sposéb inter-
pretacji i cele, jakie mu towarzysza.

Ostatni rozdzial ma na celu opisanie pamieci o GULagu na Kolymie,
a dokladniej tworzenia si¢ nowej tozsamosci mieszkancoéw regionu uwaza-
nego za stolice ,,Archipelagu”. Autorka przywoluje tu rézne przyklady
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upamictnien, wskazujac na — dostrzegana takze przez samych mieszkan-
cow Kotymy — wielowymiarowo$¢ upamigtnianych postaci czy wydarzen,
niepozwalajaca na ich zdecydowang i jednoznaczna ocene. Wiele miejsca
poswigca wystawom czy pomnikom, zwlaszcza tak unikatowym jak me-
morialny kompleks Maska Bolu w Magadanie (bedacej jedyna forma
$wieckiego 1 artystycznego upamigtnienia ofiar GULagu), ale tez odbior
przedstawien, takich jak monument upamietniajacy Edwarda Berzina — po-
sta¢ kontrowersyjna, a jednak cieszaca si¢ szacunkiem takze wérdd wspot-
czesnych mieszkancow miasta.

Przedstawione przyklady réznych projektéw i sposobow upamigtnia-
nia przesziosci w réznych regionach Federacji Rosyjskiej sa podstawa do
sformutowania wnioskéw dotyczacych specyfiki pamigtania i wspomina-
nia GULagu w Federacji Rosyjskiej. W Zakoricgenin Autorka skupia sie
na wskazaniu podobienstw i réznic aktow wspominania oraz sposobow
upamigtniania, obserwowanych w réznych regionach dawnego Zwigzku
Radzieckiego. Podkresla, iz zapoczatkowany pod koniec lat osiemdziesia-
tych ,,karnawalem pamieci” proces formowania pamieci o GULagu, cho¢
obecnie juz nie tak intensywny i szybki jak jeszcze dwadziescia lat temu,
nie moze by¢ uznany za zakonczony. Jego wynikiem jest za$ to, ze o ile
Cerkwi wspieranej przez panstwo ,,udalo si¢ wytworzyc¢ spéjny prawoslaw-
ny jezyk interpretacji doswiadczenia GULagu... o tyle Memorialowi nie
udalo si¢ wypracowaé spojnego, swieckiego jezyka” (Bogumil 2012: 327
—328). Pomimo iz przedstawione wyja$nienia tego stanu rzeczy mozna
uzna¢ za przekonujace, to zaprezentowana teza wywoluje kolejne pytania.
Najwazniejsze, jakie nasuwaja si¢ w tym momencie, dotycza tego, czy po-
dzial opierajacy si¢ na wyrdznieniu sfery ,,$wieckiej” i ,,religijnej” pamigci
o GUragu oddaje cala specyfike rosyjskiego wspominania lagierne;
przesztosci? Czy nie warto byloby blizej przyjrze si¢ takze innym kwes-
tiom, jak chocby odmiennosci pamieci ksztaltowanej przez panstwo
1 jego instytucje oraz pamigci promowanej przez instytucje pozarzado-
we, niezalezne?

Te pytania pozostaja istotne takze z innego powodu. Odwolujac si¢ do
wlasnych analiz i obserwacji, Autorka zwraca tez uwage na to, iz z pozoru
podobne znaki pamieci, sposoby upamig¢tniania, w wymiarze lokalnym
w interpretacji réznych aktoréw pamieci moga zyskiwac zupelnie odmienne
znaczenia 1 by¢ bardzo réznie postrzegane przez lokalne wspoélnoty. To
bardzo wazny wniosek, gdyz pokazuje, jak rézne, czesto wrecz sprzecz-
ne, moga by¢ wizje przeszlosci na poziomie lokalnym i narodowym lub
panstwowym. Warto byloby go bardziej uwypuklic.
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Pamie¢¢ o radzieckich obozach pracy w dzisiejszej Rosji przedstawio-
na przez Zuzann¢ Bogumil jest pamigcia niespdjna, wciaz ,,przepracowy-
wang”’, czesto tez fragmentaryczng i wybidrcza, niosaca ze soba rézne
emocje i znaczenia na poziomie lokalnym, a jednoczesnie zyskujaca status
coraz wazniejszego elementu wspolczesnego, rosyjskiego dziedzictwa kul-
turowego. Wtasnie ukazanie tych cech pamieci o GULagu, rozpatrywanych
na réznych poziomach, nalezy uznaé za najwazniejsza zalete calej pracy.

Tu warto zwrdcié uwage na jeszcze jedno zagadnienie. Autorka na kar-
tach ksiazki przynajmniej kilkakrotnie (mniej lub bardziej jednoznacznie)
ubolewa, iz nie mogla by¢ obecna w odwiedzonych przez siebie miejscach
pod koniec lat osiemdziesiatych, gdy rozpoczynal si¢ ,,karnawal pamieci”
i gdy ,,Historia GULagu zostala odkopana z niepamicgci i wylala si¢ na
powierzchnie w calej swojej niezrozumiatodci” (tamze: 317). Moment, gdy
udalo si¢ jej dotrze¢ do dawnych miejsc represji — pierwsze lata nowego
tysigclecia — uznaje za czas, gdy ta pierwsza wazna faza procesu pamieci
juz si¢ zakonczyla i gdy codzienne problemy przestonily wezesniejsza nie-
odparta potrzebe wspominania. To czasowe przesunigcie okazalo si¢ jed-
nak bardzo cenne. Dato mianowicie mozliwo$¢ spojrzenia juz z pewnego
dystansu na proces zapoczatkowany ponad dwadziescia lat temu, szans¢
przyjrzenia si¢ jego dynamice i wskazania jego bardziej i mniej trwalych
skutkow. Pozwolilo réwniez na wytypowanie najwazniejszych elementéw
tego procesu i — co nie mniej wazne — réznych mozliwosci interpretacji pa-
migci o lagiernej przesztosci wybranych regionow.

Jeszcze jedna kwestia, na ktora warto zwroci¢ uwage przy lekturze calej
pracy, jest jej historyczna warto$¢. Ksiazka z pewnoscig moze rozczarowaé
historykow szukajacych w niej odwolan do nieznanych dokumentéw, spo-
dziewajacych si¢ przedstawienia wynikow kwerend w archiwach. Cho¢
Autorka wspomina o takich dokumentach — jak choc¢by o odnalezionych
przypadkowo listach wigzniéw GULagu — nie analizuje ich tresci, a jedynie
reakcje na ich odkrycie. Takze przytoczonych opisow, opowiesci czy szczo-
drze przywolywanych wypowiedzi waznych aktoréw pamigci nie mozna
traktowac jako pelnoprawnych Zrédel historycznych do dziejow GUY.agu,
ktorych wiarygodnosé mozna sprawdzi¢, postugujac sie¢ klasyczna, rzetelna
krytyka Zrédla. Dzieje si¢ tak nie ze wzgledu na brak mozliwosci porownan,
a niekiedy sprzeczno$¢ réznych przekazéw czy mistyczne przeslania, jakie
zawieraja (jak chocby opowies¢ o ojcu, ktéry we $nie powiedzial corce, iz
pochowano go przy drodze), ale przede wszystkim dlatego, iz dotycza one
nie samego GULagu, a wspomnient o nim; nie pamieci gekdw, a pamieci
o zekach 1 ich losach. Ksigzka Zuzanny Bogumil nie jest wigc — whrew
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tytutowi — ksiazka o pamieci twoércow, ofiar czy obserwatorow GULagu, ale
ksiazka o pamieci 0 GULagn, ksztaltujacej si¢ juz po zamknigciu ostatniego
obozu 1 zmianie systemowej — zmianie, ktéra pozwolita t¢ pamieé przenie§é
ze sfery prywatnej w sfer¢ publiczna. Tak tez nalezy ja odczytywac.

Czytelnik pragnacy przede wszystkim odnalez¢é potwierdzenia fak-
téw historycznych w przytaczanych zapisach pamigci moze poczul si¢
rozczarowany. Takich potwierdzen znajdzie niewiele. Odkryje raczej przy-
kiady pracy pamigci na rzecz ujawnienia zatajonej przeszltosci i dowody
na jej wspélprace w odkrywaniu prawd zawartych we wcigz niedostep-
nych archiwaliach.

W tym miejscu warto podjac jeszcze jedna kwestig, a mianowicie role
przywolywanych koncepcji teoretycznych, modeli interpretacyjnych. Cho¢
Autorka juz na pierwszych stronach jako kluczowe dla swoich analiz przed-
stawia zalozenia teoretyczne, takie jak propozycje przedstawicieli szkoty
tartusko-moskiewskiej Borysa Uspienskiego 1 Jurija Lotmana, koncepcje
przeciw-historii Michaela Foucaulta, a takze odwoluje si¢ do pojec
wprowadzonych przez Maurice’a Halbwachsa, Jana Assmanna, Pierre’a
Nora; w dalszych rozdzialach traktuje je przede wszystkim jako inspiracje.
Opisujac 1 analizujac wystawy, pomniki czy cmentarze, rzadko do nich
szerzej nawiazuje, czesto jedynie sygnalizujac skojarzenia ze zjawiskami
ujetymi w ramy przywolanych wczesniej konstrukeji teoretycznych. Do-
pieto w Zakosiczenin wigcej miejsca poswigca przedstawieniu wnioskow
z przeprowadzonych analiz w odniesieniu do przywolywanych koncepcji
teoretycznych. Tu jednak stosuje je glownie do ogodlnej charakterystyki
pamigci o GULagu mieszkaicow Federacji Rosyjskiej, roli np. Cerkwi
prawostawnej w konstruowaniu pamieci o obozach pracy w ZSRR czy
celow dyskursu przeciw-historii zaproponowanego przez Stowarzyszenie
Memorial. Taki sposéb wykorzystania podstaw teoretycznych pracy wo-
bec obfitosci zgromadzonych materialéw pozostawia jednak poczucie
niedosytu. Lektura calosci pracy wywoluje cheé poznania mozliwosci, jakie
niesie ze soba zastosowanie przywolywanych koncepcji takze na poziomie
regionu 1 w odniesieniu do pamieci wspoélnot lokalnych. Jest to istotne tym
bardziej, ze autorka wielokrotnie odwotuje si¢ nie tylko do wypowiedzi
czy pogladéw gloszonych przez czlonkéw Memoriatu, muzealnikéw czy
innych waznych aktoréw pamieci, lecz takze ,,zwyklych ludzi”, podejmu-
je zagadnienie tworzenia si¢ wspoélnot lokalnych wtasnie na podwalinach
wspolnie wypracowanej pamigci.

Nalezy tu zaznaczy¢, iz oddanie glosu takze im — czesto przypadko-
wym, dzisiejszym mieszkanicom poszczegélnych regionéw, wskazanie na
ich reakcje 1 przedstawienie ich sposobu odbioru tagrow sowieckich i ich
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historii bez watpienia jest jednym z cenniejszych elementéw calej pracy.
Rownie wartosciowe okazuja si¢ zdjecia zamieszczone na koncu ksigzki,
nie tylko ilustrujace prowadzone w pracy analizy, ale tez stanowiace dla
czytelnika zrédlo wiedzy o sposobie, w jaki traktowane sa rézne projekty
pamieci. Kwiaty skladane przy pomnikach, zawieszone na drzewach chusty,
ztozone pokarmy, w innym za§ miejscu zaro$nigte i trudno dostepne
monumenty duzo wiecej 1 bardziej przekonujaco méwia o stosunku do
tych form upamietnienia, niz wynikaloby to z nawet najbardziej szczegdlo-
wych relacji.

Kilka stow trzeba takze poswieci¢ samej konstrukeji ksiazki. Jej lektura
nie jest fatwa nie tylko ze wzgledu na wielo§¢ przykladow, wielowatkowosé
i wieloaspektowos¢ catego zagadnienia. Wiele informacji, waznych dla
zrozumienia calosci tekstu — zwlaszcza przez mniej zorientowanych
czytelnikéw — znalezé mozna w niekiedy bardzo obszernych przypisach,
charakterystycznych dla warsztatu etnograficznego. Dlatego zapoznajac si¢
z ta publikacja, nalezy zwréci¢ uwage takze na te wydzielone z gléwnego
tekstu fragmenty. Nierzadko zawieraja one odpowiedzi na pytania na-
suwajace si¢ w trakcie zapoznawania si¢ z zawartoscia tej publikacji.

Podsumowujac lekture pracy Zuzanny Bogumil, bez watpienia mozna
stwierdzi¢, iz Autorka osiggnela cele stawiane sobie na poczatku. Dotyczy
to zwlaszcza ustalenia funkcji i znaczen przypisywanym poszczegdlnym
miejscom zwigzanym z historia GUY.agu juz nie tylko przez samych zekdw
i ich straznikéw, ale tez kolejne pokolenia zyjace na terenach dawnych
tagrow. Pozostaje jedynie mie¢ nadzieje, ze ten opis i towarzyszaca mu
analiza procesu kreowania pamigci o radzieckich obozach pracy beda miaty
kontynuacje. Pozwoliloby to poznac¢ dalsze, zapewne skomplikowane,
wielowymiarowe 1 réznorodne procesy, jakim podlega i bedzie podlega¢
pamig¢ opisana przez Zuzanng Bogumil. Bedzie to juz z pewnoscia nie
»pamie¢ GULagu”, ale ,,pamie¢ o GULagu”.
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W POSZUKIWANIU WSPOLNEJ PAMIECI
KRZYSZTOF MALICKI,

POLACY | ICH PAMIEC PRZESZLOSCI.
STUDIUM SOCJOLOGICZNE PAMIECI
ZBIOROWEJ NA PRZYKLADZIE REGIONU
PODKARPACKIEGO

Agnieszka Nowakowska
Uniwersytet Warszawski

Zyjemy w epoce upamigtniania, jak stwierdzil Pierre Norra. A socjolo-
dzy Zyja w epoce badan owych upamietnien. Praca Krzysztofa Malickiego
jest jedna z wielu pozycji dotyczacych pamigci i upamigtniania, ktore
pojawily si¢ ostatnio na rynku wydawniczym. Tym razem mamy szanse¢
poznac analize dotyczaca pamigci regionalnej.

Autor, pracownik naukowy Uniwersytetu Rzeszowskiego, zajmuje si¢
zblorowa pamigcia mieszkancoéw bliskiego mu regionu — wojewddztwa
podkarpackiego, jednego z wielu kulawych tworéw reformy administracyj-
nej z 1999 roku. Jego ostateczny ksztalt bardziej byl uzalezniony od sity
politycznych intereséw, niz wyplywal z historii i lokalnej tradycji. Nowa
jednostka administracyjna zostala stworzona na bazie pieciu bylych woje-
wodztw. Jak pisze autor: ,,nadajac nowemu wojewoddztwu obecne ksztalty,
w znacznej mierze nakreslono je w poprzek wielu dawnych granic 1 po-
dziatéw, zaréwno administracyjnych, jak i kulturowych” (Malicki 2012: 52).
Mialo to jego zdaniem duzy wplyw na postawy mieszkancéw Podkarpacia,
czego wyrazem jest brak tozsamosci regionalnej.

Malickiego interesuje, jak w takim regionie dziewi¢é¢ lat po reformie
administracyjnej (badania byly realizowane w latach 2007-2008) wyglada lo-
kalna pamig¢ spoteczna i, co za tym idzie, jak wyglada proces tworzenia toz-
samosci na poziomie wojewodztwa. Pamie¢ i tozsamosc¢ sa bowiem wedtug
niego zjawiskami Scisle ze soba powigzanymi i zaleznymi od siebie. Pisze
wrecz: ,,regionalna pamiec jest funkcja regionalnej tozsamosci, jej podstawa
iniezbednym elementem” (Malicki 2012: 254). Pamie¢ regionalna traktuje ja-
ko tacznik pomigdzy historia wielka, narodowa a historia rodzinna.
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Malicki nie pokazuje jednak procesu krystalizowania si¢ pamigci i tozsa-
mosci mieszkancow nowo powstalego wojewddztwa. Przez zrealizowane
przez siebie badania odmalowuje raczej obraz stanu rzeczy AD 2007 /2008.
Stawia sobie bardzo ambitne zadanie pokazania wielowymiarowosci tego
zagadnienia, starajac si¢ naswietli¢ je z kilku punktéw widzenia, wykorzy-
stujac do tego rézne metody badawcze. Stad tez jego praca podzielona
jest na trzy zasadnicze czesci dotyczace kolejno studentéw, lokalnych elit
1,,miejsc pamieci”.

Autor wykorzystuje niezwykle pojemna definicje pamigci spolecznej
sformulowang przez Barbare Szacka. Zwracala ona uwage, ze jest to zja-
wisko obejmujace zaréwno ,,zespol wyobrazen o przesztosci grupy”, upa-
migtniane postacie 1 wydarzenia, jak i ,,rozmaite formy tego upami¢tniania”
(Malicki 2012: 23). Formutujac narzedzia badawcze, nawiazuje tez do kon-
cepcji postaw Stefana Nowaka, ktére zawiera¢ maja komponent poznaw-
czy, efektywny i behawioralny. Badania Krzysztofa Malickiego wpisuja
si¢ wigc w nurt, ktory pamiec traktuje jako ,,zjawisko agragatywne”. Jak
stwierdza Joanna Gubala: ,[...] przedstawiciele tej perspektywy sa zdania,
iz pamig¢ zbiorowa, jako zjawisko ponadindywidualne, jest mozliwa do
zbadania za pomocg narzedzi ilosciowych” . Wynikaja stad zastosowane
przez socjologa metody badawcze — ankieta audytoryjna, wywiady pogle-
bione oraz analiza danych zastanych.

Malicki w pierwszej czesci zajmuje si¢ pamigcia spoleczng studen-
tow wszystkich kierunkéw studiow Uniwersytetu Rzeszowskiego. W ankie-
cie audytoryjnej przeprowadzonej wsrdéd osob zamieszkalych wylacznie
w wojewodztwie podkarpackim bada ich stosunek do przeszlosci. Stusznie
podkresla przy tym potrzebe przeprowadzania badan nad pokoleniem uro-
dzonym w zdecydowanej wickszosci po 1989 roku. Po raz pierwszy od
1918 mamy bowiem do czynienia z osobami wychowanymi w niezaleznej
Polsce, w ustroju demokratycznym. Warto zobaczy¢, jaki maja one stosu-
nek do przesztosci swojego kraju i regionu, jak postrzegaja wplyw historii
na swoje zycie.

Nie jest tatwo realizowa¢ badania metodami ilo$ciowymi nad czyms$§
tak migotliwym i niejednoznacznym jak pamie¢¢ spoleczna. Kazde zagad-
nienie moze budzi¢ zaréwno ciekawe z punktu badawczego watki, jak
1 watpliwodci. Trudno — jak w trakcie wywiadow poglebionych — wejs¢
w bliska relacje z badanym 1 poznac jego kategorie interpretacyjne i spo-
s6b rozumienia przesztosci. Wydaje si¢ jednak, Ze autorowi udalo si¢

'http:/ /www.palimpsest.socjologia.uj.edu.pl/tl_files/palimpsest/2012-04-23/ Guba%C5%82a%20
Palimpsest%020nr%202.pdf (dostep 12.12.12)
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stworzy¢ catkiem dobre narzedzie badawcze, sondujace stosunek mlo-
dziezy do historii. Wydaje si¢, bo — co z zalem nalezy wspomnie¢ — nie
opublikowal on swojej ankiety, przedstawiajac tylko bardzo szerokie jej
omowienie. Badacz prosi w niej ankietowanych o ustosunkowanie si¢ do
bardzo realnych zagadnien, ktére moga pokazywac ich stosunek do prze-
sztosci. Pyta wigc: z kim rozmawiaja o przeszlosci, jakie inicjatywy doty-
czace upamigtniania uznaja za wazne, a jakie nalezy ich zdaniem potepic.
Zadaje tez pytania dotyczace ich wiedzy historycznej. Duzo bylo w ankiecie
pytan otwartych, w ktérych respondenci mogli skomentowac pewne pyta-
nia, przedstawi¢ swoje przemyslenia. W najciekawszej moim zdaniem cze-
$ci Malicki spytal respondentéw, czy przesztos¢ wplywa na ich zZycie. Jak
nalezalo si¢ spodziewaé zdecydowana wigkszo$¢ taka zaleznos¢ dostrzega.
Kiedy jednak czytamy odpowiedzi na pytania otwarte, okazuje sig, ze jej
zdaniem przeszlos¢ najbardziej wplywa na jej obecny status materialny
1 szanse zyciowe.

Autor z gory zalozyl, Ze w pracy odmaluje bardzo szeroki obraz pa-
miegci spolecznej charakterystycznej dla wojewddztwa 1 w zwiazku z tym
nie moze wchodzi¢ w szczegdly zwiazane z zagadnieniem. Pewnych pytan
jednak, ktére mozna bylo postawi¢, moim zdaniem, zabraklo. Malicki dba
o reprezentatywno$¢ doboru proby — mamy wiec odpowiadajace calemu
uniwersytetowi proporcje plci oraz kierunki studiow. Wielka szkoda, ze
nie dowiadujemy si¢ wigcej o pochodzeniu spolecznym oraz regionalnym
studentéw, ich pogladach i ewentualnej aktywnosci politycznej. Warto bylo-
by zada¢ sobie pytania, jakie czynniki spoleczne wplywaja na ksztaltowa-
nie si¢ pamigci mieszkadcéw wojewddztwa. Na ile czytelne pozostaja
powstale przed 1999 rokiem tozsamosci regionalne, zwiazane z wczesniej
istniejacymi wojewodztwami? A moze najwigksza sile maja tozsamosci
powiatowe? Brak nawet préb poruszenia tych tematéw pozostawia duze
poczucie niedosytu.

Kolejna cze§¢ pracy poswiecona jest badaniom elit wojewodztwa.
Autor przeprowadzil trzydziesci wywiadéw poglebionych z osobami
zwigzanymi z instytucjami polityczno-samorzadowymi, edukacyjnymi, or-
ganizacjami kombatanckimi i placéwkami odpowiedzialnymi za edukacje
historyczna (IPN, muzea), dziennikarzami, a takze ksigzmi Kosciota
katolickiego. Rozmawial wigc z osobami, ktore wedle jego opinii zajmuja
si¢ ksztaltowaniem pamieci spolecznej mieszkancéw regionu.

Szkoda, ze autor nie uwazal za stosowne uznaé za pamigciotworcze eli-
ty zwiazane z mniejszo$ciami narodowymi oraz niekatolickimi wyznaniami
religijnymi. Niezwykle interesujace byloby przede wszystkim uwzglednie-
nie punktu widzenia przedstawicieli Ukraincow czy duchownych Kosciola
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grekokatolickiego. Wydaje mi si¢ takze, Zze praca Malickiego wiele traci na po-
mijaniu watkow prezentujacych odmiennos$é wojewddztwa i rezygnowaniu
z bardziej wnikliwego spojrzenia na zachodzace w nim procesy spoleczne.

Prowadzone przez badacza wywiady byly skupione na procesie two-
rzenia wspoélnej pamieci spolecznej mieszkancéw wojewddztwa. Prosit
swoich rozmoéwcow, by zastanowili sig, czy wspélna pamieé mieszkancédw
regionu jest potrzebna oraz czy i jak nalezaloby ja stworzyc, a takze co
powinno by¢ pamictane. O ile wszyscy rozméwcey badacza zgadzali sie,
ze pamie¢ wspolnej przeszlosci integrujaca mieszkancow regionu jest
potrzebna, to — jak nalezaloby si¢ spodziewac¢ — nie ma zgody co do tego,
co powinno si¢ w niej znajdowac i jak kreowa¢ wspolna pamie¢ przesztosci
mieszkancédw regionu podkarpackiego. Brak wspolnej tozsamosciiintegracii
spolfecznej mieszkancow regionu, wynikajace z odmiennych doswiadczen
biograficznych i swiatopogladu objawil si¢ w tej czesci rozprawy chyba
w stopniu najwigkszym.

Ostatnia cze$¢ pracy poswiccona jest analizie danych zastanych (do-
kumentacji instytucji odpowiedzialnych za miejsca pamieci i kultywowanie
pamigci narodowej oraz prasy regionalnej), w ktorej zostaly ukazane kon-
flikty zwiazane z pamiecia spoleczng. Dotyczyly one najczesciej réznego
rodzaju upamigtnien. Autor stworzyl ciekawa opowies¢ o sporach o pamiec,
interpretacje przesztosci oraz o aktorach bioracych udzial w tych debatach.
Obserwowal, jak od 1989 roku zmieniala si¢ przestrzeni symboliczna wo-
jewodztwa podkarpackiego. Malicki pokazuje nam przede wszystkim kon-
flikty wokot pamieci o PRL 1 ukazuje, jak odpowiadano sobie na pytanie
o to, ktére formy upamietnienia nalezy pozostawié, a ktérych nalezy sie
pozby¢ z tejze przestrzeni. Malicki u$wiadamia czytelnikom, ze kazdy
pomnik i prawie kazda plyta nabraly z czasem dla lokalnej spotecznosci
odr¢bnego znaczenia i symboliki. Omawia wigc kontrowersje zwigzane
z pomnikiem Czynu Rewolucyjnego w Rzeszowie czy pomnikiem gen.
Karola Swierczewskiego w Jablonkach k. Baligrodu. Przedstawia racje
tych, ktérzy chetnie by si¢ ich pozbyli, tych, ktérzy ciggle traktuja je jako
atrakcje turystyczne swojej miejscowosci, oraz tych, ktorzy uwazaja, Ze
,» Walterowi” jako ,,ofierze ostatniego mordu ukrainiskich nacjonalistow na
Polakach” i dobremu dowdédcy wojskowemu pomnik nalezy si¢ jak najbar-
dziej (Malicki 2012: 222). Bardzo ciekawy jest tez fragment rekonstruujacy
spor o nadanie jednej z rzeszowskich ulic imienia Wladystawa Kruczka,
bylego I sekretarza Komitetu Wojewddzkiego PZPR. Kruczek byl przedsta-
wicielem ,,partyjnego betonu”, opowiadajacym si¢ chociazby za uzyciem si-
ty w 1980 roku na Wybrzezu. Jednoczesnie dzigki swoim wplywom i znajo-
mosciom znacznie przyczynit si¢ do rozwoju gospodarczego i kulturalnego
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Rzeszowszczyzny w okresie, kiedy stal na czele wojewddzkich wladz par-
tyjnych. Spor o mozliwos$¢ upamigtnienia dzialacza stala si¢ punktem wyj-
$cia do publicznej dyskusji o komunizmie. Jaka pamie¢ powinno si¢ za-
chowa¢ o Kruczku — byl dobrym gospodarzem czy ,lokalnym satrapa”
(Malicki 2012: 233)? I czy temu dobremu gospodarzowi mozna wybaczy¢
czynny udzial w budowaniu w Polsce komunizmu? Ostatecznie uliczka
otrzymala inna nazwe, jednak jak pokazuja przedstawione przez Autora
fragmenty wywiadéw, do tej pory na Podkarpaciu nie ma zgodnosci co do
tego, jak oceniaé t¢ postac.

Obraz pamieci przesziosci mieszkancéw wojewddztwa podkarpac-
kiego, ktory przedstawia Autor, nie jest optymistyczny. Studenci maja nie-
wielkg wiedze o regionie. Ich wiedza o waznych dla Rzeszowszczyzny wy-
darzeniach czy postaciach jest bardzo jednowymiarowa: ,,mlodzi wiedza
najwiccej o konfliktach militarnych toczacych si¢ w okolicach” (Malicki
2012: 255). Zupelnie umykaja ich uwagi wydarzenia z dziedziny polityki,
kultury czy gospodarki. A przeciez pod koniec XIX wieku tu powstawalo
PSL, dziatal Ignacy Ff.ukasiewicz, wyrastaly szyby naftowe. Nie bardzo
jednak wiadomo, kto powinien uzupelnia¢ te luki. W szkotach brakuje na
to czasu, dzialania muzeéw czy oddzialéw IPN dotycza raczej pamigci
ogolnonarodowej. Autor ubolewa, zZe takze lokalni politycy nie prowadza
polityki historycznej, ktéra ksztaltowalaby pamieé historyczng (a wigc i toz-
samos$¢) na poziomie wojewodztwa.

Mam po przeczytaniu pracy Krzysztofa Malickiego pewne poczucie
niedosytu. Z jednej strony wida¢ ogromng ilo$¢ pracy, ktérg Autor wlo-
zyl w jej przygotowanie — zrealizowal badanie ankietowe, wywiady, prze-
prowadzil analize danych zastanych. Staral si¢ pokazaé, jak bogatym, wielo-
warstwowym zjawiskiem jest pamie¢ regionalna i jak skomplikowane pod
tym wzgledem jest Podkarpacie. Z pewnoscia lektura ,,Polakéw...” bardzo
wzbogaca wiedz¢ o tych stronach. Czy to jednak troch¢ nie za malo?
Kazda z czedci pracy sprawia wrazenie pobieznego wstepu do oddziel-
nej, bardzo ciekawej rozprawy, gdzie pytania badawcze zostalyby posta-
wione w sposob bardziej doglebny, a proby odpowiedzi i interpretacji —
mniej ogolnikowy.
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PARADOKSALNA REPREZENTACJA
ANDRZEJ WASKIEWICZ,
PARADOKSY IDEI REPREZENTACJI
POLITYCZNEJ

Adam Gendzwitt
Uniwersytet Warszawski

O reprezentacji politycznej trzeba pisaé, bo to jedna z najwazniejszych
idei wspolczesnych demokracji i jedno z kluczowych pojec teorii polityki.
Prawie wszystkie wspolczesne demokracje sa przedstawicielskie, a jesli si¢
miedzy soba réznia — to wlasnie dlatego, Zze rozumienie idei reprezentacji
w réznych kulturach politycznych jest odmienne; a takze dlatego, Ze re-
prezentacja bywa rozmaicie ,,oprzyrzadowana” instytucjonalnie. Nawet
w obrebie jednej kultury politycznej znaczenie pojecia ,,reprezentowac”
nie jest jednoznaczne — obserwujac polityke, nawet jesli niezbyt wnikliwie,
dostrzegamy reprezentantéw woli narodu i racji stanu, reprezentantow
partii 1 ich elektoratdw, reprezentantdw postepowych i zachowawczych
idei, reprezentantéw réznych grup interesu, spolecznosci lokalnych 1 okre-
gow wyborczych. Mozna odnies¢ wrazenie, ze wszystkie podmioty, ak-
tywnie uczestniczace w polityce, kogo$ lub co$ reprezentuja. Byé moze re-
prezentowanie jest po prostu sposobem sprawczego istnienia w polityce.

W ksiazce Paradoksy idei repregentagi polityezneg Andrzej Waskiewicz
opisuje ewolucje idei reprezentacji politycznej, a takze probuje — cho¢ skré-
towo i troche niesmialo — swoja konceptualizacje reprezentacji politycz-
nej dopisa¢ do wspolczesnej teorii demokracji w sformulowanym na za-
koficzenie ksiazki ,,przyczynku do normatywnej teorii reprezentaciji”’. Za-
strzegam od razu, ze nie oceniam tej ksigzki z perspektywy historyka
idei, ale raczej z perspektywy politologa i socjologa polityki — empiryka
potrzebujacego lepszych teorii demokracji, aby lepiej zrozumie¢ wspol-
czesna polityke. Czuje si¢ jednym z adresatow tej ksiazki, poniewaz jej

/ 256 STANRZECZY 1(4)/2013



intelektualna konstrukcja zacheca do dyskusji dos¢ szerokie grono oséb.
Zapewne ze wzgledu na obszernosé zrédel, nalezacych w duzej mierze do
kanonu teorii polityki, praca nie koncentruje si¢ na specjalistycznych spo-
rach o egzegeze klasykow; jest raczej autorskq interpretacja, polemiczna
wobec wspoélczesnych sposobéw rozumienia i opisywania demokracji
przedstawicielskiej, a takze wobec tez intelektualistow i aktywistow walcza-
cych o instytucjonalne innowacje prowadzace do ,,demokratyzacji demo-
kracji”. Cho¢ jestem w grupie czytelnikéw, ktorych bardziej interesuja znsty-
tuge reprezentacji niz idea reprezentacji (to rozrdznienie zainteresowan
politologéw i filozoféw wprowadza sam Autor ), to nie mniej wazne sg dla
mnie #gasadnienia, ktore stoja za instytucjami, a takze wartosci i przekonania,
ktére owe instytucje legitymizujq.

Andrzej Waskiewicz rozpoczyna swoja ksiazke od przytoczenia diag-
noz wskazujacych niedomagania wspolczesnych demokracji przedstawi-
cielskich, ktére zachgcaja do poszukiwania innowacji demokratycznych.
Autor zauwaza, ze rozczarowanie budzi przede wszystkim mechanizm re-
prezentacji politycznej i zwiazana z nim elitarnos¢ (a wedtug niektérych —
wrecz oligarchizacja) ustrojow demokratycznych. Demokracja przedstawi-
cielska jest za malo demokratyczna. Nic dziwnego — argumentuje Autor —
reprezentacja przeciez wcale nie sprzyja procesom demokratyzacji: ,,z per-
spektywy hiperdemokratycznej trudno reprezentacje wychwalaé, mozna
si¢ z nia co najwyzej pogodzi¢ jako ze ztem nieuniknionym” (Waskiewicz,
2012: 13). Andrzej Waskiewicz — podobnie jak Hanna Pitkin (2004) i inni
teoretycy reprezentacji — zacheca do ,,rozplatania” dzi§ zrosnigtych pojeé
demokracji i reprezentacji. Demokracja — stajac si¢ w toku swojej ewolucji
coraz bardziej przedstawicielska i coraz bardziej powszechna — odziedzi-
czyla paradoksy tkwiace w idei reprezentacji, zauwazone i opisywane
w teorii polityki na dlugo przed upowszechnieniem ustrojow demo-
kratycznych. Tym paradoksom poswigcona jest zasadnicza czes$¢ ksiazki.

!'To rozréznienie wynika wg Waskiewicza z odmiennych celéw poznawczych: filozoféw maja intere-
sowa¢ normatywne koncepcje demokraciji, a politologéw — koncepcje empiryczne. Jednoczesnie Au-
tor jest przekonany, ze ,,tylko filozofowie czujg potrzebe dociazenia swoich czysto aksjologicznych
konstrukgji solidna wiedza o tym, jak sprawy si¢ rzeczywiscie maja”, przy czym ,badacze empirycz-
ni, przywiazani do swej rzekomej bezstronnosci, powstrzymuja si¢ przed dopowiadaniem, jak mie¢ si¢
powinny” (Waskiewicz, 2012: 259). Nie zgadzam si¢ z tak radykalna ocena; niektérzy filozofowie nie
sa zainteresowani empirycznym dociazaniem swoich konstrukeji — i maja po temu pewne racje; jest tez
wielu empirykéw polemizujacych z koncepcjami teoretycznymi, nawet jesli nie dopowiadaja, jak spra-
wy mie¢ si¢ powinny, swoja polemike opierajg na wartosciach, nie dochowujac pozytywistycznej orto-
doksji. Ciekawie pisza o tej kwestii we wspolnym artykule Ingrid van Biezen i Michael Saward (2008),
politolog-empiryczka i filozof-teoretyk.
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Autor rekonstruuje pie¢ paradokséw idei reprezentacji: (1) paradoks
legitymizacji wladzy, (2) paradoks suwerennosci, (3) paradoks ogranicze-
nia wiadzy, (4) paradoks wspodlnego dobra, (5) paradoks zréznicowania
spotecznego. Kazdy z paradokséw jest ,,wypreparowany” z historycznych
rozpraw politycznych — od Arystotelesa do George’a H. Cole’a, malo zna-
nego poza Wielka Brytania, dziewi¢tnastowiecznego przedstawiciela tzw.
socjalizmu gildyjnego. Zrédla, ktérymi postuguje sie Autor, to w wiekszosci
prace klasyczne, cho¢ siega rowniez do myslicieli mniej znanych; odwoluje
si¢ takze do komentarzy i koncepcji wspolczesnych filozoféw polityki,
miedzy innymi Leo Straussa, Michaela Oakeshotta, Jiirgena Habermasa czy
Jamesa Fishkina.

Pierwszy paradoks, ktérym zajmuje si¢ Autor — paradoks legitymiza-
cji wtadzy — polega na tym, ze reprezentant potrzebuje reprezentowa-
nych, aby uprawomocni¢ swoja wladz¢ nad nimi samymi; w przeciwnym
wypadku bedzie wystawiony na zarzut uzurpacji. Rekonstruujac ten para-
doks, Autor przywoluje Polityke Arystotelesa, Obrosice pokojn Marsyliusza
z Padwy, Monarchie Dantego Alighieti i O krdlowanin $w. Tomasza z Akwi-
nu. Wyjasnia, ze paradoks legitymizaciji wynika z tego, ze relacja reprezenta-
cjl jest w istocie trojstronna — oprocz reprezentanta i jego mocodawcy do
zaistnienia wspomnianej relacji potrzebne jest rowniez audytorium, wobec
ktérego reprezentant ma reprezentowaé swoich mocodawcéw. Pierwotnie
Lud byl audytorium, ktérego szczegdlnie potrzebowali cesarz, papiez czy
sredniowieczni monarchowie, aby uprawomocnic¢ si¢ w roli reprezentanta
Boga przed ludZzmi — problem uprawomocnienia wladzy doczesnej bardzo
wezesnie w teoril polityki stal si¢ de facto problemem reprezentacji. Pier-
wotnie, gdy Lud byl audytorium, a cesarz, papiez lub sobér powszechny
mieli by¢ uznani za reprezentantéw Boga, paradoks legitymizacji wynikal
z idei reprezentacji ,,odgoérnej”: wladza doczesna potrzebowala legity-
mizacji przez transcendencje, tyle Zze — jak zauwaza Waskiewicz — ,,to nie
Bég potrzebuje reprezentanta, ale wladza chce si¢ legitymizowaé, powo-
tujac si¢ na swego Mocodawce” (Waskiewicz, 2012: 63). Wspolczesnie pa-
radoks legitymizacji jest w zasadzie paradoksem brakujacego audytorium
1 wigze si¢ z idea reprezentacji ,,oddolnej”. ,,Przed kim bedzie teraz repre-
zentowany suwerenny Lud? Przed kim jego reprezentant bedzie ponosi¢
odpowiedzialno$c¢? — pyta Waskiewicz. — Pobozny krol mogl sie jeszcze
obawia¢ kary Boga za to, ze Zle wywigzuje si¢ ze swojej funkeji, czego
jednak mogg si¢ obawia¢ wspolczesni reprezentanci Narodu?” (tamze: 63).
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Paradoks suwerennosci, zrekonstruowany na podstawie Szescin ksiqg
o0 rzeczpospolityy Jeana Bodina i Lewiatana Thomasa Hobbesa, polega na
tym, ze nominalny suweren (w demokracji — Narod) przez wladze re-
prezentacyjng moze by¢ pozbawiony swojej suwerennosci. ,,Reprezentacja
— pisze Autor — zapewnia ostatecznie suwerenna wladze nad suwerennym
Narodem [...] podstawowa prerogatywa wiladzy przedstawicielskiej jest
paradoksalnie to, ze dysponuje ona prawem uzycia przemocy wobec swoich
mocodawcow” (tamze: 2706). Inaczej moéwiac: jest to problem arbitralnosci
wladzy suwerennej i granic dzialania tej wladzy wbrew woli zdecydowane;j
wickszosci spoleczenstwa (czyli takiego dzialania, ktore nie daje si¢ uza-
sadnia¢ reguta wigkszosciows) %

Paradoks ograniczenia wladzy polega na tym, ze choc z jednej strony
mocodawcy oczekuja od swoich reprezentantéw wylacznie dziatania w ich
interesie, to jednoczesnie w interesie calego spoteczenstwa (dla bezpie-
czefistwa wszystkich mocodawcdw) konieczna jest rownowaga wiadz, nie-
pozwalajaca na uformowanie si¢ trwalej frakcji wickszo$ciowej i na zupelna
dowolnos¢ dziatania rzadzacych. Waskiewicz wykorzystuje tym razem Drugi
traktat o rzqdzie Johna Locke’a, O duchu praw Monteskiusza 1 Dziesiqty esef poli-
tyezny federalistow. ,, Traktujac wladze jako narzedzie realizacji intereséw bez-
posrednich — pisze — [wyborcy]| oczekuja paradoksalnie czegos, co ostatecz-
nie wcale nie stuzy ich bezpieczenistwu” (tamze: 278). Formulujac postulaty
wobec teorii demokracji, odcina si¢ jednak od liberalnej interpretacji para-
doksu ograniczenia wladzy, podkreslajacej przede wszystkim ochrone praw
obywateli. Zamiast tego wspomina o potrzebie ,,instytucjonalnego zréw-
nowazenia interesow réznych grup skladajacych si¢ na wspolczesne spo-
teczenistwo [...] przy czestych zmianach struktury interesow” (tamze: 278).

Paradoks wspoélnego dobra, zrekonstruowany na podstawie Wystq-
pienia do wyborcow Bristoly Edmunda Burke’a, Uwag o rzadzie polskim Jea-
na-Jacques’a Rousseau i traktatu O rzqdzie reprezentatywnym Johna Stewarta
Milla, ujawnia niezgodnos$¢ dwoch kluczowych strategii uzgadniania dobra
wspolnego: deliberacji i agregacji. Paradoks ten dotyka w istocie kwestii
wolno$ci mandatu reprezentanta i uzasadnien dziatan wykraczajacych poza
wole reprezentowanych lub nawet sprzecznych z ich wola. Waskiewicz
argumentuje, ze koncepcja deliberacji daje reprezentantom zbyt wiele,
a koncepcja agregacji interesoéw partykularnych — zbyt malo swobody
w ciele przedstawicielskim: ,,Majac zgode reprezentowanych na deliberacje,
rzadzacy beda jej naduzywacé i zaslania¢ si¢ ponadjednostkowym dobrem

2 Problem ten, juz w odniesieniu do parstwa demokratycznego, podjal réwniez Catl Schmitt.
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wspolnym, by ukrywaé swoj brak odpowiedzialnosci przed rzadzonymi, ale
tez beda przedstawiac si¢ jako straznicy intereséw wyborcow, aby wytlu-
maczy¢ niezdolnos$¢ do zawarcia konsensusu” (tamze: 278).

Ostatni z paradoksow, paradoks zréznicowania spotecznego, pole-
ga na tym, ze w sytuacji, w ktorej instytucje wladzy nie sq jedynymi
instytucjami przedstawicielskimi — a dzieje si¢ tak w kazdym panstwie,
w ktérym istnieje spoleczenstwo obywatelskie — zaangazowani obywatele
zyskuja dodatkowe mozliwosci reprezentacji. W konsekwencji maja wiec
potencjalnie wigkszy udzial we wladzy, co jest sprzeczne z zasada rowno-
$ci politycznej i podwaza reprezentatywnosc calego systemu politycznego.
Rzecz w tym, Ze ,,interesy obywateli pasywnych, nawet jesli jest ich znaczaca
wigkszos¢, wazq ostatecznie mniej w decyzjach podejmowanych przez cia-
a przedstawicielskie” (tamze: 279—280). Waskiewicz, postugujac si¢ tek-
stami Jamesa Milla (Es¢/ o r3qdzie), Alexisa de Tocqueville’a (O demokragi
w Ameryce) 1 George’a D.H. Cole’a (Teoria spoleczna), pisze o dwoistym
,efekcie spoleczenstwa obywatelskiego” lub — bardziej obrazowo — o je-
go ,.bialej i czarnej legendzie”: stowarzyszenia obywateli z jednej strony
wzmacniaja etos demokratycznego spoleczenstwa, ale z drugiej — osla-
biaja instytucje demokratycznego panstwa. Szkoda tylko, ze Autor nie
rozwazyl dokladniej w tym miejscu idei reprezentaciji, ktéra proponuje
korporatyzm (i neokorporatyzm). Idea ta jest o tyle interesujaca, ze pod-
legata instytucjonalizacji zaréwno w ustrojach demokratycznych, jak i au-
torytarnych, a od lat inspiruje tez propozycje ustroju Unii Europejskiej
(Schmitter, 2000; Schmitter, 2003).

Lista paradoksow idei reprezentacji jest w istocie lista postulatow
pod adresem teorii demokracji, ktére Waskiewicz lojalnie zglasza. Nie
opowiada si¢ przy tym jednoznacznie za rozstrzygnigciami teoretycznymi,
ktére moglyby te paradoksy usunaé — wlasnie w tym sensie pisalem, ze
teoretyzuje ostroznie i nieSmiato. Cho¢ z drugiej strony — w zakonczeniu
pisze, ze ,,normatywna teoria polityczna musi przejs¢ rewolucje w stowie
na miar¢ Hobbesa; taka rewolucja wydaje si¢ nawet nieunikniona, wzig-
wszy pod uwage, jak bardzo panstwo zmienito si¢ od czasu, kiedy dobiegt
kofica proces jego demokratyzacji w instytucjach przedstawicielskich”
(tamze: 262).

W podsumowaniu Andrzej Waskiewicz proponuje krytycznie spoj-
rze¢ na teori¢ demokracji Josepha Schumpetera i na jej podstawie oprze¢
normatywna, a jednoczesnie realistyczng teori¢ reprezentacji polityczne;.
Autor postuluje przede wszystkim zlagodzenie proponowanych przez
Schumpetera analogii pomiedzy demokracja przedstawicielska a rynkiem.
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Nawiazujac do tekstow przywolywanych w pierwszej czesci ksiazki, pro-
ponuje tez powr6t do tradycji myslenia o polityce, skrytykowanej przez
Schumpetera, a uwzgledniajacej pojecia takie jak lud, wola powszechna
czy dobro wspolne, a wigc takiej, ktoéra pozwoli zadawaé pytania o jakos¢
reprezentacji politycznej.

Waskiewicz jest sklonny zgodzi¢ si¢ z gléwna osia argumentacji
teorii Schumpeterowskiej, gloszacej, ze wladza nie nalezy do Ludu, ale
do elit partyjnych, konkurujacych pomiedzy soba w wyborach o glosy
obywateli. Nie przyjmuje jednak w pelni analogii pomiedzy obywatelami
a konsumentami, zauwazajac, ze popyt na reprezentacj¢ jest formowany
1 ,.filtrowany” przez instytucje spoleczenstwa obywatelskiego. Dostrzega
takze, ze relacja reprezentacji nie jest i nie moze by¢ tak sformalizowana
jak kontrakty handlowe — brak lojalnosci pomiedzy reprezentantami a re-
prezentowanymi bywa funkcjonalny i1 potrzebny w polityce. W tym kon-
tekécie zwraca uwage, ze przywyklismy do jednostronnego spojrzenia na
reprezentacj¢ polityczna w demokracji: nielojalno$¢ obywateli wobec par-
tii nazywamy prawem wyboru, podczas gdy nielojalno$¢ partii wobec wy-
borcow — zdrada intereséw. Jesli juz polityk lub partia polityczna cokol-
wiek ,,sprzedaja na rynku”, to raczej usluge niz towar. Usluge podobna
w swojej naturze do ustug eksperta: dzialaja zasadniczo w interesie swoich
klientow, zatrzymujac po swojej stronie zasoby (np. wiedze i kompetencie)
niezbedne do wykonania zlecenia. Wydaje mi si¢, ze taka korekta teorii
Schumpetera jest rozwigzaniem tymczasowym, raczej nie prowadzi do
»rewolucji w stowie na miar¢ Hobbesa”.

Autor nie kryje (zwlaszcza w zakonczeniu pracy) checi polemiki z nur-
tem ,,demokratyzacji demokracji”’; prébuje dowies¢, ze nurt ten nie uw-
zglednia (w ogodle lub w niewystarczajacym stopniu) opisanych przez niego
paradoksow idei reprezentacji. Pisze migdzy innymi, ze nie wystarczy szu-
ka¢ sposobow inkluzji obywateli, trzeba réwniez szukaé sposobow zwick-
szenia odpowiedzialnosci rzadzacych przed rzadzonymi (sama inkluzja nie
zwigcksza bowiem odpowiedzialnosci). Koncepcjom z nurtu demokratyza-
cji demokracji zarzuca takze to, ze nie poruszaja problemu arbitralnosci
wladzy suwerennej; ze ,,nie wspominaja o przymusie, poniewaz spychaja
przymus poza granice politycznosci”; ze ,,problem réwnowazenia intere-
sow grupowych sprowadzaja wylacznie do poszukiwania sposobow arty-
kulacji interesow grup mniejszosciowych”; ze ,sam udzial obywateli
w procedurze podejmowania decyzji uwazaja za kwesti¢ o wiele wazniejsza
niz to, czy podjete decyzje rzeczywiscie beda stuzy¢ calej wspoélnocie po-
litycznej”. Cho¢ rozumiem rezerwe wobec demokratycznych innowaciji, to
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mam poczucie, ze to nie jest sprawiedliwa krytyka, bo Autor nie rekonstru-
uje w swojej ksiazce zadnej z koncepcji, wobec ktorej zglasza zastrzezenia,
traktuje je raczej oglednie i zalicza do jednej zbiorczej kategorii. Wymienia
jedynie na wstepie ksigzki zestawione przez Michaela Sawarda przymiotniki
okreslajace nowe formy demokracji, ktére naprawi¢ maja niedomagania
demokracji elitarnej (partyjnej) — sa na tej licie: demokracja deliberatywna
i demokracja stowarzyszeniowa, 1 referendalna, 1 wirtualna — a po szczegoly
odsyla czytelnikow do oméwien i antologii oraz do swoich artykutow i roz-
dzialéw w pracach zbiorowych, ktére zostana opublikowane juz po ukaza-
niu si¢ omawianej ksigzki (niestety, bez informaciji, gdzie nalezy ich szukac).

Ksigzka Waskiewicza, cho¢ imponuje sprawnym i erudycyjnym wywo-
dem, pozostawia pewien niedosyt. Po pierwsze, jesli konceptualizacja re-
prezentacji politycznej ma by¢ realistyczna, to musi uwzglednia¢ coraz bar-
dziej amorficzng strukture rzadu. Pojawia si¢ coraz wigcej instytucji wladzy
ulokowanych poza patlamentami i rzadami, cz¢sto poza ich bezposrednim
wplywem. Coraz powszechniejsze i coraz bardziej znaczace sa niezalezne
agencje regulacyjne, banki centralne, instytucje kontroli 1 nadzoru, a takze
—w pewnym zakresie — sady konstytucyjne, wspoltworzace swoimi wyroka-
mi obowiazujace prawo, oraz niezalezna sluzba cywilna w zakresie, w jakim
wladztwo administracyjne mozna uznac za wladze delegowang przez rzad.
Wspomniane instytucje nie sa na tyle nowe, by nazwac je innowacyjnymi —
dorobily si¢ juz swojego ideowego zaplecza uzasadniajacego ich istnienie,
ktore pozostaje w napieciu (a by¢ moze w konflikcie) z ideq reprezentacji
wyborczej. W istocie wszystkie one zostaly pomyslane jako odpowiedz
na niedostatki reprezentacji wyborczej 1 wymagaly wyksztalcenia si¢ no-
wych form legitymizacji demokratycznej, co bardzo przekonujaco opisuje
w ksiazce On democratic legitimacy Pierre Rosanvallon (2011a) °.

*W swojej ksiazce Rosanvallon skupia si¢ na historycznym procesie ewolucji sposobéw odczytywa-
nia woli generalnej i towarzyszacej mu ewolugji tadu instytucjonalnego w demokracji. W moim prze-
konaniu ta praca Rosanvallona jest dla ksigzki Waskiewicza duzo lepszym uzupelnieniem niz wezes-
niejsza i przettumaczona juz na jezyk polski Kontrdemokragja (Rosanvallon, 2011b). Podczas gdy Was-
kiewicz w swojej pracy wysuwa na pierwszy plan problematycznosé pojecia reprezentacii, Rosanval-
lon skupia si¢ na wielosci form legitymizacji demokratycznej, wychodzac daleko poza uproszczenia
teorii demokraciji opartych na wyborach. Rosanvallon, rozwijajac koncepcje ,,negatywnej suwerenno-
$ci” znane z Kontrdemokragi, pisze m.in. o zwielokrotnieniu ekspresji suwerennosci Ludu (wultiplication
of the expressions of social sovereignty), co moim zdaniem mozna odczyta¢ jako propozycje rozwiazania
paradokséw legitymizacji i suwerennosci, opisywanych przez Waskiewicza. Przyznaje, ze gdybym po-
szukiwal pojecia ,,z drugiego szeregu”, ktére mogloby potaczy¢ normatywna i opisowa teori¢ demo-
kracji (pisze o tym Andrzej Waskiewicz na s. 260), to poszedtbym raczej tropem Rosanvallona — i wy-
bratbym pojecie legitymizacji a nie reprezentacji.
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Realistyczna teoria reprezentacji politycznej musi rozbudowac kata-
log mozliwych form reprezentacji (wychodzac poza klasyczna reprezenta-
cj¢ wyborcza) 1 odpowiadajacych im nowych form legitymizacji demokra-
tycznej. By¢ moze, poszukujac ,,rewolucji w slowie na miar¢ Hobbesa”
w konceptualizacji reprezentacji politycznej, trzeba odwola¢ si¢ do idei
tak $mialych, jak te proponowane przez Bruno Latoura, miedzy innymi
w Polityce natury (Latour, 2009) czy w eseju From Realpolitik to Dingpolitik
(Latour, 2005). Chocby po to, aby wyjasni¢, w jakim sensie mozliwa jest
reprezentacija polityczna ,,aktoréw nieludzkich” oraz reprezentacja aktoréw
czy interesow, ktorych istnienie jest sporne. Wspolczesna nauka, w tym
réwniez nauki spoleczne, rozwinela liczne technologie reprezentowania,
ktorych politycznosé trudno zakwestionowac: statystyki publiczne, sondaze,
wizualizacje, prognozy. Chcialbym, aby realistyczna teoria reprezentacji
politycznej wypowiedziala si¢ rowniez na ten temat, cho¢by miato to tym-
czasowo przyja¢ forme kolejnego paradoksu idei reprezentacii.

Po drugie, w moim przekonaniu Autor nie oddaje sprawiedliwosci
(a wlasciwie — odpowiedniego miejsca w swoim wywodzie) partiom poli-
tycznym — kluczowym instytucjom reprezentacji politycznej we wspol-
czesnych demokracjach. Wydaje mi si¢, ze w narracji o pigciu paradoksach
gubi si¢ gdzie§ istotny moment historyczny, ktéry mial wplyw zaréwno
na instytucje, jak i na samg ide¢ reprezentacji politycznej: moment upo-
wszechnienia praw wyborczych na przetomie XIX i XX wieku, ktory
w niedlugim czasie zaowocowal powstaniem partii masowych, zazwyczaj
osadzonych na trwalych podzialach spolecznych, a potem ich konstytu-
cjonalizacja, co zadecydowalo o specyfice starych demokracji europejskich.
Istotng innowacja demokratyczna bylo nie tylko upowszechnienie praw
wyborczych, ale uformowanie si¢ silnych, masowych organizacji politycz-
nych na styku panstwa i spoleczefistwa, hierarchicznych i zbiurokratyzo-
wanych, czesto niedemokratycznych wewnetrznie *; takie partie powstaty
w swoistej opozycji do elitarnych partii ,,starego typu”. Diagnoza kryzysu
reprezentacji w starych demokracjach z wieloletnia tradycja parlamen-
taryzmu i ustabilizowanymi systemami partyjnymi jest w istocie zarzu-
tem wobec partii politycznych, stwierdzeniem ich dysfunkcji (zob. Ro-
senblum 2008). Pozostaje pytanie, czy umasowienie udzialu w polity-
ce jako wielki projekt demokratyzacji demokracji byt z gory skazany na

*To watek, z ktérego mozna by uformowa¢ jeszcze inny paradoks idei reprezentacii.
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niepowodzenie (z racji na paradoksy idei reprezentaciji), czy to raczej ewolu-
¢ja partii politycznych i konkretne strategie ich dzialania zawiodly w os-
tatnich dziesiecioleciach.

Po trzecie, mam poczucie, ze rekonstrukcja paradokséw idei reprezen-
tacji zepchneta na dalszy plan kwestie dynamiki relacji reprezentacji. Au-
tor wspomina mi¢dzy innymi o wyjatkowo czesto zmieniajacych si¢ struk-
turach intereséw, ale formulujac poprawki do teorii Schumpetera, nie
decyduje si¢ na to, aby reprezentacje polityczna wprost uznac za zjawisko
dyskursywne, opierajace si¢ — jak przekonuje cho¢by Michael Saward — na
roszczeniach reprezentacji (representative claims). Reprezentacja polityczna
jest pracowicie konstruowana: zachodzi wtedy, gdy w sferze publiczne;
gloszone sa — 1w jakiej§ mierze uznawane — roszczenia reprezentacji. Takie
roszczenia, jak przekonuje Saward, wykraczaja poza kontekst wyborczy,
a ich produkowanie jest zasadniczym sposobem dzialania politykdw i partii
politycznych. Pozostaje wiec pytanie, czy realistyczna teoria reprezentacii
politycznej ma by¢ po prostu teoria dyskursu reprezentacyjnego.

Pomimo niedosytu, ktory staralem si¢ powyzej skrétowo opisac, trze-
ba przyznaé, ze Paradoksy idei reprezentacyi polityezng to ksiazka ciekawa,
o szerokich horyzontach, sklaniajaca do dyskusji. Styl wywodu sprawia, ze
czyta si¢ ja znakomicie. Jej zasadnicza wartoscia jest to, ze Autor do dyskusji
o kryzysie reprezentaciji we wspoltczesnych demokracjach umiejetnie wpro-
wadzil teksty klasyczne — demokratyczni innowatorzy musza si¢ w tych
lekturach przejrzec.
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ODKRYWANIE MIKROFIZYKI
NIEROWNOSCI

MACIEJ GDULA

| PRZEMYSLAW SADURA (RED.),
STYLE ZYCIA | PORZADEK
KLASOWY W POLSCE

Malgorzata Jacyno
Uniwersytet Warszawski

Gléwna teza ksiazki jest to, ze kultury klasowe nalezy pojmowacé jako
rywalizujace uniwersalnosci. W tej tezie Autorzy stusznie eksponujq istotny
rys podejécia Pierre’a Bourdieu, a mianowicie relacyjnos¢ tresci i zasad
konstytuujacych kultury klasowe. Koncepcja ,,rywalizujacych uniwersalno-
$ci” ma by¢ réwniez w zamierzeniu Autoréow préba syntetycznego odniesie-
nia si¢ do dorobku Bourdieu i znalezienia jednej formuly interpretacyjne;j
dla jego prac z konca lat siedemdziesiatych i dziewig¢édziesiatych. Maciej
Gdula i Przemystaw Sadura maja na uwadze gléwnie ostatnie wypowiedzi
Bourdieu, w ktorych pojawia si¢ my$l o mozliwych pozytkach z odwotan
do uniwersalnych wartosci. Odwolania te, jesli maja sta¢ si¢ prawomocne,
musza by¢ po czesci przynajmniej realizowane w praktyce, co z kolei moze
by¢ ograniczeniem dominacji. Mysl te¢ Bourdieu rozwijal w kontekscie
zréznicowania pol, ale nie odnidst jej, jak mozna przeczyta¢ w otwieraja-
cych ksiazke rozdziatach, do problemu dystanséw klasowych. Rozwinig-
ciem gléwnej tezy zdaja si¢ bogate ilustracje relacyjnosci kultur klasowych
w Polsce oraz pojawiajace si¢ w kilku rozdziatach ksigzki uwagi na temat
bliskosci klasy wyzszej 1 klasy $redniej, a takze klasy wyzszej 1 klasy ludowej
oraz mozliwych sojuszy pomiedzy nimi.

W zaproponowanej przez Autoréw koncepcji ,,rywalizujacych uniwer-
salno$ci” mozna zobaczy¢ ciekawg probe zmierzenia si¢ z kwestia ,,ideali-
zmu” francuskiego socjologa zmarlego dekade temu. ,,Idealizm” Bourdieu
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przejawial si¢ w przekonaniu, ze walki toczace si¢ w zyciu spotecznym be-
da nabieraly coraz bardziej symbolicznego charakteru. Dobra zapowiedz
tej prognozy mozna odnalezé w Psychologii nieswiadomosci Zygmunta Freuda.
Freud pisze: ,,Walka wrzaca w nizszych warstwach nie doszta do konca za
sprawa szybkiej sublimacji i szybkiego utozsamienia — trwa ona nadal ni-
czym na obrazie Kaulbacha, przedstawiajacym, w jaki sposob bitwa z Hu-
nami kontynuowana jest w wyzszych regionach”. W przypisie za$ znajdu-
jemy dopowiedzenie, ze polegli wojownicy ,,poszli do nieba” i1 tam dalej
oddaja si¢ walce, ktérg rozpoczeli na ziemi. Przeniesienie walk do kulturo-
wego nieba — w sfere symboli — nie sprawia, ze traca one na zacieklosci,
poniewaz w gre wchodza straszliwie wysokie stawki, a mianowicie: racja
bytu i tozsamo$¢ ludzi.

Przedstawiona powyzej interpretacja w réznych wersjach zdaje si¢ do-
minujaca w amerykanskich studiach kulturowych, abject studies, teorii post-
kolonialnej oraz w czesci brytyjskiej socjologii zainteresowanej dystansami
spolecznymi. Wymienione cztery nurty analiz i badan pokazuja, ze kultura
weale nie jest niejako z definicji zyczliwa czy przynajmniej bardziej przy-
jazna ludziom niz na przyklad struktura. Z tego powodu wbrew intencjom
Autoréw mozliwos¢ przeniesienia rozstrzygnie¢ dotyczacych pol, takze
tezy o uniwersalizacji, do koncepcji dystansow klasowych wydaje si¢ bardzo
ograniczona. Takze dlatego, ze wymieniane przez Bourdieu pola (dzien-
nikarskie, edukacyjne, artystyczne, naukowe czy polityczne) to przestrzenie
zdominowane przez klasy srednie. Szkoda, ze Autorzy, budujac swoja
perspektywe, konfrontuja si¢ jedynie z kilkoma badaczami polskimi od-
wolujacymi si¢ do niektérych pomystéw Bourdieu, a nie odnosza si¢ do
wspolczesnych interpretacji inspirowanych jego socjologia i badan reali-
zowanych poza Polska. Odniesienie takie pozwolitoby Autorom by¢ moze
na bardziej precyzyjne ustalenie wspolrzednych wlasnego stanowiska
1 bardziej przekonujace uzasadnienie, dlaczego takie a nie inne praktyki byty
przedmiotem ich badania. Wybor badanych praktyk — jazda na rowerze,
stosunek do zwierzat i stosunek do pracy — jest fascynujacy, ale wyjasnienia
dotyczace tego wyboru zawarte we wstepie 1 w rozdziale pierwszym po-
zostajq niejako zawieszone w prozni.

Wybér przedmiotu badania, a nastepnie interpretacja materialu, jak
mozemy przeczyta¢ we wstepie, mialy zapobiec egzotyzacji réznic i nie-
bezpieczenstwu ich uniewaznienia. Chodzi jednak o to, ze méwienie ,,my-
sza”, ,kupywac” czy niewpuszczanie na wsi za prog domu zwierzat to by¢
moze ,etnograficzne szczegoly”, za ktoérymi stoja jednak socjologiczne
racje. Skazanie kota wiejskiego na to, by cale zycie przezyl bezimiennie,
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nie jest by¢ moze egzotyczne dla etnografa i socjologa, ktérych misja jest
przemierzanie réznych $wiatow i ,,rozumienie”, ale dla klas wyzszej
i $redniej musi pozostaé przejawem barbarzyfistwa. Czastkowe podo-
bienstwa (stosunck do zwierzat czy jezdzenie na zdezelowanym rowerze)
maja w przekonaniu Autoréw wskazywac na mozliwos¢ sojuszy, prawdo-
podobienistwo porozumienia miedzy przedstawicielami réznych klas czy
stabo$¢ granic miedzy kulturami klasowymi. Tresci 1 praktyki charakte-
ryzujace rézne kultury klasowe moga by¢ podobne, a réznice miedzy nimi
znikome, jednak kultury w codziennych praktykach ludzi nie sa czytane

1 interpretowane. Tekstualne, ,,niepraktyczne” odniesienie do réznic kul-

turowych pozwala zobaczy¢ wiele sposréd nich jako réznice nieistotne,
,»diakrytyczne”. Doniostos¢ réznic, nieprzekraczalnos¢ barier nie rodzi
si¢ z dyskurséw przesady czy ideologii, w ktorych znikome réznice sa wy-
olbrzymiane, eskalowane czy egzotyzowane, ale z faktu, Ze sa zakorzenione
w odczuciach niecheci, wstretu i obrzydzenia do tego, co reprezentuje inng
oczywistos§¢ czy alternatywna uniwersalnosc.

Problem ten podnoszony jest w inspirowanych teoria Bourdieu anali-
zach 1 badaniach koncentrujacych si¢ na frakcjach klasy sredniej (T. Bennett,
L. Adkins, M. Savage, B. Skeggs). Jest to kolejny pominiety w badaniach
Autoréw watek, a obecny takze w polskich reinterpretacjach koncepcji
,wszystkozerno$ci” (T. Szlendak). Nowe interpretacje ,,wszystkozernosci”
wskazuja na to, ze nie dystanse, ale blisko$¢ pozycji wyzwala nowe procesy
1 staje si¢ dzisiaj powodem zacieklych walk symbolicznych, ktore sa eu-
femizowane i redukowane do kwestii ,,zmieniajacych si¢ méd™ 1 ,,taniej roz-
rywki”, jakiej dostarczaja popularne programy telewizyjne. Podczas gdy
Autorzy deklaruja zamiar modyfikacji teorii Bourdieu (w dalszej czesci
recenzji odniose si¢ do tej kwestii bardziej szczegétowo), dzisiaj powracaja
jej ortodoksyjne odczytania (B. Skeggs), w ktorych zwraca si¢ uwage na
to, ze calkiem tradycyjne, tj. znane zwlaszcza z Dystynkgi (Bourdieu 2005),
przedstawienia klasy wyzszej i klasy ludowej stanowia o granicach i tresci
kosmologii klasy $redniej, i jej wyobrazeniach dotyczacych tego, co to zna-
czy ,,znalez¢ si¢ w niebie” 1 co to znaczy ,,znalez¢ si¢ w piekle”. Zwlasz-
cza badania socjologdw brytyjskich pokazuja, ze ortodoksyjne odczytania
Bourdieu pozwalajgq prowadzi¢ rzetelne badania i nie skazuja badaczy jedy-
nie na poszukiwanie adekwatnej etykiety dla takich czy innych praktyk.
Zwracam na to uwage, poniewaz w kilku rozdziatach ksiazki nietrudno na-
trafi¢ na niedostatki interpretacyjne i zdarza si¢, ze rdzen komentarza do
cytowanych wypowiedzi stanowi przede wszystkim ,,etykieta” i spostrze-
zenie, ze sa one ,,typowe” dla tej czy innej klasy.
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Przekornie powiedzialabym, Zze o wartosci recenzowanej ksiazki,
wbrew zapowiedziom Autoréw, stanowi program ortodoksyjnej lektury
teorii Pierre’a Bourdieu. Zawarte w pierwszych partiach pracy zapewnie-
nia o koniecznos$ci modyfikacji tej teorii nie znajduja pelnego rozwinigcia,
a w kazdym razie nie wskazuje sig, z czego koniecznos¢ takich zmian miata-
by wynika¢ ani na czym konkretnie miatyby polega¢. Gléwnym, krytycz-
nym punktem odniesienia pozostaja dla Autoréw nie zmiany rzeczywisto-
$ci czy ktoras z tez Bourdieu, ale uzytek, jaki robig z nich badacze polscy.
Za to teza kluczowa dotyczaca mozliwych alianséw miedzyklasowych,
ktéra ma wynika¢ z proby pogodzenia stanowiska Bourdieu z lat siedem-
dziesigtych i dziewigcdziesiatych, zostaje obwarowana licznymi zastrzeze-
niami (Erbel, Templewicz), a w wigkszosci tekstéw po prostu jest nieobec-
na. Krytykowana na poczatku interpretacja méwigca o dominacji kapitalu
kulturowego nad kapitalem ekonomicznym w warunkach polskich rea-
libw przynajmniej po cz¢sci zostaje zrehabilitowana (Kotodziejska, Hna-
tiuk). Jakkolwiek nieoczywisty jest — wobec aktualnie prowadzonych ba-
dan — wybér badanych praktyk i postaw, to odnoszone sa w wickszosci
wypadkow do ,,emblematéw” klasowych réznic, tak jak je widzial Bour-
dieu (klasie wyzszej zostaje przypisana dystynkcja, ktéra bierze si¢ z wolno-
$ci od determinacji rynkowej. Klasa wyzsza ,,to ludzie, ktérzy nie szukaja
pracy, to ludzie, ktérych szuka praca”. Dyscyplina jest tradycyjnie zarezer-
wowana dla klasy sredniej. Bezceremonialno$¢ i rubasznos¢ nazywana
jest skfonnoscia klasy ludowej do familiaryzowania relacji). Struktura cale;
pracy porzadkuje tresci w sposéb calkiem tradycyjny, charakterystyczny
dla socjologii Bourdieu. Przy positkowaniu si¢ teoriami autoréw tej mia-
ry co Bourdieu uwagi o koniecznosci modyfikacji, dostosowania, korekty
itp. sa w socjologii i w naukach spolecznych bez mala rytualne. Moze
warto polemizowaé z tym rytualem? Moze warto zastanowi¢ si¢ nad je-
go socjogeneza?

Nie wydaje si¢, aby ortodoksyjne odczytania socjologii Pierre’a Bour-
dieu przestaly by¢ aktualne. Dzieje si¢ tak gléwnie z tego powodu, ze
jej szkolne racjonalizacje — takze na studiach socjologicznych — zdaja si¢
mie¢ za ostateczny efekt mozliwos¢ wypowiedzenia przez studenta tego,
ze pochodzenie determinuje to, jakie ludzie maja wyksztalcenie. To, ze
pochodzenie decyduje o zdobytym wyksztalceniu, nie jest oczywiscie ani
odkrywcze, ani nie wymaga kosztownych badan. Wickszo$¢ réznic opi-
sanych przez Bourdieu w Dystynkgi to réznice widoczne golym okiem. Bez
badan wida¢ tez, ze klasy ludowe nieodmiennie jezdza na zdezelowanych
rowerach, a wedlug czesci polskiej klasy sredniej lat dziewigecdziesiatych
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gorski rower lub samochdd terenowy sq niezbedne do tego, zeby prze-
drze¢ si¢ przez centrum duzego miasta. Zebrany i zinterpretowany przez
Autoréw material pokazuje za to, jak siermi¢zne sa popularne 1 szkolne
interpretacje teorii Bourdieu. Zawarte w ksiazce bogate dane z opisow
codziennosci oraz narracji biograficznych moga raz na zawsze uwolnic¢ czy-
telnika od orzekania o prostej zaleznosci przykladowo miedzy pochodze-
niem i wyksztalceniem. Nie chodzi bowiem o to, ze okreslone pochodzenie
skazuje ludzi na okreslone wyksztalcenie. Chodzi o to, Ze pomigdzy nimi
— punktem wyjscia, czyli pochodzeniem, a punktem dojscia, czyli wy-
ksztalceniem, dzieje si¢ i wydarza zawsze cos, co sprawia, ze taka zalezno$¢
przybiera ksztalt prawa (por. Bourdieu 2005: 120-124).

Problem nie polega na tym, a w kazdym razie nie to stanowi o jego isto-
cie, ze pochodzenie z klasy ludowej uniemozliwia zdobycie wyksztalcenia,
ale Ze niejako po drodze, zanim jakosci, czynniki i kryteria uloza si¢ w Zela-
zne lancuchy zwiazkéw przyczynowo-skutkowych, determinacii i praw, wy-
darza si¢ mikrofizyka codziennych wyboréw, pragnien, wigkszych i mniej-
szych sukcesow i porazek, trawionych szybko i na biezaco albo przez cate
zycie. Dobrze ukazujg to rozdzialy ilustrujace rozmaite wersje ,,koncow
swiata” zwigzanych z awansem lub deklasacjq (Ferenc, Tomaszuk, Rawski,
Olko, Gdula). Zgromadzony material pokazuje, jak ,,w terenie”, jakim jest
zycie ludzkie, dziala fabryka nieréwnosci, w czym przejawia si¢ alchemia
kapitalizmu, mikrofizyka osobistych dazen, pragnien i mozliwosci oraz
eksploatacja w niebie kultury, gdzie najbardziej zewnetrzne okolicznosci
zostajq zwinigte w poczucie bycia panem lub ofiarg wlasnej wewnetrznosci
(Swirek, Strzelecki, Kastory i Lipinski). Wiasnie dlatego ,,ilustracyjnos¢”
przedsiewzigcia Autoréw wobec socjologii Bourdieu w niczym nie um-
niejsza wagi ich dokonan. Rozgarnigcie zageszczen codziennych, banal-
nych wydarzen, zwyklych mysli 1 spostrzezen zwykltych ludzi ukazuje, jak
to si¢ dzieje, ze precyzyjnie dopasowuja si¢ one do siebie lub precyzyjnie
konfrontujg si¢ ze sobg i daja ostatecznie znany wzor nieréwnosci. Auto-
rom udalo si¢ zrealizowac postulat denaturalizacji $wiata spolecznego
bez oskarzycielskich wskazan i posadzen o arbitralnos¢ takich czy innych
tresci i praktyk, a przez wydobycie faktu, Ze nieuchronno$¢ determinacji
nie zaistnialaby, gdyby nie uprawiane na co dzien przez ludzi mikropolityki
wobec innych 1 wobec siebie.
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WIELE TWARZY SEKULARYZMU

CRAIG CALHOUN, MARK JUERGENSMEYER,
JONATHAN VAN ANTWERPEN (RED.],
RETHINKING SECULARISM

Marta Kotodziejska
Uniwersytet Warszawski

Autorzy tekstéw zamieszczonych w zbiorze Rethinking Secularism mierza
si¢ z tradycyjnym rozumieniem sekularyzmu jako uniwersalnego zjawiska
bedacego logicznym nastepstwem procesow globalizacji i modernizacji. Ich
celem jest pokazanie, ze tak jak nie ma na §wiecie jednej religii, lecz ich wielos¢,
tak nie mozna mowi¢ o jednym sekularyzmie. Nie tylko bowiem przyjmuje
on rézne formy w odmiennych czesciach §wiata, ale pelni réwniez inne
funkcje i ma wiele rozmaitych znaczen. Wsréd autorow znajdziemy wielu
wybitnych badaczy, ktérzy w swoich pracach podejmuja problem wplywu
globalizacji, nowoczesnosci oraz technologii na zycie spoteczne. W gronie
tym znalezli si¢ Charles Taylor, filozof i socjolog, autor monumentalnego
dziela A Secular Age, Craig Calhoun — amerykanski badacz zajmujacy si¢
m.in. teoriq socjologiczna, ruchami spotecznymi i zmianga spoteczna. Na-
lezy wymieni¢ rowniez Jose Casanove, jednego z najwybitniejszych wspol-
czesnych socjologéw religii, oraz Talala Asada, ktory duza cze$¢ swojej
pracy poswieca antropologii sekularyzmu oraz badaniom nad postkolo-
nializmem, a takze Marka Juergensmeyera, amerykanskiego badacza zaj-
mujacego si¢ problematyka przemocy religijnej 1 religii globalne;.

We wstepie redaktorzy tomu, Craig Calhoun, Mark Juergensmeyer i Jo-
nathan Van Antwerpen, wprowadzaja czytelnika w dyskusje dotyczace re-
ligii i sekularyzmu, ktére tocza si¢ w naukach spolecznych i politycznych,
w szczegolnosci socjologii 1 stosunkach miedzynarodowych. Autorzy twier-
dza, ze religia i sekularyzm czesto przedstawiane sa jako wzajemnie
przeciwstawne. Ta opozycja ma réwniez charakter normatywny: religie
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czgsto utozsamia si¢ z przesadem, brakiem racjonalnosci, wstecznictwem
czy wrecz prymitywizmem, a sekularyzm przedstawiany jest jako oznaka
rozwoju 1 wolnosci od wiezéw narzuconych przez przesad. Ta swoista
dychotomia jest gleboko zakorzeniona w historii Europy, zwlaszcza od
okresu reformaciji, a takze rewolucji francuskiej. Wraz z ekspansjq zachod-
niej kultury i jej dominacji w procesach globalizacyjnych pojecia zako-
rzenione w europejskiej tradycji i nauce zyskaly miano obowigzujacych
1 uniwersalnych, cho¢ w rzeczywistosci maja coraz mniej wspolnego z do-
$wiadczeniem kulturowej odmiennosci.

W pierwszych dwoch rozdziatach Charles Taylor i Jose Casanova od-
nosza si¢ do zarysowanego we wstepie problemu, analizujac historyczne
korzenie koncepciji religii i sekularyzmu, zauwazajac, ze nie tylko one, lecz
1 samo pojecie nowoczesnosci sa ,,europocentryczne”. Aby tego europo-
centryzmu uniknaé, powinnismy mowic o nowocgesnosciach 1 modernizagiach
— inaczej tworzymy artefakty o niewielkiej warto$ci poznawczej. Casanova
podkresla réznice w sposobach kontroli 1 zarzadzania religia (oraz plurali-
zmem religijnym) przez panstwa, co musi prowadzi¢ do odmiennych zna-
czent sekularyzmu. Jest to szczegdlnie znaczace w wypadku kultur spoza
$wiata Zachodu, ktére w trakcie proceséw historycznych wypracowaly
rozmaite formy relacji miedzy religia a panstwem. Casanova wskazuje row-
niez, ze teza Taylora (wygloszona w A Secular Age) o konicowym ,,zwycie-
stwie” narzuconego pojecia sekularyzmu i jego dominaciji moze by¢ przed-
wezesna. Poniewaz globalizacja jest procesem ciaglym, angazujacym wielu
aktoréw wplywajacych na siebie wzajemnie, zachodnie koncepcje sekula-
ryzmu (i nie tylko) sa takze ciagle konfrontowane z innymi rozumieniami
tego pojecia. Rownie istotny wplyw ma kontakt z innymi odmianami no-
woczesnosci, z ktoérych wiele mozna okreslié mianem niesekularnych.

Czgé¢ rozdzialéw (m.in. R. Bhargavy, A. Stepana, P. Katzensteina czy
M. Juergensmeyera) koncentruje si¢ wlasnie na tych innych nowoczesnos-
ciach, przedstawiajac rozmaite formuly relacji panstwo—Kosciol (religia)
w Afryce, na Bliskim Wschodzie i w Azji. Ich autorzy dowodza, ze seku-
laryzm nie jest ani jedyna i oczywista konsekwencja rozwoju i modernizaci,
ani synonimem wolnosci 1 niepodleglosci. W niektorych krajach, jak Indie,
wladze panistwowe przyjely model relacji z rozmaitymi tradycjami religij-
nymi, ktéry mozna okresli¢ mianem nieingerencji [non-interference|, zakla-
dajacej, ze faworyzowanie lub cheé wyeliminowania z dyskursu publicz-
nego ktorejs z nich bytoby szkodliwe. Ten model znalazl swoje zastosowanie
w sytuacji, w ktorej w ramach jednego organizmu panstwowego istnieje wiele
réznych, czesto pozostajacych w konflikcie, tradycji i kultow religijnych.
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Sam fakt, ze zachodni sekularyzm taczyl si¢ z procesem demokratyzacji
nie oznacza, ze W innym momencie historycznym i innej kulturze ten sam
sekularyzm moze wzmocnic lub ostabic¢ te procesy. Co wigcej, jak wskazuja
autorzy, to religia bardzo czesto wprowadza stalos¢ w niedemokratycznych
panstwach, pelnigc réwniez silnie integrujaca funkcje. Pluralizm religijny
czesto wigze si¢ z konfliktami, ale jak pokazuja Jugendsmeyer i R. Scott
Appleby w swoich rozdzialach, niesekularne panstwa nie powinny by¢
przedstawiane jako ojczyzny brutalnych religijnych fundamentalizméw. Ro-
zumienie fundamentalizmu, ktére takze wywodzi si¢ z zachodniej tradycji,
réwniez jest stawiane pod znakiem zapytania w rozdziale Appleby’ego.
Autor dowodzi, ze fundamentalizm czg¢sto jest odpowiedzia na wspolistnie-
nie lub wspoélzaleznos$¢ rozmaitych modeli religii i sekularyzmu. W tym
miejscu Autor zgadza si¢ z niektérymi badaczami, jak Bryan S. Turner, kto-
rzy podkreslali, Ze fundamentalizm zazwyczaj w analizach zachodnich
autoréw jest przedstawiany jako sila wsteczna, antynowoczesna i tradycjo-
nalistyczna — jest to jednak w wigkszosci wypadkow zalozenie bledne.

Pomimo faktu, Ze problematyka fundamentalizmu religijnego, plurali-
zmu i dialogu powinna interesowac nie tylko socjologdw, lecz takze badaczy
polityki i stosunkéw miedzynarodowych, Craig Calhoun przyznaje w ko-
lejnym rozdziale, ze tematy te czesto spychane sa na margines. Liberalny
sekularyzm przesunal religic do sfery prywatnej, zapewniajac tym samym
— przynajmniej wedle zalozen — racjonalny i spdjny dyskurs publiczny. Ta
kwestia pociaga za soba wiele praktycznych skutkéw dla badaczy, ale znie-
ksztalca obraz wspélczesnego §wiata. Bhargava dodaje, Ze pojecie sekula-
ryzmu w stosunkach migdzynarodowych (jako nauce) moze by¢ niedo-
stosowane do opisu procesow przemian politycznych w zglobalizowanym
Swiecie — zwlaszcza poza Europa i Ameryka Pétnocna. Jednak nawet tam
6w koncept wydaje si¢ przestarzaly i ograniczajacy. Bhargava prowadzi
czytelnikéw przez wiele modeli relacji panstwo—Kosciol (religia), wskazujac
na ich zalety i wady. Oba powyzsze rozdzialy prowadza do konkluzji, kt6-
ra potwierdza teze Casanovy, ze religia nigdy nie byla i nigdy nie jest wy-
tacznie prywatna — nawet w najbardziej zsekularyzowanych panstwach moz-
na odnalez¢ religijne korzenie wspolczesnego systemu prawa, a takze
wartosci etycznych i moralnych. Obserwujemy ten proces nie tylko w dys-
kursie publicznym, w ktérym religijne koncepcje znajduja — explicite lub
implicite, jak w pomocy humanitarnej — swoje miejsce, ale takze w codzien-
nych praktykach.

Pojmowanie religii i sekularyzmu jako opozycji prywatne/publiczne,
przesad/racjonalnosé, antymodernizm/rozwdj jest nie tylko politycznym
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czy socjologicznym problemem. Talal Asad w swoim rozdziale ,,Freedom
of Speech and Religious Limitations”, zamykajacym tom, analizuje pojecie
bluznierstwa 1 umiejscawia je w konteks$cie wolnosci wypowiedzi i artystycz-
nej ekspresji. Autor wskazuje, jak zachodni liberalny sekularyzm, ucieles-
niony w prawie 1 rozmaitych regulacjach, narzuca pewne ograniczenia dys-
kursowi publicznemu — na przyklad w kwestii karania naruszenia praw au-
torskich. Z drugiej strony, wolno$¢ wypowiedzi wydaje si¢ w tym systemie
wartoscia absolutng — jednak czesto ta wolno$¢ ograniczana jest w przy-
padkach ekspresji wartosci 1 przekonan religijnych. Tym samym pafstwo
ustanawia dyrektywy normatywne, okreslajace to, co jest akceptowalne,
a co nie. Asad posluguje si¢ przykladem karykatur Mahometa w duniskie;
gazecie: analizujac ten przypadek, pokazuje, w jak wielkim stopniu kwestia
konfliktu wolnosci stowa i wolnosci religijnej pozostaje nierozwiazana. Uni-
kanie czy przemilczanie religii i jej miejsca w sferze publicznej prowadzi
do zubozenia dialogu i rozumienia migdzy réznorodnymi grupami i wspol-
notami, poniewaz religia sama w sobie nie jest forma ograniczenia wolno-
$ci, lecz forma wyrazenia wlasnej tozsamosci dla milionéw ludzi.

Autorzy podjeli si¢ trudnego zadania zmierzenia si¢ z ugruntowanymi
1 skostnialymi pojeciami religii i sekularyzmu w ich zachodnim rozumieniu.
Udalo im si¢ nakresli¢ nowa mape wspoélczesnego swiata: przestrzeni wielu
nowoczesnosci, religii i form zeswiecczenia. Wzajemne powigzania tych
poje¢ sa przy tym bardziej zlozone, anizeli sugerowalaby to europejska
tradycja ich rozumienia. Badania panstw azjatyckich i afrykanskich tworza
dobry przyczynek do interdyscyplinarnej analizy i przynosza szerszy obraz
wspolczesnego §wiata. Skostniate pojecia sq podwazane przez procesy glo-
balizacji, ale nie oznacza to, ze mamy do czynienia z odnowa religijna czy
desekularyzacja $wiata, postugujac si¢ terminologia Petera Bergera. Reli-
gia i religijno$¢ nigdy bowiem nie zaniknely, a jedynie przyjely inne formy.

Poza tymi niewatpliwymi zaletami zbiér ma tez kilka wad. Oproécz roz-
dzialu Asada, w ktérym poréwnuje on omawiane kwestie z pespektywy
prawa europejskiego oraz religijnego prawa islamskiego, kwestia przemian
pojec religii 1 sekularyzmu w §wiecie zachodnim zostala w ksiazce potrak-
towana po macoszemu, przez co stuzg one gléwnie jako negatywny punkt
odniesienia do analiz poréwnawczych. By¢ moze zawazyla na tym monu-
mentalna praca Taylora, A secular Age, ktora stala si¢ przedmiotem krytyki
wielu autorow tomu. Niestety, ich uwagi krytyczne bardzo czesto sie
powtarzajg 1 wydaja si¢ ignorowaé fakt, ze Taylor w tekscie odzegnuje si¢
od roszczen do uniwersalnego i deterministycznego charakteru swoich tez.
Powtarzanie wigc kolejny raz tych samych zastrzezen nie wnosi wiele do
tresci ksiazki ani nie stanowi interesujacej polemiki z dzietem Taylora.
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Mimo tych niedociagnie¢ warto zwrdci¢ uwage na ten zbiér jako na
prace dobrze opracowang, réznorodna i interesujaca dla badaczy nauk spo-
tecznych. Rethinking Secularism z pewnoscia zainteresuje studentéw 1 bada-
czy zwigzanych z socjologig religii. Duza zaleta pracy jest jej interdyscypli-
narno$¢, przez co czytelnik jest wprowadzony w problematyke z réznych
perspektyw. Wpisuje si¢ ona we wspolczesne dyskusje nad przemianami
religli za sprawa globalizacji. Proste konstatacje, jak utozsamienie nowo-
czesnosci z sekularyzmem czy fundamentalizmu z antymodernizmem,
cho¢ przeciez obecne w socjologii od dekad, zyskuja nowe znaczenie w ob-
liczu przemian we wspolczesnym swiecie. Teza o upadku religii 1 religijnosci
okazala si¢ przedwczesna, o czym §wiadczy chocby wzrost zainteresowa-
nia jej przemianami w instytutach badawczych i osrodkach akademickich
na calym $wiecie. W samej Europie stajemy przed problemem réznorod-
nosci etnicznej, religijnej i kulturowej, ktory nigdzie nie znalazl jeszcze
satysfakcjonujacego rozwiazania (i by¢ moze nie znajdzie). Badacze ana-
lizujacy te sytuacje (np. Bryan S. Turner 2011, Robert Wuthnow 1995,
Robert Bellah i Hans Joas 2012) zwracaja uwage na zwiazki religii z ryn-
kiem, na obecnos¢ wielu religii w przestrzeni publicznej oraz na przemiany
religii 1 religijnosci pod wplywem nowych mediéw (np. Heidi Campbell
20006; Gary Bunt 2009). Wszystkie te procesy prowadza do zredefiniowa-
nia nie tylko samego pojecia religii 1 sekularyzmu, ale takze innego
spojrzenia na ich funkcje. Tom Rethinking Secularism jest kolejnym etapem
tych poszukiwan.
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pologia zarzadzania i historii, socjologia wiedzy, rzeczy i muzealnictwo oraz
wizualno$é¢ w kulturze. Wspétautorka filmu antropologicznego Zeby 7o bylo
ciekawe. .. (2009). Publikowala miedzy innymiw,,Kulturze i Spoteczenstwie”,
HKulturze 1 Edukacji”, ,,Kulturze — Historii — Globalizacji”, ,,Etnografii
Nowej” 1 kilku tomach zbiorowych. Ttumaczy teksty z zakresu antropologii
i wiedzy o kulturze. Obecnie realizuje projekt badawczy w Instytucie Fi-
lozofii i Socjologii PAN (grant NCN).

/// Adam Gendzwitt, absolwent MISH na Uniwersytecie Warszawskim,
magister geografii (2008) i socjologii (2009), doktorant w Instytucie So-
cjologii (Zaklad Metodologii Badan Socjologicznych) i asystent na Wydziale
Geografii 1 Studiéw Regionalnych (Zaktad Rozwoju i Polityki Lokalnej).
Interesuje si¢ wspolczesnymi przemianami partii politycznych i demokracii
przedstawicielskich, politykg lokalna i metodologia badan spolecznych.
Przygotowuje rozprawe doktorska o syndromie antypartyjnym w polskiej
demokracji po 1989 roku. Publikowal artykuly miedzy innymi w ,,Studiach
Politycznych”, ,,Studiach Regionalnych i Lokalnych” oraz ,,Local Govern-
ment Studies”. Czlonek Collegium Invisibile. Stypendysta Fulbrighta, jako
visitingresearcher spedzil rok na Wydziale Nauk Politycznych Northwestern
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University w Evanston.
E-mail:a.gendzwill@gmail.com

/// Malgorzata Glowacka-Grajper, socjolog i antropolog spoteczny,
adiunkt w Instytucie Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje si¢
przede wszystkim badaniami mniejszo$ciowych grup etnicznych ze szcze-
g6lnym uwzglednieniem ich dziatan zmierzajacych do zachowania wlasne;
kultury, wspolczesnymi przemianami tozsamosci narodowej i etnicznej,
a takze kwestiami pamiegci spolecznej i tradycji. Opublikowata dwie ksigzki
oraz kilkanadcie artykulow dotyczacych problematyki szkolnictwa mniej-
szosci etnicznych w Polsce, Polakow z krajow bylego ZSRR emigrujacych
do Polski oraz prace na temat probleméw tozsamosciowych i kwestii
kulturowego przetrwania mniejszosci etnicznych, ktére byly oparte na ba-
daniach terenowych prowadzonych w Polsce, na Litwie, Stowacji i w sy-
beryjskiej czesci Rosji.

E-mail: glowackam@jis.uw.edu.pl

/// Matgorzata Jacyno, dr hab., socjolog, pracuje w Instytucie Socjolo-
gii Uniwersytetu Warszawskiego. Specjalizuje si¢ w socjologii kultury
oraz w zagadnieniach zwigzanych z kultura nowoczesnego indywidualizmu
oraz kultura terapeutyczna. Publikacje ksiazkowe: Iluzgje codziennosci. O teorii
sogjologicznef Pierre’a Bourdien, 1997, Wyd. IFiS PAN, Warszawa; A. Szulzycka
(wspolautorka) Dzieciristwo. Doswiadezenie bez swiata, 1999, Oficyna Naukowa,
Warszawa; A. Jawlowska, M. Kempny (wspolredakeja), Kultura w czasach
globalizagi, 2004, Wyd. IFiS PAN, Warszawa; Kultura indywidnalizmu, 2007,
Wydawnictwo PWN, Warszawa, (Kultura indiwidnalizma, 2012, Gumanitarnyj
Centr, Charkow, Kultura individnalismn, 2012, Socio-logicke Nakladatelstvi,
Praha).

E-mail: jacynoma@jis.uw.edu.pl

/// Agnieszka Jelewska, adiunkt w Katedrze Dramatu, Teatru i Wi-
dowisk Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, dyrektor pro-
gramowy Interdyscyplinarnego Centrum Badawczego UAM Humanities/
Art/ Technology. Zajmuje si¢ teotia percepcji, teoriami sztuki medialnej
oraz relacjami sztuki, nauki i technologii. Ostatnio opublikowala ksiazke
Sensorinm. Eseje o sztuce i technologii (Poznan 2012) oraz artykuly naukowe,
miedzy innymi: Somatyezny interfess. Zwrot afektywny w sztuce (2012), Cyborg,
pteé maszyn i togsamosci rogszezepione (2011). Laureatka stypendiow: Fundacji
na rzecz Nauki Polskiej (2005), Society for Theatre Research w Londy-
nie (2003).

E-mail: jelewska@amu.edu.pl
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/// Marta Karkowska, zwiazana z Instytutem Filozofii i Socjologii
Polskiej Akademii Nauk, absolwentka historii i socjologii Uniwersytetu
Warszawskiego. Jej zainteresowania badawcze koncentruja si¢ wokot tema-
tyki pamieci zbiorowej i lokalnos$ci. Publikowata w ,,Kulturze i Spoteczen-
stwie” oraz ,,Polish Sociological Review”. Obecnie zajmuje si¢ tworzeniem
Archiwum Danych Jako$ciowych przy Instytucie Filozofii i Socjologii
Polskiej Akademii Nauk.

E-mail: m-karkowska@wp.pl

/// Marta Kotodziejska, doktorantka w Instytucie Socjologii Uniwersy-
tetu Warszawskiego. Zajmuje si¢ socjologia religii, szczegélnie wzajem-
nym wplywem religii i nowych mediow. Wsréd publikacji autorki ostatnio
ukazal si¢ artykul Symbol krzyza w kulturze popularnej. Analiza procesu pre-
mian nacenia Symbolu na pryykiadzie czasopisma ,Machina”, ,,Miscellanea
Anthropologica et Sociologica”, Vol. 13/2012. Czlonkini Rady Research
Network 34 w Europejskim Towarzystwie Socjologicznym.

E-mail: ma.kolodziejska@gmail.com

/// Grzegorz Lissowski, prof. dr hab., kierownik Zakladu Statystyki,
Demografii i Socjologii Matematycznej Instytutu Socjologii na Wydziale
Filozofii i Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje si¢ réznymi
dzialami teorii podejmowania decyzji, w szczegoélnosci teoria wyboru
spolfecznego, metodami statystycznymi i socjologia matematyczna. Autor
ksiazki Zasady sprawiedlimego podziatu débr, Warszawa 2008 (nagroda indywi-
dualna I. stopnia Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego 2010), wspolau-
tor podrecznika Podstawy statystyki dla sogjologow (wydanie 2, tomy 1-3),
Warszawa 2011. Autor okolo 100 artykuléw opublikowanych miedzy
innymi w: ,,Decyzjach”, ,,Studiach Socjologicznych”, ,,American Political
Science Review”, ,,Journal of Conflict Resolution”, ,,Public Choice”.

E-mail: glissowski@uw.edu.pl

>

/// Karolina Mikotajewska, asystentka w Centrum Badan Otrganizacji
1 Miejsc Pracy Akademii LLeona Kozminskiego (CROW ALK), doktorantka
w Instytucie Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego (IS UW), czlonkini
Kota Naukowego Socjologii Publicznej przy IS UW. Zajmuje si¢ socjologia
organizacji i pracy, a takze transformacja w Polsce.

E-mail: k.mikolajewska@gmail.com
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/// Pawet Mozdzynski, dr hab., socjolog, pracuje w Instytucie Sto-
sowanych Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego, bada aspekty
wizualne kultury wspélczesnej (sztuka, design itd.), publikuje w czaso-
pismach socjologicznych, kulturoznawczych i poswieconych sztuce (m.in.,
»Societas/ Communitas”, ,,ALBO albo”, ,,Dyskurs. Zeszyty Naukowo-At-
tystyczne ASP we Wroctawiu”). Ostatnia ksigzka: Inigiage i transgresye.
Antystrukturalnosé sztuki XX 1 XXI wiekn w oczach sogologa, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego 2011).

E-mail: p.mozdzynski@uw.edu.pl

/// Agnieszka Nowakowska, historyczka i socjolog, doktorantka w In-
stytucie Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje si¢ zagadnienia-
mi zwiazanymi z relacjami litewsko-polskimi oraz pamigcia spoleczna.
Jest wspotautorky ksiazki Etniczna polityka komunistow. Dwa casusy (Ttio,
2010), a w pracy pod redakcja prof. Marcina Kuli Byfo nie mineto. Studia
0 dziataniu 2 historiq w tle (Wydawnictwo Akademickie Sedno, 2012) zosta-
ta opublikowana jej analiza konfliktu dotyczacego budowy pomnika Pra-
wostawnym Mieszkaficom Bialostocczyzny Zabitym, Zamordowanym
1 Zameczonym w latach 1939-1956 w Bialymstoku. Jest laureatka Mazo-
wieckiego Stypendium Doktoranckiego na rok 2011-2012 (Potencjal nau-
kowy wsparciem dla gospodarki Mazowsza — stypendia dla doktorantéw).
E-mail: nowakowska.agni@gmail.com

/// Tomasz Rakowski, ctnolog, antropolog kultury, lekarz, adiunkt
w Instytucie Etnologii i Antropologii Kulturowej Uniwersytetu Warszaw-
skiego, wspolpracuje z Instytutem Kultury Polskiej UW. Zajmuje si¢
antropologia spolecznosci zdegradowanych 1 zubozalych, etnograficznie
zotientowang animacija kultury, metodologia badan terenowych, rzeczami/
materialnoscia w badaniach antropologicznych. Prowadzi badania w Polsce
1 Mongolii. Autor wielu artykuléw naukowych oraz ksiazki f.owey, 3bieracze,
praktycy niemocy. Etnografia czlowieka degradowanego (2009), ktora otrzymata
miedzy innymi Nagrode Znaku 1 Hestii im. ks. J6zefa Tischnera oraz Na-
grode im. Jerzego Giedroycia. Zrealizowal wraz zespolem w 2011 roku
projekt badawczo-animacyjny Proleg, a obecnie kieruje programem Naro-
dowego Centrum Kultury Etnografia/Animacgia/Stnka. Nierozpoznane wy-
miary rozwojn kulturalnego.

E-mail: tomaszrak@o2.pl
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/// Waldemar Rapior, socjolog i kulturoznawca, doktorant w Instytu-
cie Socjologii UAM. Zajmuje si¢ aplikacja metod artystycznych do praktyki
naukowej. Publikowal mi¢dzy innymi w ,,Kulturze Popularnej” i ,,Kulturze
Wspolczesnej”. Realizator takich projektéw naukowych i naukowo-arty-
stycznych jak: Niewidzialne Miasto (www.niewidzialnemiasto.pl); Tworzenze
kultury — badanie ncgestnictwa w knlturge (www.tworzeniekultury.pl). Obecnie
pracuje w Rotterdamie nad projektem Mediawerf (www.patchingzone.net).
Wspolzalozyciel Fundacji Miedzymiastowa.

E-mail: waldrap@wp.pl

/// Xawery Stanczyk, magister kulturoznawstwa i socjologii, doktorant
w Instytucie Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego. Interesuje si¢
kultura alternatywna, subkulturami mlodziezowymi, sztuka wspdlczesna
1 przestrzenia publiczna. Publikowal miedzy innymi w ,,Kulturze Wspol-

2
3 33

czesnej”,,,Arteonie”,,,Res Publice Nowej”, ,,op.cit.,”,,,Barbarzyncy”,,,Dida-

355

skaliach”, ,,Lampie”.
E-mail: legendarnyxawery@gmail.com

/// Antoni Sulek, profesor w Instytucie Socjologii na Wydziale Filozo-
fii i Socjologii Uniwersytetu Warszawskiego. Zajmuje si¢ metodologia
socjologiczna, historia socjologii w Polsce i opinia publiczna. Ostatnia
ksiazka: Obragy 3 ycia sogjologii w Polsce, Warszawa 2011. Ostatnie artykuly:
Ordinary Poleslookat the Jews, ,,East BEuropean Politics and Societies” 2012
nr 2; Socialdesirability po polskn, w: M. Grabowska (red.), Metoda i 3naczenie,
Warszawa 2012.

E-mail: suleka@is.uw.edu.pl

/// Tomasz Wisniewski, student Instytutu Historii Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Interesuje si¢ metodologia (teoria, filo-
zofiq) historii oraz filozofig polityki.

E-mail: twisniewski91@gmail.com

/// Ewa Zielifiska, absolwentka kulturoznawstwa w Instytucie Badan
Interdyscyplinarnych ,,Artes Liberales”; doktorantka w Instytucie Stoso-
wanych Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego. Swoje zaintere-
sowania badawcze koncentruje wokot teorii i praktyki zmian spolecznych
oraz socjologicznych aspektoéw takich dziedzin jak: filozofia hermeneu-
tyczna, komunikacja, etyka i design. Jest czlonkiem Zespolu do spraw
Konsultacji Spolecznych Polskiego Towarzystwa Socjologicznego 1 media-
torem w Centrum Rozwiazywania Sporéw i Konfliktow przy WPiA UW.
E-mail: e_zw@wp.pl
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ZASADY PUBLIKACJI
W ,,STANIE RZECZY”



,»otan Rzeczy” publikuje wylacznie artykuly, ktore nie byly wczesniej
ogloszone drukiem (wymog nie dotyczy tlumaczen oraz materialéw wi-
zualnych).

Teksty nadsytane do redakcji oceniane sa przez dwoch anonimowych
recenzentéw. Prosimy o usunigcie zaréwno z tekstu, jak i z wlasciwosci
pliku elektronicznego wszystkich informacji, ktére moglyby pozwoli¢ na
identyfikacje autorstwa.

Prosimy o stosowanie przypisow nawiasowych w formie (Szczepanski
1969: 35-37) oraz sporzadzanie bibliografii wedtug nastepujacego wzoru:

Ksiagzka autorska:
Batniztky L. 2006. Leo Strauss and Emmanuel Levinas: Philosophy and the Politics
of Revelation, Cambridge University Press, New York.

Autor z redaktorem:
Benardete S. 2002. Encounters & Reflections. Conversations with Seth Benardete,
red. R. Burger, The University of Chicago Press, Chicago.

Praca zbiorowa pod redakcja:
Cropsey J., red. 1964. Ancients and Moderns: Essays on the Tradition of Political
Philosophy in Honor of 1eo Strauss, Basic Books, New York.

Ttumaczenie polskie:

Bloom A. 1997. Umyst zambkniety. O tym, jak amerykatiskie s3kolnictwo wyzsze
gawiodlo demokrage i zubodylo dusze dzisieiszych studentow, ttum. T. Bieron,
Wydawnictwo ,,Zysk i S-ka”, Poznan.

Artykut (rozdziat itp.) w ksiazce:

Anastaplo G. 1999. Leo Strauss at the University of Chicago, [w:] Leo Strauss, the
Straussians, and the American Regime, red. K.L.. Deutsch, J.A. Murley, Rowman
& LittleField Publishers, Inc., Lanham, s. 3-31.

Artykut w czasopismie:
Dannhauser WJ. 2007. Na powr6t stac si¢ naiwnym, tlum. P. Marczewski,

,»Przeglad Polityczny” 2007, nr 84, s. 138—143.

Internet:
Butterworth Ch. 2010. Leo Strauss in His Own Write: A Scholar First and
Foremost.

http://www.bsos.umd.edu/gvpt/Theory/Transcript_Butterworth.pdf;
dostep: dd.mm.rrrr.
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Wzor przypisow dolnych w przypadku Zrédel niepublikowanych
jest nastepujacy: nazwa archiwum (za pierwszym razem pelna nazwa,
w nastepnych — skrét), nazwa zespolu archiwalnego, sygnatura (numer
dzialu, ksiegi, poszytu, teczki), numer karty (strony): tytul dokumentu.
Na przyktad:

Archiwum Akt Jawnych Kancelarii Prezesa Rady Ministréw (AKPRM),
Dokumenty Gabinetu Wicepremiera Leszka Balcerowicza (DGWLB),
2.10/1, k. 9, 10: Sprawy dotyczace reformy gospodarczej 1989-1990.

Do kazdego tekstu powinien byé dolaczony abstrakt w formie bez-
osobowej w wersji polsko- i anglojezycznej (nie dtuzszy niz 1000 znakéw)
oraz lista maksymalnie pigciu stéw kluczowych.
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CALL FOR PAPERS
NUMERU POSWIECONEGO
POSTSEKULARYZMOWI



Kolejny numer ,,Stanu Rzeczy” bedzie poswiecony postsekularyzmo-
wi 1 zwigzkom — czg¢sto: niebezpiecznym zwiazkom — pomigdzy teologia,
religia a naukami spoltecznymi. Pole dyskusji beda wyznaczaly takie za-
gadnienia, jak:

— Postsekularyzmy — czym sa i jak powstaly?;

— Zwigzek nauk spolecznych z teologia i religia;

— Stosunek klasykéw nauk spolecznych do teologii i religii;
— Stosunek klasykow teologii do ,,mysli socjologicznej”;

— Teologiczne zrédla nauk spolecznych od Comte’a i Durkheima po
Becka i Staniszkis;

— Analizy teologii w naukach spotecznych;

— Sekularyzacja poje¢ nauk spolecznych (charyzma, habitus, ikonicznosé,
symbol, tradycja etc., etc.);

— Sekularyzacja, desekularyzacja, problem teologiczno-polityczny, teolo-
gia polityczna;

— Nowe religie: nauka jako religia, kapitalizm jako religia, nowoczesnos¢
jako religia;

— Sacrum 1 zYo w naukach spoltecznych;

— Czy nauki spoleczne musza sigga¢ po pojecia i metody z pola religijne-
go? Jak zmienia si¢ metodologia nauk spolecznych w zetknigciu z teologia?
Czy nauka potrzebuje teologii, aby poszerza¢ pole poznania? Czy przeciwnie
religia i teologia sa przeszkoda dla naukowego rozwoju?;

— W jaki sposoéb teologia korzysta z pola nauki? Pojecia nauk spotecznych
w teologii (alienacja, struktury zla, globalizacja);

— Jaki jest potencjal i jakie zagrozenia niesie ze soba wspotpraca naukowcow
spolecznych i teologdw? Jak wypracowuje si¢ zasady wspolpracy oséb
o uzupelniajacych si¢ kompetencjach i réznych perspektywach? Co wynika
z konfrontacji odmiennych logik dziatania i zalozen?

/// Artykuly oraz materialy wizualne przyecotowane z mysla o temacie
yrudy y przyg y

przewodnim numeru prosimy nadsyla¢ do 15 pazdziernika 2013 na adres:

redakcja@stanrzeczy.edu.pl

/// Pytania prosimy kierowac na adres sekretarza redakcji: karolina.dudek@
stanrzeczy.edu.pl
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CALL FOR PAPERS
NUMERU POSWIECONEGO
ODWADZE CYWILNEJ



Odwage cywilna, dazenie i zdolnos$¢ do obrony swoich przekonan
nawet w trudnych sytuacjach, gdy ryzykuje si¢ niechecia otoczenia czy
kariera, rozumiemy jako wazna cnote obywatelska, a socjologicznie cie-
kawy fenomen do analizy. Za zastanawiajace uwazamy, ze stosunkowo
zywa dyskusja o ,,spoleczenstwie obywatelskim” w Polsce po 1989 roku
w praktyce nie odnosi si¢ do pojecia ,,odwagi cywilnej”, nawet jesli uwagi
Tocqueville’a czy Georga Jellinka o tyranii wickszos$ci nie zostaly do konca
zapomniane. Zagadnienie to jest raczej nieobecne w polskich naukach spo-
tecznych, a konferencje, jak np. z okazji rocznicy powstania KOR, pokazuja,
ze wsérod wymieniania przewag konkretnych oséb brakuje bardziej sys-
tematycznego namysiu nad uwarunkowaniami odwagi cywilnej. Odwage
cywilng odczytujemy jako istotne dziedzictwo opozycji demokratycznej
1 wazny element funkcjonowania spoleczenstwa obywatelskiego. Skrotowo
rzecz ujmujac: nie jest tak, ze licza si¢ tylko silne NGO-sy, organizacje
straznicze lub ,,advocacy groups”, istotne jest réwniez, na ile kazdy z nas
osobno jest taka ,,organizacjq straznicza”. W tym dostrzegamy znaczenie
odwagi cywilnej obecnie.

Wartosci 1 postawy, ktore jednostki deklaruja jako dla nich wazne,
nie sg im jednak dane z géry, cho¢ czesto tak wlasnie je traktujemy. Inspiru-
jac si¢ pragmatystami, Meadem, Deweyem, Joasem, sadzimy, ze nalezy
pyta¢ o zrédla tych wartodci. Tych szukamy w specyficznym kontekscie
dzialania. O powstawanie wartosci i zrodta odwagi cywilnej chcemy zapytac,
siggajac miedzy innymi po doswiadczenia Zegoty czy ruchéw spolecz-
nych sprzed 1989 roku. W jakich warunkach uczestnicy akcji pomocy
Zydom w czasie okupacji czy tez uczestnicy opozycji demokratycznej
w okresie komunizmu uswiadamiali sobie pewne wartosci, jak uczyli si¢
postaw, ktore dzi§ uwazamy za kluczower W jaki sposob i jakie wartosci
oraz innowacyjne dzialania spoleczne rodzily si¢ w spoleczenstwie pod-
ziemnym schytkowego komunizmu? Czy i jak doswiadczenia te mozemy
odnie$¢ do dzisiejszej Polski? Czy latwiej by¢ odwaznym, gdy groza za to
represje, czy kiedy np. grozi ostracyzm?

Patrzac na tamten historyczny oraz dzisiejszy kontekst dzialania, po-
dejmujemy dezyderat badawczy Richarda Swedberga, postulujacego dys-
kusje spolecznych i instytucjonalnych warunkéw sprzyjajacych aktom
odwagi cywilnej, gdy jednostki bronia swych praw w trudnych sytuacjach
spotecznych. Jakich szkél, uczelni i firm potrzebujemy, by wspiera¢ od-
wage cywilng? Jakie cechy kregéow przyjacielskich i rodzinnych oraz in-
nych sieci spolecznych sprzyjaja odwadze cywilnej? Jakie mechanizmy
spoleczne sprzyjaja odwadze cywilnej, jakie zas ja ograniczaja? (Swedberg
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1999: 523). Czym jest odwaga cywilna, jak ja operacjonalizowac? W ja-
ki sposéb mozna odnie$¢ pojecie odwagi cywilnej do takich pojec¢ jak
niepostuszenstwo obywatelskie czy honor? Jakie warunki instytucjonal-
ne sprzyjaja odwadze w warunkach represyjnych i w demokracji? Jaka
jest rola takich czynnikéw jak klasa spoteczna, kapital spoleczny, kulturo-
wy czy strukturalne uwarunkowania, jak na przyklad mata miejsco-
wos¢, peryferyjnosc?

Do zglaszania tekstow zapraszamy przedstawicieli réznych dyscyplin.
Artykuly moglyby dotyczy¢ zaréwno jednostkowego wymiaru odwagi
cywilnej, jak i jej spolecznych czy grupowych uwarunkowan albo tez la-
dunku normatywnego.

rtykuly oraz materialy wizualne przygotowane z mysla o temacie
/// Artykuly laly wizualne przyg ysl '
przewodnim numeru prosimy nadsyla¢ do 15 pazdziernika 2013 na adres:
redakcja@stanrzeczy.edu.pl

/// Pytania prosimy kierowac na adres sekretarza redakcji: karolina.dudek@)
stanrzeczy.edu.pl.
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WATK| REPUBLIKANSKIE
W MYSLI ALEXISA

DE TOCQUEVILLE’A

pPUBLIKANSKIE "
W r}ﬂﬁﬁmmsn DE TOCQUEVILL

Alexis de Tocqueville najczesciej bywal okreslany mianem liberata albo konserwa-
tysty. Pawel Marczewski proponuje inne czytanie jego dzieta. Przypisuje go tradycji
republikanskiej, zywo obecnej cho¢by w amerykanskiej mysli Ojcow Zalozycieli czy
w okresie francuskiego Oswiecenia. Ideal wolnosci politycznej spotykal si¢ u Tocque-
ville’a zarowno z szacunkiem dla religii, cnota patriotyzmu, negatywna oceng fata-
lizmu historycznego, jak i usprawiedliwieniem imperializmu. Autor napisal powazna
1 zarazem pasjonujaca ksigzke, w ktérej kwestionuje nasze utarte pojecia polityczne
i dotychczasowe odczytania mysli wielkiego francuskiego pisarza.

Pawel Spiewak
Wydawnictwo IFiS PAN, 2012

ISBN: 978-83-7683-056-8

Patronat medialny: Stan Rzeczy, Przeglad Polityczny
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MARTA BUCHOLC

- KONSERWATYWNA
UTOPIA KAPITALIZMU

kapitalizmu -
w = T

Refleksja nad kapitalizmem w mysli spolecznej czesto sprawia wrazenie protoko-
tu dledztwa, ktérego celem jest wykrycie winnego stanu wspolczesnej cywilizacji.
Najciekawsze jest przy tym to, ze postawe sedziow §ledczych przybieraja nie tylko
mysliciele z lewicowego nurtu krytyki globalizacji, ale rowniez niekiedy autorzy dekla-
rujacy si¢ po stronie przeciwnej: zwolennicy kapitalizmu i wolnego rynku, dostrzegajacy
pewne zalety globalizacji spolecznej i gospodarczej.

Od takiej konstatacji zaczyna swojg rekonstrukcje etosu miedzywojennego ku-
piectwa Marta Bucholc, wskazujac na ciaglo§¢ konserwatywnej utopii w mysleniu
o kapitalizmie. Barwny opis miedzywojnia, ukazany przez pryzmat narzedzi teoretycz-
nych z zakresu socjologii historycznej i socjologii wiedzy, stawia pytanie nie tyle
o przesztosé, co o przysztosé kapitalizmu i jego spolecznego znaczenia.

Wydawnictwo Naukowe PWN, 2012
ISBN: 978-83-01-17020-2

Patronat medialny: Stan Rzeczy, Kultura Liberalna
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