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Design, jak przekonuje Bruno Munari (2014), to projektowanie wszystkie-
go, co ksztaltuje szeroko rozumiane otoczenie — §wiat zycia. Ma by¢ nie
tylko tadnie, lecz takze funkcjonalnie — we wspolczesnym projektowaniu
zaciera si¢ w zwigzku z tym granica miedzy tym, co zwiazane z estetyka,
a tym, co techniczne, ale nie tylko ta. Zaprojektowaé mozna bowiem za-
réwno estetyczny wyglad przedmiotu czy jego funkcjonalnosé, jak i sam
proces produkgeji, tak by oszczednie gospodarowaé surowcami, opakowa-
nie ulatwiajace efektywny transport oraz skladowanie ograniczajace slad
weglowy czy sposob zainstalowania 1 uzycia ksztaltujace doswiadczenia
uzytkownika kupujacego ten przedmiot przez strong internetows zapro-
jektowang w taki sposob, aby ulatwic¢ klientowi nawigacje. Projektowane
sq konkretne rozwiazania w przemysle, sam sposob dochodzenia do nich,
a nawet wiecej — projektowane sa cale modele biznesowe.

Myslac o designie, nie my$lmy wiec jedynie o przedmiotach w ich pel-
nym cyklu istnienia i funkcjonowania w gospodarce kapitalistycznej. Poza
paradygmatem rynkowym, ktérego zrédel mozna szuka¢ w pomystach na
ozywienie amerykanskiej gospodarki po kryzysie z przetomu lat 20. i 30.
XX wieku, sytuujg si¢ rowniez dziatania zwigzane ze sfera publiczng oraz
komunikacja. To projektanci i projektantki opracowuja systemy komunikacji
za pomocy piktograméw, pomagaja znalez¢ droge na lotnisku czy wyryso-

STANRZECZY 2(23])/2022 /13

© Autor, 2022
Tekst opublikowany w otwartym dostepie, udostepniony na licencji Creative Commons
Uznanie autorstwa 4.0 (CC BY 4.0), https://creativecommons.org/licenses/by/4.0/deed.pl.



wuja mapy komunikacji publicznej w wielkich metropoliach. Tworza ergo-
nomiczne 1 bezpieczne narzedzia pracy i ochrony osobistej, skomplikowane
urzadzenia techniczne i medyczne. Wreszcie, to projektowanie w duzej mie-
rze moze zapewnic rowne szanse osobom z niepelnosprawnosciami, a takze
zorganizowac bezpieczna i egalitarng przestrzen dla ludzi, zwierzat i roslin.

Dzis efekt pracy oséb projektujacych coraz czesciej nie przybiera formy
przedmiotu. Projektuje si¢ tez interakcje miedzy ludZmi, gry, do§wiadczenia,
uslugi, procesy majace na celu eliminacje odpadéw lub zréwnowazona
gospodarke nimi, a nawet — dzigki teoretycznym mozliwosciom biologii
syntetycznej — nowe gatunki. Projektowane sa réwniez badania w nauce,
a nauczanie staje si¢ projektowaniem doswiadczen edukacyjnych (Hokan-
son, Clinton, Tracey 2015; Lehtonen, Kauppinen, Sivula 2023).

Jesli spojrzymy na design z perspektywy historycznej, okaze sig, ze to,
co intuicyjnie kojarzymy z tym slowem — nadawanie przedmiotom este-
tycznej i funkcjonalnej formy, odpowiada tylko jednemu z wielu wcielen tej
dziedziny, najmocniej zwigzanemu z gospodarka rynkows i napedzaniem
sprzedazy. Niemal rownolegle z pojawieniem si¢ odrebnego zawodu pro-
jektanta wraz z rewolucja przemystowa w XVIII i XIX wieku narodzit si¢
nurt krytyczny wewnatrz samej dyscypliny, postrzegajacy nie tylko same
przedmioty, lecz takze proces ich wytwarzania jako potencjalne narzedzie
zmiany spolecznej.

Wedtug brytyjskiego projektanta, teoretyka, przedsigbiorcy i aktywi-
sty Williama Morrisa (2020) to, w jaki sposéb wytwarzane sa przedmioty,
moze wplynaé na upodmiotowienie szerokich rzesz pracownikéw. Z kolei
awangardowi projektanci z lat 20. 1 30. XX wicku widzieli w designie na-
rzedzie walki z chorobami, a nawet $rodek do zagwarantowania kazdemu,
niezaleznie od zamoznosci, zdrowej i funkcjonalnej ramy zycia codzien-
nego, ktéra zapewnialaby godnos$¢ i mozliwosci rozwoju jednostki. Juz
w latach 60. XX wieku projektanci, tacy jak Victor Papanek (2012) lub
Richard Buckminster Fuller (2008), zaczeli dostrzegaé wplyw designu na
zmiany w §rodowisku naturalnym, eksploatacje¢ zasobow, niezréwnowazo-
ng gospodarke odpadami i inne katastrofalne w skutkach zjawiska, ktérych
pelna skale zaczynamy dostrzega¢ dopiero dzi§, w pierwszych dekadach
XXI wieku. Co istotne, w designie widziano i widzi si¢ do teraz nie tyl-
ko jednego ze sprawcéw degradaciji planety, lecz takze potencjalne Zrédlo
dzialan naprawczych. Wreszcie, jak postuluje teoretyk designu Cameron
Tonkinwise (2014), przyszedl czas na to, by projektanci zajeli si¢ aktyw-
ng eliminacja zaprojektowanych przedmiotéw, by cala swoja wiedze i do-
swiadczenie wlozyli w sprawianie, zeby nowych rzeczy bylo coraz mniej.
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Tak szeroko rozumiany design, ktory obejmuje sfere projektowania
zarowno konwencjonalnie pojmowanego wzornictwa przemystowego,
jak i ustug, doznan, procesow, jest dzi§ wszechobecny. Kariera stéow ,,de-
sign” 1 ,,projektowanie” odzwierciedla rol¢ i miejsce designu w nowocze-
snosci. To pierwszy powdd, by poswieci¢ numer kulturze designu. Drugi
jest zwiazany z niezbywalna cechg tak pojmowanego projektowania — jego
interdyscyplinarnoscig czy wrecz transdyscyplinarnoscia. Procesy pro-
jektowe przebiegaja bowiem ponad granicami dyscyplinarnymi, angazu-
ja przy tym réznorodnych aktoréw i wykorzystujg ich wiedze. Tworzenie
nie tylko innowacyjnych rozwiazan, ale i przedmiotéw dopasowanych do
kontekstéw, w ktorych maja funkcjonowac, coraz czesciej wymaga uru-
chomienia odpowiednich narzedzi umozliwiajacych opracowanie pogle-
bionych rozpoznan — badan wspierajacych procesy projektowania. Wzot-
nictwo wchodzi zatem w alians z naukami spolecznymi, antropologia,
socjologia i1 psychologia, by odpowiedzie¢ na te potrzebe. Nic wiec dziw-
nego, ze wyraznie wida¢ wzrost zainteresowania designem ze strony nauk
spolecznych, przejawiajacy si¢ licznymi publikacjami naukowymi, a takze
wylonieniem si¢ w ciggu ostatniej dekady nowych subdyscyplin, takich
jak na przyklad antropologia czy socjologia designu (Gunn, Otto, Smith
2013; Miller 2018). Refleksja rodzaca si¢ w ramach tych nowych dyscyplin
zmienia myslenie o projektowaniu.

Po trzecie, w kulturze designu zmienia si¢ rola oséb projektujacych
oraz wzrasta znaczenie i wplyw aktorow nienalezacych do srodowiska
projektowego. Interdyscyplinarne zespoly majace rozwigzywaé skom-
plikowane problemy na przeci¢ciu gospodarki, designu i spoleczenstwa
powolywano juz w przeszlosci — za przyklad niech postuza wieloletnie
projekty prowadzone przez Instytut Wzornictwa Przemystowego, gléwnie
w latach 60. 1 70. XX wieku, w ramach ktérych projektanci, architekei, so-
cjologowie, specjalisci od ergonomii 1 historii sztuki wspotpracowali przy
zagadnieniach projektowania miedzy innymi otoczenia zycia czlowieka.
Obecnie jednak powolywanie zespoléw nie tylko sktadajacych si¢ z oséb
projektujacych 1 przedstawicieli nauk spolecznych, lecz takze wiaczanie do
wspolpracy biologéw, lekarzy 1 innych ekspertow staje si¢ oczywistoscia,
a projektanci coraz czesciej pelnia funkcje mediatoréw i ttumaczy miedzy
osobami o réznych kompetencjach i modelach pracy. Skoro zatem osoby
projektujace coraz czesciej pracuja w interdyscyplinarnych zespotach, co-
raz istotniejsze staje si¢ zarzadzanie designem — wspolpraca w kolektywach
wiedzy. Jak wiec nalezy ksztaltowac procesy i programy edukacyjne, by
przygotowaé osoby projektujace do zwiazanych z tym wyzwan?
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Nasi autorzy i autorki podjeli wspdlnie z nami wyzwanie ukonstytu-
owania antydyscyplinarnego pola namystu nad designem jako fenomenem
spoleczno-kulturowym, a takze nad zwigzkami projektowania z nauka-
mi spolecznymi.

Numer otwiera przekiad tekstu Brunona Latoura, eksplorujacy nie-
zwykla kariere stowa ,,design”, ktérego pierwsza cze¢$¢ zdaniem autora
,»mozna by podsumowa¢, cytujac cudowng gre stéw Henka Oosterlinga:
«Dasein ist Design»”. W drugiej cze¢sci Latour odstania znaczenie filozo-
fii Petera Sloterdijka, proponujacej jezyk, dzigki ktéremu mozna odzyskac
materialno$¢ w taki sposob, aby stala si¢ materia troski. Tekst francuskiego
antropologa otwiera sekcje poswigcona nowym perspektywom teoretycz-
nym, odslaniajacym zlozonos¢ i uwiklanie projektowania jako procesu wy-
twarzajacego zarowno materialne, jak i niematerialne efekty. Jakub Piotr
Barszczewski pisze o ontologicznym zwrocie w projektowaniu i przybliza
krytyczne perspektywy teoretyczne domagajace si¢ glebokiej rekonstrukcji
designu jako dziedziny, ktéra powinna wykué¢ nowy paradygmat umozli-
wiajacy odnowe i odzyskanie przysztosci. Z kolei Krzysztof Janas poka-
zuje, ze badania etnograficzne pracowni projektowych 1 ,,plemienia desi-
gneréw” moga otworzy¢ droge do poglebionego zrozumienia procesdéw
projektowych 1 tego, jak design stabilizuje 1 destabilizuje relacje spoleczne,
podczas gdy Ewa Klekot analizuje projektanckie sposoby wiedzenia — two-
rzenia 1 wykorzystywania wiedzy w dzialaniu w procesach projektowych.

Autorzy tekstow zebranych w drugim bloku poszukuja odpowiedzi na
pytanie o to, w jaki sposéb uczy¢ projektowania. Mariusz Wszolek, Krzysz-
tof Moszczynski i Thomas Lewe wskazuja droge, ktéra wywodzi edukacje
projektowa poza wydzialy designu, natomiast Tomasz Bierkowski zary-
sowuje §ciezke wiodaca w przeciwnym kierunku — przekonuje, ze osoby
projektujace powinny korzystaé¢ z wiedzy wypracowanej w obszarze nauk
spofecznych. Anna Barlik i Jan Buczek zas rozmawiaja o tym, jak ksztal-
ci¢ osoby projektujace, czego uczyé, by potrafilty odpowiadaé na wyzwania
przysztosci, w jakie narzedzia nalezy je uzbroi¢ i jaka powinna by¢ rola
0s6b prowadzacych zajecia w procesie edukacyjnym. Kolejna czes¢ zostala
poswiecona namystowi nad sposobami ksztaltowania rzeczywistosci spo-
tecznej poprzez design.

Cztery, zamykajace tom, szczegélowe analizy przypadkéw autorstwa
Jacka Gadeckiego, Anny Wisnickiej, Roberta Statkiewicz oraz Kuby Marii
Mazurkiewicza przenosza rozwazania w obszar praktyki designu. Gadecki
opisuje mozliwosci projektowania zmiany spolecznej dzigki uruchamianiu
przestrzeni kreatywno-warsztatowych, zapraszajacych do wspolpracy r6z-
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ne grupy wytworcow 1 wspierajgce tworzenie innowacji, wymiang wiedzy
1 rozbudzajace kreatywno$§¢ w obszarach sztuki i kultury. Wisnicka anali-
zuje sposoby wykorzystywania wzornictwa jako narzedzia konstruowania
marek oraz zakorzenienia tego procesu w narracjach i praktykach kultu-
rowych. Statkiewicz krytycznie pisze o mozliwosciach i ograniczeniach
nurtu projektowania partycypacyjnego na przykladzie projektu aplikacji
dla 0séb z chorobami przewleklymi, umozliwiajacej znalezienie wsparcia
emocjonalnego udzielanego na zasadzie wzajemnosci przez osoby o po-
dobnym doswiadczeniu. Mazurkiewicz z kolei wykorzystuje metode de-
signu spekulatywnego, by zastanowi¢ si¢ nad rytuatami pogrzebowymi,
1 daje kilka odpowiedzi projektowych na pytanie o to, jak moégtby wyglada¢
pochoéwek przysztosci.

Numer ,,Stanu Rzeczy” poswigcony kulturze designu jest ulica dwu-
kierunkowa. Wsréd osob, ktérych teksty publikujemy w niniejszym zbio-
rze, znajduja si¢ osoby zaréwno z pola nauk spolecznych, jak i praktykujace
design. W wielu przypadkach przedstawiciele jednego i drugiego pola sa
takze aktywni w obszarze dydaktyki i ksztalca nowe pokolenia oséb projek-
tujacych. Projektanci przygladaja si¢ swojej praktyce w perspektywie nauk
spolecznych i wspolpracy z osobami spoza dyscypliny. Natomiast osoby
z wyksztalceniem uniwersyteckim wykonuja prace w odwrotnym kierun-
ku, skupiajac si¢ na projektowaniu jako obiekcie analizy. W bardzo wielu
przypadkach ta wielokierunkowa ulica zamienia si¢ jednak w réznorodny
— lecz nigdy chaotyczny — woonerf, czyli przestrzen, w ktérej w sposob
nieuregulowany, ale bezpieczny, poruszaja si¢ wszyscy uczestnicy ruchu
drogowego. Design staje si¢ tym samym jednym z najcickawszych obsza-
réw, w ktérym mozemy obserwowac zacieranie si¢ granicy miedzy prak-
tyka a teoria, migdzy uczestnictwem a analiza. Do takiego — otwartego,
antydyscyplinarnego, nichierarchicznego — odczytywania spotkan designu
z naukami spolecznymi zachecamy.
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