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METAFIZYKI - HIPERMODERNISTYCZNE
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Z KREGU CAFE FORGOT"

Jedrzej Kacper Latecki
Uniwersytet Warszawski

/// Wprowadzenie

Slowa otwierajace ksiazke Jeana Grondin pod tytutem Pigkno metafiz yki.
Esej o filarach hermenentyeznych brzmia:

Metafizyka jest obecna we wszystkim, co robimy. To podstawo-
Wy sposob pojmowania §wiata, ujawniajacy si¢ w naszych relacjach
z drugim czlowiekiem, z otoczeniem, z samym soba, ze §wiatem
ponadrzeczywistym lub jego milczeniem. Karmi nasze najglebsze
przekonania, nasze wartos$ci 1 nadzieje. (Grondin 2021: 7)

Istotnym dopowiedzeniem tej tezy jest wyroznienie dwoch sposobow
rozumienia wskazanego pojecia — metafizyki pelnej i metafizyki ,,cichej”.
Pierwsza ma charakter formalny — odnosi si¢ do konkretnej i zdefiniowa-
nej wykladni rzeczywistosci, na przyklad arystotelejskiej czy kartezjanskie;
(Grondin 2021: 7). Drugi jej rodzaj, nazwany ,,cichym”, angazuje nasza
wrazliwos$¢ na rzeczy, moze przyjmowac charakter jedynie przeczucia lub
weale nie by¢ uswiadomiony (Grondin 2021: 7).

© Artykul powstal na podstawie pracy magisterskiej napisanej w 2021 roku pod kierunkiem dr. hab.
Romana Chymkowskiego (Instytut Kultury Polskiej UW).
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Grondin nie wyraza tutaj afirmatywnego sadu o metafizyce, lecz kry-
tyczne spostrzezenie na temat ludzkiego umystu. Lokuje metafizyke prze-
ciez po stronie skutku, efektu, a nie przyczyny. Sygnalizuje w ten sposéb
niewymierno$¢ konstruktéw teoretycznych do doswiadczenia. Stwierdza,
ze metafizyka jest skutkiem niedopasowania.

Zupelnie inne wyjasnienie takiej obserwacji proponuje Slavoj Zizek.
W pracy Kruchy absolut (2009: 78—79), odwolujac si¢ do psychoanalizy, po-
stuluje nierozerwalny zwiazek miedzy narracja a fundujacy ja w retroak-
tywny sposob interpretacja. W jego propozycji narracja i jej praprzyczyna
to jedno w dwoch niedajacych si¢ pogodzi¢ formach, efekt samego wy-
parcia rozumianego jako akt fundujacy, puste znaczace odpowiedzialne za
samo réznicowanie, ale pozbawione tresci. Zizek przywoluje w tym mo-
mencie intuicje Karola Marksa o tym, ze ,,duch jest koscia” (Zizek 2009:
38). W praktyce zycia spolecznego przejawia si¢ to jako ,,mistyfikacja teo-
zoficznej mitopoetycznej narracji” (Zizek 2009: 78).

Obaj mysliciele zwracaja uwage na pewnga tendencje umystu. Grondin
identyfikuje metafizyke jako wiecznie pojawiajacy si¢ podstawe wiedzy —
co$, co hermeneutycznie si¢ ujawnia lub daje si¢ przeczuc. Zizek z kolei wi-
dzi ja jako strukturalnie wkomponowana usterke. Obie wyktadnie przekra-
czaja ramy filozofii i pozwalaja wej$¢ na grunt antropologii doswiadczenia.

Zakladam, ze metafizycznos¢, nie przyjmujac religijnej formy, moze
sta¢ si¢ jawnym lub ukrytym elementem do$wiadczenia codziennosci —
jednostkowego lub grupowego. Bylaby wtedy pewng wizja Swiata i zwigza-
nym z nim nastawieniem do rzeczywistosci — przeczuwajacym na przyklad
istnienie kategorii esencjonalnych, postulujacym wplyw zaswiatow na rze-
czywisto$¢, dowartosciowujacym wiare 1 intuicj¢ jako modalnosé dociera-
nia do prawdy.

W niniejszym artykule przyjrze si¢ metafizyce nie jako przedmiotowi
filozofii, ale jako idei i zwiazanym z niq nastawieniem do $wiata. Sigga-
jac do przykladow sztuki mlodego pokolenia, postaram si¢ pokazac, ze jej
metafizyczne uwiklanie wykracza poza warstwe wizualna, odwolujac si¢
do laczacych si¢ z nig doswiadczenia i idacej za nim wrazliwosci. W tym
uwiktaniu bede doszukiwaé si¢ glebszego zwrotu wzgledem postmoder-
nistycznej ironii powierzchownosci i braku stabilnej ramy interpretacyjne;
— bedzie to jakie§ nowe ,,na serio”. Interesowa¢ mnie bedzie poziom fan-
tazji, z ktorej rodzi si¢ narracja, czyli moment, w ktérym mythos zmienia si¢
w Jogos. Po postmodernizmie bylaby to taka fantazja, o ktérej mozemy pol-
zartobliwe powiedzie¢, iz zdajac sobie sprawe z umownego charakteru, nie
odmawiamy jej skutecznego dziatania. Bylaby to proba przekroczenia tego,
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co Fredric Jameson opisal jako charakterystyczne dla postmodernizmu za-
interesowanie powierzchniowoscia, a o ktérym pisze, ze to symptom, ktory
stal si¢ wlasna choroba (2002: XIII).

Cecha sygnalizowanego zjawiska jest celowe zeSlizgiwanie si¢ w me-
tafizyczno$¢, wzbudzanie jej przeczucia. Nie maskujac nawet tego ruchu,
a wrecz gloryfikujac go, jednoczesénie staramy si¢ zachowa¢ dystans i moz-
liwos¢ wycofania si¢ z jednoznaczno$ci. Omawiane doswiadczenie nazwe
,»,nowa aluzyjnoscia”, a towarzyszaca jej tendencje do siegania w strong me-
tafizyki — ,,symulacja metafizyki”.

Konczac te cz¢s¢ wywodu, odwolam si¢ jeszcze do stow Iwony Lo-
renc:

Mimo iz od XIX wicku sztuka i filozofia zdaja sobie sprawe z utra-
ty przez cztowieka nowoczesnego cigglosci doswiadczenia, z frag-
mentacji rzeczywistosci kulturowej, z rozproszenia wartosci, to do-
ksa stojaca u podstaw potocznych sposobéw doswiadczania Swiata
wcigz pozada ,,mocnej” ontologii; niepewnos¢ plynaca z niedo-
statkow doswiadczania rzeczywisto$ci substytuuje jej symulacjami
(wskazuja na to cho¢by Debord czy Baudrillard). (Lorenc 2006: 60)

Inspirujac si¢ ideq ,,cichej” metafizyki czy tez tendencjami do szukania
uzupelnien wynikajacych z heterodoksji doswiadczenia podmiotu péznej
nowoczesnosci, na poziomie doksy postaram si¢ pozostac.

/// Fantomowe inspiracje z kregu Café Forgot

Punktem wyjscia tego tekstu sa obserwacje empiryczne tak zwanej mlo-
dej kultury — zbierane od ponad dekady w ramach wykonywanej przeze
mnie pracy. Pozwalaja one zaryzykowa¢ stwierdzenie, Zze w jej obszarze na
przestrzeni ostatnich kilku lat pojawila si¢ wzmozona ilo§¢ odwolan do
watkéw magicznych, okultystycznych, romantycznych lub bliskich estetyce
grozy, basniowosci i mitycznosci, tajemnicy oraz wzniostosci. Omawiane
nastawienie nie daje si¢ jednak sprowadzi¢ do jednego, wyszczegélnionego
pola zainteresowan, zachowan czy postaw. Tendencja pojawia si¢ w r6z-
nych obszarach — zaréwno zycia codziennego, jak i w sposobach auto-
prezentacji w mediach spolecznosciowych. Daje si¢ dostrzec na przyklad
w obszarze mody, wyboréw konsumpcyjnych, stylizacji wnetrz i przedmio-
tow, organizacji czasu wolnego, jezyka, zachowan grupowych czy tez prak-
tyk nastawionych na dobrostan. Wachlarz kodow réwniez ma charakter
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rozmyty — rozciaga si¢ od siegania po pelne trupich czaszek stylizacje ro-
dem z lat 80. XX wieku po zainteresowanie wrozbiarstwem i stowiafiskimi
praktykami duchowymi.

Omawiane spostrzezenie wpisuje si¢ w bardziej ogdlny zwrot w kie-
runku nowych form religijnosci czy — szerzej méwiac — uduchowienia, na
ktory decydujacy wplyw majq procesy mediatyzacji (zob. Hjarvard 2016).
Zaryzykuje stwierdzenie, ze obserwacje empiryczne moga da¢ przestanke
o wickszym przesunieciu w pokoleniowym doswiadczeniu, ktére nie po-
winno by¢ redukowane do rozumienia go jedynie jako kontynuacji postawy
antyo$wieceniowe;.

Nie zapominajac oczywiscie o tym fakcie, skupi¢ si¢ na wspomnianej
sferze doksy. O ile zestaw referenciji wizualnych mozna bowiem uznaé za
w pewien sposob skoniczony czy wyczerpany (wszystko juz bylo, kultura
jedynie odnosi si¢ do przesztosci), o tyle na kryjace si¢ pod nimi doswiad-
czenia warto spojrze¢, doszukujac si¢ w nich waloru jedynosci (kazde po-
wtorzenie rodzi réznicg, nic dwa razy si¢ nie zdarza).

W celu opisania wspomnianych tendenciji siggne do przyktadéw wspot-
czesnej sztuki uzytkowej z kregu butiku modowego Café Forgot (wwwl),
zakladajac, Ze kryje si¢ pod nig wrazliwos¢ bedaca emanacja doswiadcze-
nia pokoleniowego. Omawiany butik powstal w Nowym Jorku w 2017
roku i zrzesza artystki z calego $wiata'. Tworzy nieformalna wspélnote
i odgrywa role¢ kuratorska, skupiajac si¢ na pewnym rodzaju dopiero ro-
dzacej si¢ artystycznej wrazliwosci. Uznaje go za kolektyw o alternatyw-
nym charakterze, krytycznym nastawieniu wobec dominujacych wartosci.
Wiele zwiazanych z nim projektantek to formalnie wyksztalcone artystki
(autor nie natrafil na zadnego projektanta plci meskiej). Wszystkie majq
swoje profile w portalu spolecznosciowym Instagram, skad zaczerpnigto
material badawczy (bede si¢ postugiwaé obserwacjami z poczatkdéw jego
dzialalno$ci, a wigc lat 2017-2018).

W Polsce omawiana wyrazowo$¢ pojawila si¢ nieco pdzniej, a re-
prezentowana jest miedzy innymi przez sklep-galeric Karowa (wwwll).
Podobienistw w tematyzacji i podejmowanych motywach mozna doszuki-
wac si¢ tez wsrod reprezentantéw mlodej polskiej sztuki.

Artystki odwolujq si¢ do przedmodernistycznych, czasem nawet ar-
chaicznych form. Przedstawiony §wiat zdaje si¢ istnie¢ w wyraznej sprzecz-

' Aby poda¢ kilka reprezentatywnych, warto wskazac na artystki postugujace si¢ nickami: ebon-
nymunro (www2), _cruosia_ (www3), rebekahkosonenbide (www4), daddybearsmood (www5),
quin_xu (www0), polyhedron.studio (www7), nao_now (www8), kristinmallison (www?9) i candy.
mntn (wwwl0).
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nosci z perspektywa nowoczesnej racjonalnosci, a co wazniejsze, wydaje si¢
przypominac juz nieobecne w codziennosci artystek, przebrzmiale katego-
rie. Rejestr, do jakiego si¢ odwoluje, mozna okresli¢ mianem estetyki fan-
tomowej, ktéra wywoluje lub ktérej towarzyszy uczucie istnienia budzace;
niepokdj zewnetrznosci wzgledem $wiata doczesnego. Tworczynie przy-
wolujq przestrzen mitu, czas wieczny i sugeruja istnienie kategorii esen-
cjonalistycznych. Siegaja w tym celu do sakralno-metafizycznych konota-
cji czy zupelnie niedzisiejszego wizerunku kobiecosci — tak jakby historia
zatoczyla kolo, co§ si¢ nie zakonczylo i wciaz uparcie trwalo. Zdajq si¢
gloryfikowad, a jednoczesnie dystansowac si¢ od tej atmosfery — tak jakby
artefakty 1 wizerunki byly $wicte 1 przyciagajace, a jednoczesnie budzity
lek i odraze.

Dla uproszczenia i podkreslenia jezyka wizualnego Café Forgot, zwia-
zanej z nim atmosfery oraz ogélnej charakterystyki podzielilem tworczosé
kolektywu na dwa watki. Pierwszy z nich, przejawiajacy si¢ gléwnie w ob-
szarze bizuterii, ktorej wizualny charakter oscyluje pomiedzy czyms, co
przypomina zmurszale resztki organiczne i artefakty sakralne, roboczo
okreslam mianem ,;wznioslej bagiennosci”. Drugi watek, niezalezny wizu-
alnie, chociaz w praktyce czesto wspolwystepujacy z pierwszym, na pot-
rzeby tekstu nazywam ,,groteskowa refeminizacjg”’. Opiera si¢ on na przy-
wolywaniu niegdysiejszych wzorcoéw kobiecosci w ramach ubioru, siegaja-
cych przede wszystkim do §wiata przedmodernistycznego lub wezesnomo-
dernistycznego.

Atmosfere obu nurtéw dobrze oddaje kategoria grozy (ang. eerie), ktorej
blisko do pojecia upiornosci, zaczerpnigtego od brytyjskiego badacza kul-
tury Marka Fishera (2016). Groza to uczucie dziwnego niepokoju zwigzane
z przeczuciem istnienia obecnosci zewnetrznej wobec tego, co znane i da-
jace si¢ postrzec lub zrozumie¢. To klgska nieobecnosci, a wigc cos w miej-
scu, w ktérym juz nic nie powinno si¢ znajdowac, narzucajaca si¢ nad-
interpretacja. L¢k z nia zwigzany wynika z samego faktu pojawienia si¢
watpliwosci, ktorej tres¢ od poczatku przeczy logice i wiedzy.

Fisher, przyblizajac omawiana kategorie, jako przyklad podaje ptasie
(za)wolanie (ang. eerie cry), ktore wywoluje sprzeczne z konsensusem py-
tanie o ewentualne istnienie kryjacej si¢ za nim podmiotowosci. Groza to
dziwnos$¢ eksterytorialno$ci wobec podmiotu, jezyka czy dowolnego inne-
go systemu symbolicznego, cechujaca si¢ spokojem (ang. eerie calm), ktory
pozwala w ruchu kontemplacyjnym na chwile zawiesi¢ to, co codzienne
1 oczywiste. To kategoria naddatku sprowokowanego kleska pustki — jak
w sytuacji niepokoju wynikajacego z oczekiwania kogos lub czego$ w mo-
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mencie absolutnej ciszy i sytuacji samotnosci. Groza przynosi wglad w pod-
skorne procesy zarzadzajace rutyng i1 kaze zapytywac o miejsce wiasci-
wej sprawczosci sil rzadzacych swiatem (Fisher 2016: 13). Brytyjski ba-
dacz zaczyna od definicji grozy jako rejestru estetycznego i transponuje
ja na przestrzen doswiadczenia — modalnosci, pewnego trybu odnoszenia
sie do rzeczywistosci (Fisher 2016: 8). Zrodta tego zjawiska widzi w wy-
czerpywaniu si¢ kulturotworczych mechanizmoéw efektywnie oddajacych
doswiadczenie poznokapitalistycznego podmiotu. Kontrastuje je przy
tym z pojeciem freudowskiego Unbeimlich, a wigc uczuciem nieswojosci,
ale wyrastajacym z tego, co juz znane i oswojone. Jego zrédlo dostrze-
ga w modernistycznym odkrywaniu utajonych mechanizméw przestrzeni
swojskosci, rodzacego si¢ mieszczanstwa czy nowoczesnej struktury ro-
dzinnej. Charakterystyczne dla niego, zdaniem wskazanego badacza, jest
modernistyczne skupienie na szlifowaniu sprawstwa i odzyskaniu poczucia
kontroli (Fisher 2016: 9).

Zakladam, ze celowe uwypuklanie w ramach wznioslej bagiennosci
1 groteskowej refeminizacji tego, co juz rzekomo nieobecne, jest emanacja
grozy. Artystki z kregu Café Forgot czesto bowiem odnosza si¢ metafo-
rycznie lub bezposrednio siegaja do idei fantomu — bytu realnie przezy-
wanego mimo jego nieobecnosci badz protetycznej formy, jakq przyjmuje.

/// Wzniosta bagiennos¢

Wzniosla bagiennos$¢ jako rodzaj wizualnej estetyki zwiazana jest glownie
z bizuteria, ktéra w wydaniu artystek z kregu Café Forgot czgsto przy-
pomina formy okolosakralne lub inne dajace si¢ pojac jako nalezace do
porzadku rytualnego. Opisywane przedmioty przywoluja jednoczesnie
skojarzenia z materia organiczna. Plasuja si¢ na pograniczu, przypominajg
tkanki nalezace do obu wspomnianych §wiatow.

W charakterystycznych dla tego nurtu obiektach mozna dostrzec
struktury jak gdyby przetworzone przez srodowisko mokradel lub bagien
— namokle, zmurszale, splatane, posklejane, sprasowane, ale tez ogolocone
z tkanek migkkich i zwapnione, ewentualnie obroste rodlinami. Przywoluja
na mysl fragmenty kosci, muszle, suche galezie, korzenie, pancerze i pan-
cerzyki, skorupy 1 skorupki, chitynowe egzoszkielety, owadzie nogi, rogi,
kly, pazury, ciernie i inne struktury organicznie skladajace si¢ na twarde
czesci organizmu — takie, ktore w procesie rozkladu ulegaja mu najpdznie;.
Obiekty te z powodzeniem moglyby funkcjonowaé w archaicznych kultu-
rach jako fetysze. Wymieniona lista obiektow wskazuje tymczasem na co$
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wigcej niz twardy charakter elementéw. Sa to fragmenty budzace miesza-
nine leku i obrzydzenia; kojarza sie z przemoca, $miercia lub wrogoscia.
W swojej masie wydajq si¢ by¢ pochodzenia naturalnego, lecz nie naleza
do porzadku natury zywej. Szlachetne materialy, z ktérych zbudowane sa
te obiekty, zdaja si¢ Swiadczy¢ o ich przemianie, ktéra przeksztalcila je
w przedmioty wyzszego porzadku, nadajac im charakter relikwii lub fety-
szow. Uplyw czasu, a nawet pierwotna $§mier¢ byly koniecznym warunkiem
nabrania przez nie szlachetnej wlasciwosci.

Wywoluja wrazenie odnalezionych lub przekazanych przez ziemie
szczeSliwemu znalazcy. Chociaz przeszly juz proces obumierania i zakon-
czyly swéj zywot, zostaly wydalone, oddane, ponownie weszly w obieg
przedmiotéw codziennych, ale juz w przetworzonej formie. Ich dawnos¢,
ponowne zycie po $mierci kojarzy si¢ z innymi porzadkami czasowymi niz
codzienny. Sg echem zapomnianej lub trudnej do dostrzezenia przeszlosci.
Przetworzone, zmutowane, przeksztalcone uplywem czasu i warunkami
srodowiska wydaja si¢ zarazem utwardzone i zwietrzale. Pierwotna twar-
do$¢ nie jest juz tym, czym byla, cho¢ nie znikne¢ta catkowicie. Jest tak,
jak gdyby zmienila miejsce i sposéb bycia. Mogla sta¢ si¢ wlasna odwrot-
noscig — to, co twarde, zwapnialo, utlenilo si¢, wyparowalo, uleglo koro-
zji, namigklo, zgnilo, odstonito porowata nature. Zarazem jednak miejsca
puste mialy szanse wypelni¢ sic nowa materia, oblepi¢, ulec sprasowaniu,
skamienie¢, pokry¢ si¢ mazig lub inna niezidentyfikowana substancja na-
dajaca strukturze nowa twardo$¢. Struktury to teraz punkty kruche, re-
ferencje minionej $wietnosci, ale tez podstawa nowej formy bytowania.
Szkielet dalej pelni funkcje strukturyzujaca, lecz wedtug logiki przypadku,
zniszczenia, osadzania si¢ i przyklejania, realizujac swoj potencjal w ra-
mach przygodnosci. W tej mimowolnej wspolpracy srodowiska z materia
wida¢ réwnowaznos$¢ realizacji potencjaléw i1 niezmiennos§¢ formy. Tak
przetworzony szkielet do pewnego stopnia staje si¢ proteza. Odgrywa te
samga role, aczkolwiek jest juz obcy 1 kruchy. Nie nalezy do porzadku i logi-
ki osadzajacego si¢ na niej otoczenia. Staje si¢ punktem wyjscia do jeszcze
niezdefiniowanej formy.

Dominujaca technika produkcji tych przedmiotéw jest odlewnictwo.
Technika robi przy tym wrazenie ,,puszczonej na zywiol”. Artystki unikaja
cyzelowania; wydaje sig, ze przedmioty faktycznie sa dzielem przypadku.
7 duzym prawdopodobiefistwem mozna zalozy¢, ze rzeczywiscie sa to od-
lewy form organicznych. Wrazenie splatania poteguje efekt losowosci, or-
ganicznej i niestrukturyzowanej sily. Uwypukla tym samym procesy, kto-
rym mozna jedynie nadac¢ kierunek i ogélng forme, ale nigdy nie da si¢ ich
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poskromi¢, bo zachodza symultanicznie i w sposéb zlozony. Przypomina
to deleuzjanska kategorie platean:

Klacze sktada si¢ z platean. Gregory Bateson posluguje si¢ stowem
,»plateau”, by opisac¢ szczegdlng rzecz: nieprzerwany obszar inten-
sywnosci, wibrujacy sam na sobie, ktéry rozwija si¢ i unika wszel-
kiej orientacji na punkt kulminacyjny czy na zewnetrzny cel. (De-
leuze, Guattari 2015: 25)

Waznymi opozycjami w tym $wiecie sg suche—mokre oraz wewnetrz-
ne—zewnetrzne. Lamliwosc¢ 1 krucho$¢ sa tym silniej eksponowane, ze po-
jawiaja si¢ w kontekscie oblosci 1 krzywizn wyniklych na skutek diugich
dzialan mokradel. Woda, wilgo¢, prady i ci$nienia odcisnely si¢ tagodna
forma na materiale. Z kolei relacja wewngetrze—zewngetrzne rodzi wrazenie
obcosci tego, co nadaje forme, zamyka w ksztalt lub nadaje zwartosci temu,
co miekkie.

Czestym wrazeniem, jakie wywoluja tego typu projekty, jest srebrzy-
stos¢ czy tez perlisto$¢. Oba Srodki wyrazu, charakteryzujace si¢ zimng
barwa, ewokuja tajemnicza wzniostos¢. Sa kolorem nocy, ksi¢zyca odbi-
tego w wodzie, barwa mokrej skaly, ISnieniem macicy pertowej... Jest to
swiatlo odbite, ktére zostalo przez cechy obiektéw przeksztalcone w po-
swiate mglistej i perlistej bieli. Efekt ten czesto zostaje wzmocniony przez
stosowanie cyfrowych filtréw. Implikuje to obecnos¢ niewidzialnego zr6-
dla — Zrédla, ktére mozna dostrzec jedynie w efekcie halo.

Kamienie szlachetne lub perly czesto sa otoczone gruba, jakby zbyt na-
lana warstwa metalu, przez co zdaja si¢ celowo uwigzione w wytworzonym
punkcie centralnym pierdcienia lub wisiorka. Tak skonstruowana ozdoba
kojarzy si¢ z relikwig lub oltarzem, ale tez sifowym spetaniem i pojma-
niem. Zarazem jednak perlty moga by¢ przypadkowo przyczepione w loso-
wych miejscach bagnistego kiacza. Same w sobie sa niedoskonale w ksztal-
cie, lecz przez to unikalne i jednostkowe. Ich oblo§¢ wspélgra z odcisnigta
w koscistych formach wilgocia. Delikatnie przytwierdzone ozdabiajq i na-
daja charakter symulowanej sakralnosci plugastwu.

/// Groteskowa refeminizacja

Nurt nazwany przeze mnie roboczo groteskows refeminizacja jest zesta-
wem referencji modowych czerpiacych gléwnie ze wzorcéw mieszczan-
skiej wizji kobiecosci schylku nowozytnosci i XIX wieku. Opiera si¢ na
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konstruowaniu odziezy z takich elementéw, jak gorsety, falbany, halki,
wstazki, wigzania, zaboty, czepce, szlufki i zapinki, fartuchy, kitle oraz za-
paski, chalaty, koszule nocne, zdekonstruowane czesci zwalistych sukni,
plisy czy bufiaste elementy. Czesto akcentuje laczenia elementéw stroju
w taki sposob, ze mozna je uznaé zaréwno za ozdobe, jak 1 skaze. Sa to
elementy konstrukcyjne pochodzace sprzed ery masowej produkciji, ktore
wraz z jej pojawieniem si¢ zacz¢ly stopniowo znikac lub by¢ upraszczane
i redukowane do wymiaru wizualnej referenciji.

Estetyka ta chetnie siega do groteski poprzez celows i przesadng eks-
pozycje kojarzacych si¢ z kobiecoscia elementéw stroju, postugujac sie
takimi zabiegami jak nagromadzenia i spigtrzenia, lub bedaca ich prze-
ciwienstwem przesadnag redukcje elementéw. W tym drugim przypadku
zostaje z nich minimalna, konieczna do zachowania odwolania czes¢ —
w wypadku plaszczyzn lub powierzchni pokrywajacych cialo przeskalo-
wuje si¢ zwezenia lub akcentuje bufiasty charakter stroju, a w wypadku po-
wierzchni gladkich uwypukla si¢ je wizualnie, stosujac rzucajace si¢ w oko
materialy. Estetyka ta uzywa zatem zabiegdw polegajacych na odseparowa-
niu, nagromadzeniu i przeskalowaniu pojedynczych elementéw. Chetnie
wykorzystuje patchwork, a wiec przypadkowosé, lecz ograniczona rama
stereotypowo kobiecych motywéw zdobniczych, takich jak kwiecistosc,
16z, azurowy charakter, aluzyjnos$¢ przezierania czy splatanie wstazek lub
innych komponentow.

Najogolniejsza logika tego nurtu jest mieszanie elementéw garderoby
— konkretnych ubran, zdobien czy wzoréw, ale tez kulturowo rozpozna-
walnych motywoéw i figur, zaczerpnietych ze §wiata zachodniego porzadku
wezesnej nowoczesnosci. Tworczynie siegaja tak samo chetnie po miesz-
czanskie halki, protestanckie czepce, fartuchy stuzek czy gorsety kurtyzan.
Istotnym zabiegiem, ktory wedltug mnie nadaje tej estetyce przedrostek hi-
per-, jest natarczywe (acz nie szydercze) kumulowanie i powielanie — wspo-
mnianych wczesniej — stereotypowo kobiecych elementéw garderoby. Ich
dominacja w kontekscie medium oraz kulturowego konsensusu odnosza-
cego si¢ do archaicznosci prezentowanych propozycji fagodzona jest przez
wrazenie proporcjonalnej 1 wysmakowanej calosci, a wige balansu na po-
ziomie ogolnego wrazenia. Estetyka w rozumieniu powszechnym odgrywa
tutaj istotna role.

Artystki zdaja si¢ podchodzi¢ do wybranego zestawu nawigzan w spo-
s6b afirmatywny. Modelki czesto pozuja w sposéb przypominajacy postaci
z obrazéw mistrzow flamandzkich lub prerafaelitéw. Tak skonstruowana
propozycja modowa wskazuje na postulowanie powtarzajacej si¢ obecno-
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$ci, ktéra przejawia si¢ w réznych momentach 1 w ramach rozmaitych fi-
gur. Artystki zwracaja wigc uwage na rozciggniete w czasie podobienistwo,
wspolny element, pokrewienstwo motywoéw i ich dopasowanie podiug in-
nej logiki niz sp6jnos¢ czasu i miejsca. Nadaja sens tym elementom przez
nawarstwianie, nagromadzenie, spictrzenia i kumulacje — czyni je to tyle
groteskowymi co szlachetnymi.

Zabiegi polegajace na nawarstwianiu lub redukowaniu do takiego stop-
nia, ze to, co brakujace, narzuca si¢ jako oczywiste, to dwie strategie od-
noszenia si¢ do wzorca, po ktory siegajq interesujace nas w tym artykule
tworczynie. Nie da si¢ jednak orzec, ktore rozwiazanie jest przez nie prefe-
rowane — wzorzec czy jego echo.

Wedtug mojej oceny za sigganiem do tych motywow kryje si¢ nastawie-
nie tak samo krytyczne w duchu feministycznym co w jaki§ sposob kon-
serwatywne. Przypomina to radosne zabawy w przebieranki, napedzane
smialoscia wynikajaca z naiwnosci i niezdawania sobie sprawy z prawdzi-
wego znaczenia symboli. Zdjecia o bardziej dokumentalnym charakterze
pokazuja modelki i modeli przyjmujacych pozycje przesadnie wystylizowa-
ne. Narzucaja skojarzenia z performansem przed lustrem lub wobec oka
réwiesnikow. Wyglada to na zabawe formami i ksztaltami bez powaznego
obcigzenia przeszlodcia, za to z wyraznym i §wiadomym przywolywaniem
nowoczesnej (w sensie historiograficznym) zachodniomieszczanskiej ko-
biecosci.

Ostatnim spostrzezeniem w ramach opisu tej estetyki jest kontekst sty-
lizacji w duchu vintage. Nietrudno zauwazy¢, ze kultura popularna pod-
szyta jest nostalgia, ktora jest przeciez nieodlacznym elementem nowocze-
snosci (Boym 2001: XIII). Wskazany przeze mnie styl z pewnoscia nawia-
zuje do tego watku, zwracam jednak uwage na to, ze w ramach konstrukcji
znaczen 1 referencji zachodzi ciekawe odwroécenie. Przyjelo sie bowiem,
ze tym, co okreslamy jako ,vintage”, jest pochodzacy z przeszloéci kon-
kretny przedmiot. W omawianych przypadkach zachodzi jednak odwrotna
relacja. Autorki projektéw celowo siegajq do przeszltosci i poddajq ja zabie-
gom podyktowanym najnowsza wrazliwoscia estetyczna. Tworzone przez
nie ubrania nalezy rozumie¢ jako nalezace do porzadku wspodlczesnosci,
mimo ze przedmiotem swojego zainteresowania czynia to, co gleboko
niewspolczesne. Ich przeobrazenie polega na mutacji juz istniejacych
elementéw bez zanegowania ich charakteru przy jednoczesnym uznaniu
warto$ciowej podstawy. Innymi stowy, nie udaja starych lub nie s3 stare
z dzisiejszej perspektywy. Jest odwrotnie — s3 nowoczesne przez to, ze kon-
tynuujg przesztosé, ale wbrew narzuconym przez nia regutom.
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/// Moda czy doswiadczenie mody?

Umasowienie produkcji odziezy przelozylo si¢ na upadek dystynkcji oparte;
na stylu, co z kolei zaowocowalo zastapieniem jej logika spektaklu, w kto-
rym stréj stal sie rekwizytem czy tez przebraniem dobieranym do sytuacji
(English 2013: 29-31). Ubranie odgrywa rol¢ wyrazu péznonowoczesne-
go podmiotu — przytltoczonego wieloscig 1 pozbawionego azymutéw, lecz
wzmocnionego silami emancypacji i wyposazonego w srodki pozwalajace
podwazac schede tradycji (Lipovetsky 2009: 4—6). W kontekscie nowej alu-
zyjnosci istotne jest — na co uwage zawracajg amerykanskie badaczki Che-
ryl Buckley oraz Hazel Clark — Ze moda moze przyjac krytyczny charakter
wobec dominujacych struktur, narracji czy ideologii (2017: 18). Stanowiac
warunki brzegowe i rame dla ekspresji ciata zlokalizowanego 1 znaczace-
go, pozwala wyraza¢ indywidualne napigcia, afekty, ale tez komunikowaé
wartosci czy pozadane kierunki w wymiarze grupowym (Buckley, Clark
2017: 18).

Uwalnianie mody z ram o§wieceniowych konwenanséw (mimo ze wy-
tworzyly si¢ nowe, péznonowoczesne) nieustannie postepuje. Trajektoria,
ktéra swéj poczatek znajduje na salonach i trotuarach, by pézniej przejsé
przez modowe wybiegi i magazyny branzowe, a nastegpnie zstapic¢ na ulice
1 chodniki miast, obecnie podbija wizualng przestrzen Internetu. W mo-
dzie mozna dzi§ partycypowac, jedynie konsumujac obrazy (jak w zasadzie
we wszystkim), a natura mediéw cyfrowych, ktéra sprowadza si¢ do
uchwycenia uwagi i autoprezentacji opartej na zlozonym systemie ekspresji
dzwickowo-obrazowej, sprawia, ze moda bardzo tatwo wchodzi w dialog
z innymi obszarami kultury.

O ile jednak ulice mozna bylo rozumie¢ jako zdemokratyzowany, dy-
namiczny, lecz wciqz przestrzennie ulokowany wybieg, to przesuwajace
si¢ po ekranie obrazy co chwile narzucaja nowy kontekst (od poradnic-
twa psychologicznego po humor) i prowokuja nieprzewidywalng interak-
cje tresci. Taki sposéb prezentacji mody wykracza poza nigq sama, zyskuje
zniuansowany charakter. Wybieg przy takim doswiadczeniu robi wrazenie
laboratoryjno-muzealnej konwencji. Idea mody w medium cyfrowym typu
Instagram przebija si¢ przez uprzednio zdefiniowane ramy. W efekcie inten-
syfikacja doswiadczen konsumpcji obrazéw napotyka negatywna kompen-
sacj¢ w postaci waloru plytkosci i odrealnienia do§wiadczenia. Wszystko
ma szansg¢ laczy¢ si¢ ze wszystkim, a kody wizualne natychmiast konstruuja
zlozone, fantazyjne §wiaty oparte na referencji. Na skutek tego pierwotna
funkcja mody ginie pod powierzchnia bardziej abstrakcyjnego wrazenia
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estetycznego. Kazdy obraz inspiruje w sposob zache¢cajacy do ciaglej eks-
trapolacji idei 1 przenoszenia jej na inne obszary.

Czy zatem powinienem obrazy przedmiotéw mody utozsamiaé z nig
sama? Zapewne odpowiedz zalezy od tego, czy chcemy potozy¢ nacisk na
ciaglos¢ samego medium, czy tez analizowac je jako przejaw cyfrowej par-
tycypacji, dla ktorej jest jednym ze srodkéw wyrazu. Trzymajac si¢ dru-
giego podejscia, omawiane reprezentacje rozumie¢ bede jako obraz, ktory
nalezy interpretowac czesciowo w oderwaniu od funkeji i przynaleznosci
do pola mody (w ostrym rozumieniu tego pojecia). Pozostajac ubraniami
1 bizuteria, interesujace mnie tu obiekty zachowujq rezerwuar zwiazanych
z tymi kategoriami wartos$ci symbolicznych, cho¢ wykraczaja poza nie, sta-
jac si¢ zrédlem intensywnego doswiadczenia estetycznego. Na tym polega
zreszta sita tego typu mediow. Znajduje to wszak potwierdzenie w fakcie,
ze wskazana wczesniej wrazliwo$¢ przenosi si¢ na inne dziedziny twor-
czodci artystycznej, jak na przykiad rzezba czy malarstwo, oraz stanowi
inspiracje do bardziej ogolnych stylizacji catych zdje¢, wyboru kadréw dnia
codziennego, a nawet konstruowania scenografii domowych, tematyzacji
imprez rozrywkowych, praktyk kulinarnych i wielu innych. W tej dynami-
ce odzwierciedla si¢ rzecz jasna wielowymiarowy charakter medium, ale
widaé¢ w nim tez, jak plodna i inspirujaca jest ta wrazliwos$¢, jak bardzo
jej zwolennicy 1 zwolenniczki przenosza ja w inne obszary codziennosci
1 $wiata wirtualnego. Nie wykluczam, Ze réwnie szybko ja porzuca.

Ze wzgledu na sieciowo-performatywny charakter omawianych przed-
stawien za wystarczajaca, jesli nie bardziej adekwatna, uznaje wlasnie ana-
lize samych reprezentacji, ich wyrazowosci, wizualnego jezyka, jakim si¢
posluguja, i wrazenia, jakie wywoluja. Przyjmuje, Ze omawiane artefakty
pelnia w $rodowisku cyfrowym funkcje komunikacyjna, o jakiej pisze Na-
than Jurgenson w Fotce. Proponuje on rozumienie zdjecia w sieci spolecznej
przede wszystkim jako srodka komunikacji (a nie sztuki), ktoéry postugu-
jac si¢ wlasnym jezykiem, wyraza przede wszystkim subiektywny punkt
widzenia, afekty i pragnienia — cos, co autor poréwnuje do pisma reczne-
go (Jurgenson 2021: 10). Tak zdefiniowana przestrzeni badawcza wpisuje
si¢ rowniez, a moze szczegolnie, dobrze w proces akumulacji i ekspresji
nowoczesnych doswiadczen, przez co otwiera mozliwos¢ jej uzycia jako
elementu taktyk w rozumieniu De Certeau (2008: 36—39). Podmiotowa
kreatywnos¢, ktora zyskuje mozliwosé ekspresji w codziennosci, polega
na tym, ze ludzie zwrotnie reaguja na to, co strukturalnie lub systemowo
narzucone. Ustalony zestaw praktyk — a Scisle mowigc: fakt, ze posiadaja
one status ustalonych — otwiera pole do tego, aby uczyni¢ z nimi cos$ spoza
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narzuconego repertuaru przez ponowne uzycie i rekombinacje elementow
(Buckley, Clark 2017: 22).

/// Pokoleniowe zrodta postawy dystansu

Pokolenie, zgodnie z definicja Barbary Fatygi, to:

Zbiorowos¢ jednostek wyodrebniona ze wzgledu na specyficzny
typ wiezi spolecznych laczacych ludzi w tym samym mniej wigcej
wieku. Przynalezno$¢ do pokolenia ksztaltuje si¢ na gruncie prze-
zycia pokoleniowego, ktére ma charakter inicjacji, a takze wplywa
na pozniejsze postrzeganie Swiata. (wwwl2)

Cytowany przez autorke Karl Mannheim zwraca jeszcze uwage na po-
dzielane przeczucie istnienia wspoélnego losu, czyli grupowa przynalez-
no$¢ do ciaglodci zdarzen, ktéra wyznacza specyficzne pokoleniu cele,
rodzi obawy, narzuca ograniczenia, roznieca marzenia oraz rodzi trudna
do wyslowienia wspolnote (wwwl2). Poczucie ponadindywidualnego dry-
fu oraz podzielane przezycia ksztaltuja pokolenie, a to przeklada si¢ na
specyficzne dla niego do$wiadczenie. Mozliwos¢ zerwania z napotkanym
obrazem rzeczywisto$ci zachodzi w omawianym przypadku przez oddale-
nie od postawy specyficznej dla postmodernizmu, a wyraznie dystansujace;
si¢ od zainteresowania metafizycznoscia i budowania wokot niej poczucia
wspolnotowosci, niezainteresowania glebig, odrzucenia bliskiej romanty-
kom kontemplacji nad rzecza na korzys¢ refleksji nad refleksja. Odbywalo
si¢ ono jednak z wiecznie odtwarzajacym si¢ przejeciem, wciagz angazu-
jac sie w pozytywistyczng krytyke pewnego zestawu modernistycznych
idei 1 przesadow, skupiajac si¢ zazwyczaj na warstwie dyskursywnej (Toth
2010: 43).

Od postawy takiego wlasnie zaangazowania dystansuja si¢ artystki
zwigzane z Café Forgot. Nabieraja tym samym jak najbardziej postmoder-
nistycznego dystansu, ale wobec kurczowego trzymania si¢ go. Tak jakby
byt to ostatni postmodernistycznie mozliwy gest. Celuja dokladnie w pre-
metafizyczng rame postmodernizmu. Czynia to jako znak oporu, z checi
przetamania dominujacej postawy, a nie wskrzeszania dawnych idei. Dla-
tego w ich dzialaniu doszukuje si¢ raczej czego$ na ksztalt suponowania
istnienia widm, lecz z jednoczesnym wycofywaniem si¢ z tego postula-
tu. Przedmiotem ich zaangazowania nie jest che¢ demaskowania widma.
Z jego istnieniem artystki si¢ zgadzaja, a nawet staraja si¢ je przywolac.
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Okazuje si¢ jednak, ze moze ono funkcjonowac tylko jak fantom — w miej-
scu, ktore juz dawno jest wypalona ziemia.

Sama natura do$wiadczenia umozliwia taki gest. Martin Jay, ktory
w bogatej monografii tej kategorii odnosi si¢ chociazby do dobrze ugrun-
towanej kategorii Erfahrung, opisuje ja miedzy innymi nastgpujacymi sto-
wami:

[Erfabrung], noszace niekiedy miano dialektycznego pojecia do-
$wiadczenia, nasuwa wyobrazenie progresywnego, cho¢ nie za-
wsze plynnego ruchu w czasie [...] kladzie nacisk na zwiazek mie-
dzy nim a pamigcia, a do§wiadczeniem, wspierajac przekonanie,
ze kumulatywne doswiadczenie stanowi¢ moze rodzaj madrosci,
ktéra przychodzi dopiero po zmierzchu. [...] posiada charakter
bardziej publiczny, zbiorowy. (Jay 2008: 28)

Kategori¢ t¢ nalezy wigc rozumie¢ nie tylko jako utrwalong wiedzg,
ktora jest ,,budulcem naszej trwalej §wiadomosci” (Kasia 2019: 240) — cos,
co si¢ kumuluje i zostaje z nami na stale. Owo ,,po zmierzchu” oznacza
mozliwos¢ wywrocenia lub podwazenia sensu gromadzonych przezy¢, co
ujawnia podwojne znaczenie pojecia — jako procesu opartego na systema-
tycznej kumulacji oraz jednorazowego aktu refleksji zaprzeczajacej ,,do-
tychczasowemu doswiadczeniu”. Bezposrednim Zrédlem tego efektu nie
jest ilo§ciowa akumulacja ,;wiedzy”, ale jakis indywidualny zwrot wobec
jej rozumienia. Do$wiadczenie zyskuje tym samym ,,dynamiczna strukture
eksperymentu” (Kasia 2019: 240), pozwala sobie na logiczne sprzecznosci
i wymyka si¢ dualizmom (Chymkowski 2018: 122). Umozliwia tym samym
dystansowanie si¢ od strukturalnie narzuconych warunkéw w sposob nie-
widoczny z wnetrza ich samych. To, co raz ustalone, pozostaje w obrebie
doswiadczenia, lecz go nie wyczerpuje.

Mozliwo$¢ wpisania dystansu wobec zaangazowania w ciggla dekon-
strukcje otwiera filozoficzny grunt, jaki stwarza Gianni Vattimo. Wedlug
Wilocha kryzys metafizyki powigzany jest z kryzysem idei rozumu racjo-
nalnego 1 wynikajacego z niego oczekiwania postepu (Vattimo 2006: 8).
Przyjmujac nieciagly charakter do§wiadczenia, otwiera si¢ droga, aby od
metafizyki rozumu racjonalnego si¢ zdystansowaé, a wraz z tym —
od wszystkiego, co z zakladanej rozumnosci wynika, w tym samego po-
czucia rozpadu i kryzysu, ktore sa przeciez korelatem (jesli nie funkcja) sity
przywiazania do wiary w te racjonalno$¢. Wiara w rozum i jego kryzys to
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dwie strony tej samej monety, z czym z pewnoscia zgodzilby si¢ przywota-
ny wezesniej Zizek.

Taka postawa nie konczy zaloby po metafizyce, ale jesli na powaznie
bra¢ to, co pisze Vattimo, czyli Ze przebolenie metafizyki polega na byciu
obok niej, a jednoczesnie pozegnaniu si¢ z nia, to w takiej relacji dostrze-
gam mozliwo$¢ przyjmowania jednego z dwoch nastawien. Pierwsze wigze
si¢ z poczuciem opresyjnej (nad)obecnosci, drugie — z uczuciem dojmuja-
cego braku. Odpowiadajg one w moim przekonaniu zaangazowanej po-
stawie postmodernistow i zdystansowanemu nastawieniu, ktére staram si¢
zdiagnozowac.

Ze wzgledu na cigzar, jaki niosa ze soba oba doswiadczenia, do kazdego
z nich dostep jest mozliwy jedynie przez stosunek negacji. W przypadku
pierwszego bedzie to protest wobec opresji. W przypadku drugiego — teskli-
we doszukiwanie si¢ sladow 1 maskowanie tego faktu. Tak rozumiane slady
metafizyki przyjmuja forme zombie lub fantomu, oczywistego plugastwa lub
budzacej Iek niepewnosci wlasnych przeczué, o ktérych pisze Fisher (2016).
W pierwszym przypadku reprezentuja (nad)obecnosc i zmuszajg do walki,
czujnosci 1 podejrzliwosci, w drugim moze ona budzi¢ zachwyt i groze, za-
razem pozostajac nieuchwytna, a samo jej istnienie w formie przypuszczenia
1 wciaz podawane watpliwosci przywoluje postaé wiary.

W takiej diagnozie naszej relacji do metafizyki dostrzegam gleboko
humanistyczny (w sensie powrotu do czlowieka) wydZzwigk. Otwiera ona
droge do osiggnigcia dystansu wobec czego$, co moze wydawac si¢ bledne,
a jednoczesdnie bliskie 1 potrzebne. Takie odczytanie wskazuje na przezywa-
nie kofica metafizyki w sposob ambiwalentny, pelen sprzecznosci i niedu-
alistyczny. Otwiera drogg jakiego$ rodzaju przychylnosci. Byloby to wychy-
lenie postawy w przeciwng strong niz postmodernistyczny sceptycyzm, ale
z zachowaniem wektora dystansu. W rozumieniu, ktére odczytuje u Vat-
tima, postawa ta dotyczylaby dystansu raczej wobec wlasnych przezy¢ niz
wobec narzucajacego si¢ dyskursu. Watpliwos¢ budzitaby jednak narzuca-
jaca si¢c prawdziwo$¢ fantazji, a nie jej nieprawdziwosc.

Mozliwos¢ istnienia wskazanego stanu rzeczy widze w dwoch Zro-
dtach. Po pierwsze, na poziomie do$wiadczenia wlasnie, zachodzi poczucie
ugruntowanej stabilizacji niestabilno$ci. Chociaz brzmi to paradoksalnie,
to indywidualizacja decyzji przy jednoczesnej utracie narzucanego wektora
etycznego, ktérg Gilles Lipovetsky (2009) uwaza za konstytutywna dla hi-
permodernizmu, moze tworzy¢ afektywna calo$¢, dajaca sie¢ poddac reflek-
syjnosci 1 postrzegac z zalozeniem istnienia odleglej perspektywy. Dystans
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przynosi ulge, ta za$ daje odwage do siggania po nowe postawy, rozwigza-
nia i §rodki wyrazu.

Mhniejsze zaangazowanie wynika tez z rozluznienia dyscyplinarnego
charakteru relacji spotecznych — to, co dla pokolenia oddajacego si¢ dekon-
strukcji, bylo realnym uciskiem, wspomnieniem osobistym czy rodzinnym,
obrazem medialnym kolonializmu, dla mlodych artystek jest jedynie opo-
wiescia. W dodatku taka, ktorej powidoki weiaz sa dotkliwe i uparcie trwa-
ja, wracaja pomimo ich upornego podwazania. Modernistyczne fundamen-
ty zyskaly wymiar historyczny, a ciagle ich rozchwiewanie nie pochtania
juz tyle energii i nie daje tyle radosci co kiedys. Efekt kazdej inzynierii
z czasem staje si¢ zabytkiem, by potem stac si¢ artefaktem przeszlosci, wy-
zierajacq z ziemi ruing rozbudzajaca wyobraznie. Dystans do jezyka i kate-
gorii modernizmu czy postmodernizmu przynosi ulge réwniez dlatego, ze
pozwala oddzieli¢ si¢ od kulturowych aporii, w jakie wpedzila nas historia.
Nieco stezata juz kondycja rozedrgania 1 niepewnosci otwiera mozliwosé
(lub wytwarza potrzebe) odniesienia si¢ do niej z zewnatrz, a nie z jej srod-
ka. Wywoluje takze potrzebg zwolnienia, zakotwiczenia, ztapania azymutu
w plynnej nowoczesnosci (zob. Trepczynski 2018).

Drugim powodem zajmowania pozycji dystansu jest relatywizacja dys-
kurséw, ktora poskutkowata ich uwolnieniem, co z kolei doprowadzito do
ich zréwnania. W efekcie tego ukonstytuowal si¢ nowy zbior — niegdy$
jeszcze z wyraznie zaznaczonymi opozycjami 1 definiujacymi go antagoni-
zmami. Obecnie jednak splaszczony, nieco wyblakly i chociaz wypelniony
krzykliwoscia, to bez wiarygodnych opozycji. Na skutek tego jako niedaw-
no heterogeniczna calo$¢ potrzebuje nowego, totalnego przeciwienstwa.
Na wszystko, co juz znane, wyprébowane, zmieszane i zderzone ze soba
stabo$¢ do metafizycznodci i tesknota za esencja wydaja si¢ atrakcyjnym
antidotum, a nie ma przeciez ograniczen, by za nimi podazyc.

Metafizyka stanowi nowy atraktor zbierajacy wolne rodniki p6znej no-
woczesnosci. To, co zostalo nazwane schizofreniczng struktura naszej pry-
watnej czasowosci (Jameson 2011: 7), charakteryzujaca postmodernistycz-
ne doswiadczenie, zaczyna ponownie tezec. Pojawiaja si¢ atraktory, ktore
na nowo organizuja rzeczywisto$¢. Zupelnie inaczej jednak, niz miatoby
to wynikac¢ z ducha oswieceniowego, wyznaczaja je tendencje z réznych
porzadkow. Postmodernistyczna gra sil wskoczyla na wyzszy poziom zto-
zonosci. Zatomizowane, pozbawione ramy znaki, rzekomo zderzajace si¢
ze soba, swobodnie przyjmujg formy zgestek, konglomeratéw tworzacych
kompleksy wywolujace uczucie tymczasowej glebi. Mediacja dyskursow
wychylila si¢ w strone negocjacji wojennych, a nie swobodnej gry znaczen.

/ 380 STANRZECZY 1(22]/2022



Metafory tego mechanizmu doszukuj¢ si¢ w obu nurtach estetycznych,
ktére w takim odczytaniu eksponujg ukryte pod powierzchnia artefakty
przeszlosci, na nowo scalajace si¢ w calosc.

Rola cyfrowych mediéw wydaje si¢ wehikulem tej tendencji. Natych-
miastowo$¢ oraz wielowatkowo$¢ sklania bowiem do wytworzenia ztozo-
nej, cho¢ potencjalnie ulotnej tredci, dla ktorej performatywno-referencyj-
ny charakter srodowiska sieciowego ma kluczowe znaczenie. Nie mozna
réwniez nie wspomnie¢ o roli i wyobrazeniu natury, ktora przynajmniej we
wznioslej bagiennosci jest niezwykle silnie akcentowana i stanowi nowy
punkt zakotwiczenia, do ktérego grawitujg tresci. Z kolei groteskowa refe-
minizacja to byé moze cz¢$ciowo konserwatywny, a cz¢$ciowo krytyczny
zwrot ujawniajacy ciezar kulturowych kategorii, ktore pomimo préb zmian
dyskursu nie dajq o sobie zapomnie¢ i wcigz sq eksploatowane.

Przyjmuje, Zze opisane warunki zréwnania dyskursow w potaczeniu
z mozliwoscia spojrzenia na nie jako na calos$¢ wyznaczaja warunki dla
niespotykanego do tej pory doswiadczenia. Sg one jednoczesnie ,,sposo-
bem odnoszenia si¢ do rzeczywistosci” 1 ,,rozumienia siebie” — pojecia, ze
jest to ,,stan ducha czesci zyjacych obecnie ludzi lub pewna propozycja czy
tez program do zrealizowania” (Trepczynski 2013: 177-182).

/// Nowa aluzyjno$¢ i symulacja metafizyki

Nawiazujac do Lyotarda, zakladam, Ze ,,ponowoczesnos$é bylaby tym, co
w ramach nowoczesnosci przywoluje co$ niedajacego si¢ przedstawic¢ w sa-
mym przedstawianiu” (cyt. za: Trepczynski, Zakrzewski 2012: 83) oraz ze
istota dziedziny sztuki jest ,wynajdywanie aluzji” (Trepczynski, Zakrzew-
ski 2012: 83).

We wzniostej bagiennosci i groteskowej refeminizacji doszukuje sie
przejawow wrazliwosci 1 dos§wiadczenia charakterystycznych dla popost-
modernistycznej formacji kulturowej. Odczytuje je jako aluzje wskazuja-
ca na to, co w dominujacym dyskursie wymazane lub pomijane, czyli na
podtrzymywanie tego, co rzekomo poddane negacji. Pelni ona w moim
przekonaniu funkcje przynoszenia ulgi i odzyskiwania nadziei na istnienie
wspolnoty. Nazywam te wrazliwo$¢ nowa aluzyjnoscia. Wiaze ja ze $wia-
doma wola poddania si¢ pozorowi, ktéry zwodzi — poddania si¢ chwilowe;
1 nietrwalej iluzji, ktorej istnienie niemniej pozwala do$wiadczy¢ czego$
waznego. Uwazam, ze posluguje si¢ ona jezykiem wizualnym aktywujacym
przede wszystkim dos§wiadczenie cielesne, starajac si¢ zepchnaé tekstowo-
-dyskursywny wymiar rzeczywisto$ci na dalszy plan.
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Jak moze dziala¢ taki mechanizm chwilowego zawierzenia, wolicjo-
nalnego poddania si¢? Na obecno$¢ przez umownos¢ wskazuja postulaty
Raula Eshelmana (2008). Wedlug tego badacza postmodernistyczne nie-
domknigcie dziela, wiecznie odsylajace do niestabilnego kontekstu, coraz
czgsciej zastgpowane jest specyficzna forma semantyki przedstawienia —
nastepuje préba powrotu do monistycznej koncepcji znaku (Eshelman
2008: 2). Artysci uciekaja si¢ wobec tego do wskrzeszenia ramy, niemniej
porzucili nadziej¢ na jej permanentne umocowanie. Bylaby to wiec po-
stawa, w ktorej obiektywna trwalos¢ zastepuje si¢ subiektywna zgoda na
umownos¢, trwanie — procesem, a nastawienie na skoniczony efekt — reto-
rykq podejmowania staran.

Wychodzac od architektury i filmu, Eshelman zwraca uwage na poja-
wiajacy si¢ zabieg sitowego domykania dzieta/znaku za pomoca srodkéw
estetycznych. Okresla ten mechanizm podwoéjnym ramowaniem, w ktorym
rama zewnetrzna jest warunkiem koniecznym do istnienia calosci dziela
(Eshelman 2008: 2—3). Artysta wymusza na odbiorcach i odbiorczyniach
chwilowe uwierzenie w przekaz, a to gwarantuje domknigcie 1 poczucie
obcowania z niepodzielng caloscia. Taki efekt moze uzyskac¢ za pomoca
nawet jednego, wyrazistego zabiegu estetycznego, ktory szczegolnie moc-
no oddzialuje, lecz nie wydaje si¢ kluczowy dla samego dzieta — moze by¢
czym$ pobocznym i przygodnym. Takie dzialanie ma silowy charakter, bo
w momencie uswiadomienia sobie tego faktu oczywiste jest, ze co$ jest
wymuszane. Jednak bez zgody dzieto traci sens. Osoby ogladajace pozo-
stajg zatem w szachu — albo przyjma oferte, wejdqa w dzielo, ale zdajac
sobie sprawe z jego symulakrycznej formy, albo zostana z niczym. Taka
konstrukcja trzyma, zdaniem autora, na dystans zaréwno metafizyczny
optymizm, charakterystyczny dla modernizmu, jak i postmodernistyczne
niezaangazowanie. Intelektualnie pozwala zachowac dystans do przedsta-
wienia i daje poczucie kontroli, a przy tym umozliwia przezycie duchowe
w postaci wiary w znak (ktéry wszelako do niej przymusza).

Dzigki temu postmodernistyczna logika parataksy prowadzi w oma-
wianej wizualnosci dalej, jakby glebiej — w strone tego, co mozna okresli¢
pojeciem metaxu. Powolujac si¢ na Simone Weil, Dorota Korwin-Piotrow-
ska stwierdza:

W rozumieniu francuskiej filozofki pojecie metaxi oznacza sume
zjawisk, ktore wskazuja na co$ innego — jak $ciana pomiedzy cela-
mi w wiezieniu, ktéra taczy 1 dzieli jednoczesdnie, jak rzeczy ziem-
skie, doczesne, ktore tylko posrednicza w drodze czlowieka do
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zycia wiecznego, wigc paradoksalnie sq po to, by mée si¢ bez nich
oby¢. (Korwin-Piotrowska 2019: 55)

By¢ moze dlatego na czgsci zdje¢ widoczne sq modelki, ktére przypo-
minaja wrozki, rusatki i postacie demoniczne, a zatem figury poruszajace
si¢ pomigdzy $wiatami. Ich ciala sa tak samo zdobione i uwznioslane co
groteskowo powykrzywiane lub karykaturalne.

Drugim elementem nowej aluzyjnosci, ktéry odgrywa kluczowsa role
w tej wrazliwosci, jest oddzialywanie wizualne, ktérego celem jest wzbudzi¢
czy tez przypomnie¢ wyobrazenie ciata lub — lepiej to ujmujac — cielesno-
$ci. Chodzi w nim o wzbudzenie reakcji trzewnych, a wigc podjecie proby
zmierzajacej w kierunku ujawnienia zwiazku oko—cialo, a nie oko—dyskurs.
Przyjmuje ono tym samym ruch regresywny — ku wnetrzu i jakiej$ formie
uprzednio$ci. Nie chciatbym rozstrzygac, na ile ten ruch jest realnie skutecz-
ny, czyli do jakiego stopnia artystki osiagajgq zamierzony efekt. Nie zmienia
to jednak faktu z podejmowania préby, ktéra sama w sobie jest komunika-
tem i moze prowadzi¢ do nakierowanej na opisana przestrzen refleksji.

Do zilustrowania mechanizméw, w ramach ktérych nowa aluzyjnosc
moze w ten sposob dziala¢, siegne po koncepcje hipermodernistyczne;
wizualnosci, ktérej autorem jest Peter R. Sedgwick (2019). Wedlug tego
brytyjskiego filozofa i badacza medialnosci w kazde nowoczesne medium
(rozumiane jako zespol regul i porzadek spoleczny, ale tez urzadzenie
techniczne) wpisany jest wymiar archaicznej tragedii. Jego propozycja
przywoluje trzy sposoby odczuwania i organizacji przestrzeni oraz cial —
apolinski, dionizyjski i sokratejski (Sedgwick 2019: poz. 294). Zwracajac
uwage na widzenie dionizyjskie, ktérego warto$¢ w nowoczesnym swiecie
jest programowo niedoszacowana i pietnowana, badacz wskazuje, ze uru-
chamia ono to, co nazywa cialem czujacym. Oko staje si¢ zmystem taktyl-
nym, uruchamiajacym trzewia, pozwalajac na nowo skonstruowac rzeczy-
wistos¢ (Sedgwick 2019: poz. 1786). Tak dzialajace spojrzenie przekracza
apolinski indywidualizm.

Sedwick odwoluyje si¢ tez do metafory ukutej przez Paula Virilia, kto-
ry przywolujac osiadajace w piasku cielska bunkréw na francuskiej riwie-
rze 1 zauwazajac, ze sa one zaprojektowane tak, by wszystko, lacznie ze
wzrokiem, si¢ z nich zeslizgiwalo, podczas gdy one same uzurpuja sobie
zdolno$¢ petnego ogladu §wiata z niewidzialnej, pozbawionej wlasciwosci
przestrzeni punktu, poréwnuje je do ducha racjonalnej nowoczesnosci, kto-
ry — chociaz skonstruowany z zalozeniem trwalosci i odpornosci — coraz
bardziej zapada si¢ pod wlasnym ci¢zarem, prowokuje spojrzenie w bez-
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kresne niebo. Racjonalno-militarny konglomerat staje si¢ wlasnym zaprze-
czeniem, przez co przypomina obiekt kultu (Sedgwick 2019: poz. 1290).
W opisywanym przypadku metaforyczna role bunkra odgrywa jak najbar-
dziej realna logika Instagrama. Oczywiscie r6zni si¢ on od bunkra, symu-
luje przeciez zywotno$¢ (chociaz oba obiecuja wszechwidzenie z ukrycia).
O ile wigc ten pierwszy z czasem okazuje si¢ jedynie pozbawiona wymiaru
wspolczesnosci ruina, ktéra w porzadku czasowym zyskuje wymiar monu-
mentu-sacrum, o tyle Instagram pozostaje zawsze zywotny i aktualizowany.
Jest to jednak zycie udawane, sprowadzone do stymulacji, ktérych nadda-
tek taczy si¢ z nieustanng zmiennoscia relacji cialo—ekran, prowadzaca do
postepujacego zaniku réznicowania przestrzennego. T¢ relacje rozumiem
jako dziejaca si¢ w przestrzeni czego$ na ksztalt zintensyfikowanego nie-
-miejsca — w pozbawionej specyficznych cech przestrzeni nie-miejsca (zob.
Augé 2012), ktorego ostatnia i jedyng trwala cecha bylo istnienie fizycznej
przestrzeni wymuszajacej na ciele reorientacje i zagospodarowanie nadmia-
réw ego, czasu i przestrzeni. Instagram to cos wigcej (a wlasciwie mniej)
— to zapadanie si¢ w obrazy pozbawione kontekstu, ale (w omawianych
przypadkach) wzbudzajace cielesnos¢. Podejmowanie taktyk codziennych,
ktorych repertuar jest dostepny w pozbawionych specyficznych cech nie-
-miejscach, zamienia si¢ w mozliwo$¢ poszerzenia ich o symulakryczno$é
1 wymiar fantazji.

Kluczowy wydaje si¢ wlasnie performatywny wymiar przekazu. Jak juz
wspomnialem, przyjmowane na zdjeciach pozy cz¢sto przypominaja dzie-
cigce przebieranki przed lustrem. Odgrywanie innych postaci i ustalonych
konwencji uwiarygodniajg pozostali uczestnicy zabawy, ktérych role przyj-
muja cyfrowi odbiorcy. Taki swiat funkcjonuje na podstawie wolicjonal-
nie ustalonego, wyobrazonego konsensusu. Wspélne udawanie je utrwala.
Mozna powiedzie¢, ze medium sprzyja cyfrowo-realnemu performanso-
wi, ktory przejawia si¢ w ,,udawaniu na powaznie” — konstruuje oparty
na fantazji spisek majacy na celu powolanie do zycia trwalszej struktury.
Ow konsensus komunikacyjny powstaje na podstawie wzajemnego wy-
obrazenia wspolnoty odczuwania — zawierzenia wywiedzionemu z ciala,
ktére moze gra¢ role sitowej ramy Eshelmana. W ten sposob modalnosé¢
komunikacyjna z dyskursywnej zostaje przekierowana na (od)trzewna
forme wyobrazania. Dzieje si¢ tak szczegdlnie w przypadku watku, ktory
nazywam wzniosla bagiennoscia.

Sadze, ze przekonanie o tym, iz ,,inni czuja to samo co ja”, jest funkcja
nowej aluzyjnosci, a quasi-metafizyczne tredci i afirmacja nieracjonalnosci
sa pretekstem, zaproszeniem i wskazéwka przy zachowaniu postmoderni-
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stycznego dystansu. Wlasciwa metafizyka tego zjawiska dotyczy istnienia
mozliwosci podzielania wiary we wspolne, niedajace si¢ wyrazi¢ doswiad-
czenie, ale bez mozliwosci sprawdzenia lub dos§wiadczenia tej supozycji.
Sytuacja odbioru dziela sitowo wymuszanego i cielesno-wizualnego kaze
zalozy¢ przeciez jakas wspolnote estetyczna. Bliskie to wszystko fishe-
rowskiej grozie, ktéra mialaby tutaj na celu zwrécenie uwagi na wspoélnie
postrzegany element — stala, ktéra jest przeczuwana, a jednoczesnie nie-
uchwytna. Obecnos¢ ,,kobiecego wzorca” mimo jego dekonstrukeji, na-
rzucanie si¢ sacrum pomimo desakralizacji, zatarcie podzialéw na to, co
z porzadku natury i kultury... Dystansujac si¢ od ducha racjonalnosci,
nowa aluzyjno$¢ kaze zapytac o sprawczos¢ w dobie pdznej nowoczesno-
$ci. Ambiwalencja przedstawien i dob6r kodéw wizualnych zwracaja uwage
na role tego, co nieozywione lub nie-ludzkie, a przynajmniej na niejedno-
znaczno$¢ tych kategorii.

Obecne tam uczucia wznioslosci 1 grozy mozna rozumie¢ jako znaj-
dujace si¢ na skrajach tego samego kontinuum. Odczuwany stan zalezy
bowiem w duzej mierze od podmiotowej interpretacii zjawiska i osobistego
nastawienia, a odpowiedzig indywidualna, ktéra ma szanse oswoic skraj-
ne emocje, jest ambiwalencja, przejawiajaca si¢ na przykiad w oscylowaniu
miedzy zaangazowaniem i dystansem, wiarg i sceptycyzmem, powaga i zat-
tem, przeczuwaniem istnienia wspolnoty i indywidualnym doswiadcze-
niem trzewnym. Wymienione opozycje moga by¢ propozycjami biegunéw
$wiata hipermodernistycznego, w ktérym podmiot stara si¢ zredukowac
policentryczno$¢ do oscylowania. Efektem tego jest przyjmowanie przez
odbiorcow pozycji bycia pomigdzy tym, co realne a nierealne, rzeczywi-
ste 1 wirtualne. Czy da si¢ to pogodzi¢? Jesli traktowac¢ doswiadczenie jak
nie-dualistyczne, to tak. Czy jednak w warunkach wirtualizacji 1 kapitali-
stycznej rekuperacji ma to szans¢ na trwale bytowanie i swobodny rozwoj?
Raczej watpie.

Podchodzac do opisanego zjawiska krytycznie, warto zwrocic uwage
na to, ze jesli niedomknigcie ramy poddaje si¢ oskarzeniu o zeslizgiwanie
si¢ znaczen i totalna zaleznos¢ od niedajacego si¢ ustali¢ kontekstu, to si-
towe domknigcie utrwala trudny do okreslenia stan dysocjacji 1 zawiesze-
nia — paraliz polegajacy na koniecznosci utrzymania delikatnej struktury
balansu. Otwiera tym samym niebezpieczna mozliwo$¢. Obiecuje uczucie
wzniostosci 1 wywiedzionej z niej mozliwosci wspolnoty oraz idace za tym
doswiadczenie obcowania z wyzszym porzadkiem, ale kosztem §ladu pod-
dania si¢. Obarczone jest ryzykiem rozczarowania i Igkiem o to, aby ,,za
bardzo si¢ nie wychyli¢”, co mogloby zburzy¢ watla konstrukcje. Nawet je-
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sli podmiot zgodzi si¢ na wejscie w dzielo, to i tak zostaje ze §wiadomoscia,
ze ,,przymyka na co$ oko”. Stany wzniostodci, nadziei i duchowosci sa
wzigte w intelektualny nawias, cynizm raczej niz ironi¢. Tym sposobem
postmodernistyczna ironiczna wieloznacznos$¢ — skonstruowana w taki
sposob, by trafia¢ na (w) Innego, i w nim lokujaca podstawe swojego istnie-
nia — zamienia si¢ w pelen lgku cynizm, ktéry kawalkiem siebie kaze placi¢
za iluzje spokoju.

W postmodernistycznej grze sit relacja autorytetu/wladzy opierala si¢
na sprawnosci uprawiania refleksji wobec refleksji, uzycia sily na pozio-
mie dyskursu wobec niego samego. Wszelki postulat kontemplacji zostawat
unicestwiany przez dynamiczng gre sit. W omawianym przypadku opisana
zaleznos$¢ zastgpowana jest tymczasem przez kontinuum wiara—cynizm.
Tesknota za autorytetem prowadzi do siggania po atraktory w modusach
charyzmatycznych (wzniosta bagiennosc¢) lub tradycyjnych (groteskowa re-
feminizacja). Sq to oczywiscie dwa z trzech Zrédel autorytetu postulowa-
nych przez Maxa Webera (2002: 92). Nie wiadomo jednak, czy wszystkie
tego typu zachowania rzeczywiscie maja podloze cyniczne (a jesli nie, to
ktore nie) — ktére sa naduzyciem, a ktére wyrazem potrzebnej dzi$ nadziei?

/// Podsumowanie

Odnoszac si¢ do logiki przemian kulturowych, staralem si¢ odtworzy¢
wrazliwo$¢ i dos§wiadczenie, ktére nazwalem nowa aluzyjnoscia. Pozwala
ono uciec do §wiata quasi-metafizycznego 1 otwiera mozliwos¢ fantazjo-
wania w reakcji na kontrolowany i racjonalny §wiat algorytméw. Byloby
to odpowiedzig na przyspieszenie i hipermodernistyczne nadmiary, ale tez
zgodne z postulowanymi tendencjami w sztuce instytucjonalnej (www13).
Nowa aluzyjnos¢ skutkuje bowiem konstrukcjami znaczenia opartymi na
monizmie (chociaz nietrwalymi i punktowymi). Wzbudzajac nieprzekta-
dalne na jezyk dyskursu doswiadczenie cielesne, stara si¢ wzbudzi¢ po-
czucie wspolnoty hipotetycznej, opartej na niesprawdzalnym i niedajacym
si¢ potwierdzi¢ przeczuciu gromadnej wiary. Odpowiada tym samym na
trudne do nazwania i opanowania Igki p6Znej nowoczesnosci oraz wiaza-
ce si¢ z nimi poczucie niejednoznacznosci, odrealnienia i wlasnej nieade-
kwatnosci. Postawa konieczng do odbioru tych dziel jest zaufanie intuicji
i poddanie si¢ wrazeniu istnienia jakiejs calosci oraz otwartos¢ na to, co
juz przebrzmiale. Co wazne, nie dostrzegam w tym gescie jedynie ironii
1 dystansu lub ograniczenia si¢ do postawy demaskacyjnej.
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/// Abstrakt

Metafizyka klasyczna nie stanowi juz wiarygodnego podioza do uprawiania
filozofii. Niemniej bywa obecna w formie estetycznych referencji. Przywo-
tujac konkretna wizje Swiata i wartosci, moze ksztaltowaé doswiadczenie.

Niniejszy artykul opisuje zjawiska nazwane przez autora ,,nowsa aluzyj-
noscig” 1 ,,symulacja metafizyki”. Wychodzac od obserwacji empirycznych
mlodej mody, prezentowanej w medium spolecznosciowym Instagram,
autor zwraca uwage na ambiwalentng postawe artystek wobec metafizycz-
nosci. Ma ona polegac na jej afirmatywnym przywolaniu z jednoczesnym
wywolaniem wrazenia Igku lub groteski. Postugujac sie perspektywa lo-
giki kulturowej hipermodernizmu, autor dostrzega potrzebe nowego ro-
dzaju relacji do wartosci zwiazanych z modernizmem i postmodernizmem.
Zwraca réwniez uwage na przelamania postawy ironii i niezainteresowania
glebia. W ich miejsce pojawiaja si¢ poczucie nadziei, wiara, suponowanie
mozliwosci sensu 1 porzadku, ktore sa jednak trzymane na dystans i pod-
szyte cynizmem przyjmuja symulakryczny charakter.

Stowa kluczowe:
hipermodernizm, estetyka, media
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/// Abstract

The New Allusiveness and the Simulation of Metaphysics: A Hyper-
modern Experience from the Café Forgot Circle

Classical metaphysics is no longer a credible basis for the practice of phi-
losophy. Nevertheless, it is sometimes present in the form of aesthetic ref-
erences. By evoking a specific vision of the world and values, it can shape
the experience.

This article describes a phenomenon that the author calls the “New
Allusiveness and the Simulation of Metaphysics.” Starting from empirical
observation of youth fashion as presented on Instagram, the author draws
attention to the ambivalent attitude of female artists towards metaphysi-
cality. Their attitude appears to rely on an affirmative evocation with the
simultaneous impression of fear or of the grotesque. Starting from the per-
spective of the cultural logic of hypermodernism, the author sees the need
for a new kind of relationship to the values associated with modernism and
postmodernism. The author notes that there has been a change in attitudes
to irony and a lack of interest in depth. These have been replaced with
a sense of hope, with faith, presupposition, and the possibility of meaning
and order; however, being kept at a distance and lined with cynicism, they
take on a simulacral character.

Keywords:
hypermodernism, aesthetics, media
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