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STAN RZECZY W ,,STANIE RZECZY”

Z KURATORKAMI WYSTAWY ,,STAN RZECZY”,
GRAZYNA BASTEK | MONIKA JANISZ,
ROZMAWIA ROMUALD DEMIDENKO

Kuratorowana przez Grazyne Bastek 1 Monike Janisz wystawa ,,Stan rze-
czy”, prezentowana w 2022 roku w Muzeum Narodowym w Warszawie, to
opowiesc nie tylko o przedmiotach codziennego uzytku, ale i samym miej-
scu, czyli instytuciji gromadzacej setki tysigcy obiektéw sztuki i artefaktow.
Narracja ekspozycji jest skonstruowana z perspektywy przedmiotow, ktére
byly wpisane w codziennosc¢, cho¢ dzi§ nie zawsze od razu rozpoznajemy
ich pierwotne funkcje — w wigkszosci sa to bowiem przedmioty nieznane
i rzadko eksponowane. Towarzyszace wystawie: tekst Marcina Wichy, re-
portazowy esej wizualny Agnieszki Rayss i performans Pawla Sakowicza
to jedynie kilka elementéw, ktore poszerzaja pole interpretacji materialne;
przeszlosci 1 wspolczesnosci. ,,Stan rzeczy” to rowniez opowies¢ o samym
medium wystawy.

Romuald Demidenko: Chciatem zacza¢ od pytania o funkcjonalnosé
tytutowych ,,rzeczy”, ale wspomnialyscie mi wczes$niej o emocjach, ktore
towarzysza nam przy kontakcie z przedmiotami. Co to za emocje?

Grazyna Bastek: Wystawa jest zywo odbierana przez zwiedzajacych,
ktérzy bawia sie tym, co widza — podchwycili nasza intencje, aby odga-
dywa¢ funkcje przedmiotéw oraz ich nazwy 1 nie od razu siegaja do pod-
pisow, ktére sa przeniesione spod obicktéw do specjalnie przygotowane;j
broszurki. Bawig si¢ zaréwno dzieci, dla ktorych eksponaty sa catkowita
nowoscia, jak i dorodli, ktérzy pamietajq niektére przedmioty z domoéw
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swoich rodzicow lub dziadkéw, i w koricu najstarsi widzowie, ktorzy sami
z wielu z tych obiektow korzystali. Zwiedzanie wzbudza ogromne emocje,
bo tak to chyba juz jest, Ze rzeczy, z ktérymi wiaza si¢ dobre wspomnienia
z dziecifistwa, budza po latach sentyment, szczegdlnie jesli sq prezentowa-
ne w kontek$cie muzealnym, oderwanym od codziennej rzeczywisto$ci.
Wystawa sprawia rados¢. Oczywiscie jest wiecej pozioméw odbioru wy-
stawy, dotycza one szeregu zagadnien, migdzy innymi elitarnosci prezen-
towanych przedmiotéw, obstugi z nimi zwiazanej, wreszcie ich trwalosci,
pamieci i obyczajow. Jednak aspekt sentymentalny, zwiazany ze wspomnie-
niami, jest dla nas niezwykle ciekawy.

Tlustracja 1. Widok wystawy. Fot. Battosz Bajerski / Muzeum Narodowe w Warszawie

Monika Janisz: Podobnie wazny i cieckawy byt dla nas udzial kolegow
z muzeum, ktérzy wybierali i przygotowywali obiekty do wystawy. Urucha-
miali swoja wiedze 1 pamig¢, podrzucali nam pomysly na kolejne eksponaty.
Wigkszo$¢ z nich pochodzi z muzealnych magazynow. W galeriach stalych
réwniez prezentujemy wiele przedmiotow; w Galerii Sztuki Dawnej sa one
pogrupowane zgodnie z ich pierwotnymi funkcjami: sa tam obiekty repre-
zentujace kulture dworéw, miast, jednak wigkszo$¢ z nich byla zwigzana
ze §wieckim lub sakralnym ceremonialem. Nawet kielichy i naczynia stu-
zyly gtéwnie prezentacji. Natomiast przedmioty, ktére ukazujemy na wy-
stawie, byly czesto dotykane i mniej lub bardziej intensywnie uzywane. Ta-
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kich przedmiotéw jest w muzeum wiele, ale nie sq eksponowane, co wynika
z charakteru muzeum sztuki, ktére koncentruje si¢ gléwnie na najwybitniej-
szych artystycznie lub historycznie obiektach. My za$ prezentujemy sedesy,
bidety i nocniki, ktére rzadko dostepuja zaszczytu obecnosci na muzealnych
wystawach. Gdyby jednak przyjrze¢ si¢ statystyce zbioréw, to mogloby sie
okazad, ze przedmiotéw zwiazanych z zyciem codziennym jest w naszej ko-
lekcji znacznie wigcej niz tych reprezentacyjnych. Sa tez obiekty, ktore sy-
tuuja si¢ pomiedzy codziennoscia a reprezentacja, czego przykladem moga
by¢ pasy kontuszowe, uzywane i noszone — §wiadczyly o prestizu i zamoz-
nosci wlascicieli, ale tez szybko staly si¢ przedmiotami kolekcjonerskimi.

RD: W tekscie towarzyszacym wystawie znajdujemy informacje, ze
ludzka codziennos$c¢ na przestrzeni wiekéw znaczaco si¢ nie zmienita. Zmie-
nily si¢ nazwy na okreslenie przedmiotéw, ktére wykorzystujemy, a inne
zostaly zapomniane wraz z zaprzestaniem ich funkcjonowania w naszym
zyciu. A moze sa jakie§ mniej oczywiste przedmioty i rytualy, ktére prze-
staly istniec¢?

GB: To pytanie bardziej do historykéw jezyka i1 kultury. Na zdrowy
rozum, jesli dana rzecz wychodzi z uzycia, to z czasem znika tez jej nazwa.
Marcin Wicha, autor eseju opublikowanego w katalogu wystawy, w rozmo-
wie z nami wypowiedzial ciekawe zdanie. Mianowicie, ze jest to wystawa
»zapomnianych rzeczy i zapomnianych rzeczownikéw”, takich jak zograskop,
kraszuarka, stoczek, binda, kyliks. To stowa, ktére nie istnieja w powszechnym
jezyku, bo przedmioty, ktére nazwy te okreslaja, lub czynnosci, ktére przy
pomocy danych przedmiotéw wykonywano, juz nie istnieja. Wiele nazw,
ktérymi si¢ postugujemy, pochodzi z jezyka francuskiego: wejeska, trembleska,
szatlenka, lizeska, co pokazuje historyczne zwiazki naszej kultury z Francja.

RD: Na pewno istnieja przedmioty lub czynnosci, ktére bezpowrotnie
zniknely z zycia. Czy mozemy wymieni¢ niektore z nich?

GB: Rzeczywiscie, oprowadzajac po wystawie, dokonujemy podzialu
na przedmioty, ktore towarzysza ludziom ,,0d zawsze”, obstugujg bowiem
podstawowe czynnosci 1 potrzeby, oraz na rzeczy, ktére wiaza si¢ z nieist-
niejacymi juz obyczajami czy ceremoniami. Jednak te pierwsze niejedno-
krotnie bardzo si¢ zmienily w zwiazku z materialami i technologiami, jakie
zostaly wykorzystane do ich powstania. Ewolucje przedmiotéw sa niekiedy
bardzo zaawansowane; wréd wspolczesnych przedmiotéw mozna jednak
szuka¢ odpowiednikéw w przesztosci. Przykladem moze by¢ zograskop,
czyli urzadzenie optyczne stuzace do ogladania rycin w tréjwymiarze. Ich
dzisiejszym odpowiednikiem moga by¢ monitory i kina 3D, pokazujace
obraz, ktéry w naszym umysle staje si¢ tréjwymiarowy.
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Niewielki procent obiektéw na wystawie to rzeczy, ktorych w naszym
codziennym zyciu juz nie ma. Niektore z nich siegaja zywej pamigci naszych
starszych widzow, jak na przyklad spluwaczki, ktére mozna bylo spotkac
w biurach, na pocztach, w szkolach czy w aptekach jeszcze w latach 60.
XX wieku, a spluwanie publiczne nie bylo wowczas niczym niestosownym.
Dzi§ mozna je zobaczy¢ jedynie u dentysty. Ale nie ma juz metalowych
pazikéw do unoszenia sukni, albowiem dzi$ nie nosi si¢ juz sukni z trenem.

Tlustracja 2. Widok wystawy. Fot. Bartosz Bajerski / Muzeum Natodowe w Warszawie

M]J: Zniknely tez haczyki zwane kruczkami, stuzace do przeciggania
guzikéw. Zapinanie rekawiczek, getréw czy bucikow bylo czynnoscig wy-
konywang z reguly przez stuzace lub stuzacych. Haczyk, oprocz tego, ze
przyspieszal ubieranie i byl praktyczny, petnit rowniez funkcje bariery, da-
wal komfort obu stronom — zaréwno stuzacym, jak i obstugiwanym przez
nich osobom. Stuzacy i stuzace byli bardzo blisko swoich pracodawcow
i duzo o nich wiedzieli, o czym $wiadczy nie tylko ich ubieranie, ale tez
pranie przescieradel lub czyszczenie nocnikéw.

RD: Do zaprezentowania na wystawie zostaly wybrane rowniez przed-
mioty, ktére pochodza z doé¢ odleglych nam geograficznie regionéw. Inte-
resuja mnie niektore obiekty, szczegdlnie te z Egiptu, pozyskane do zbio-
réw MNW w okresie prowadzonych dekady temu badan archeologicznych.
Czego mozemy si¢ dowiedzie¢ z wystawy o zbiorach i samym muzeum?
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Tlustracja 3. Pawel Sakowicz, Amando (petformans), 2022. Fot. Bartosz Bajerski /
Muzeum Narodowe w Warszawie

GB: To pytanie porusza dwa watki, ktére acza si¢ na wystawie. Pierw-
szym jest kolekcja muzeum, ktéra miaty$émy do dyspozycji. Drugi to po-
chodzenie obiektéw, ktore naleza do réznych kultur i czaséow. Od poczat-
ku zaktadatysmy, ze bedziemy pokazywaé gtéwnie kulture europejska, do
jakiej nalezy gros naszych zbioréw. Wlaczenie w obreb wystawy innych
kultur przemieniloby ja bowiem w ekspozycje monstrum, w trudna do
opowiedzenia historie, w ktérej codzienno$¢ wielu cywilizacji musialaby
by¢ budowana w poszczegdlnych sekcjach, czego cheialysmy uniknaé. Za-
ktadaty$my wystawe o zyciu Europejczykow, ktorzy co najwyzej podrézuja
na Wschoéd badz kolekcjonuja przedmioty ze Wschodu, stad na ekspozycji
japoniskie netsuke czy chiniskie tabakierki.

Klopotliwy byl dla nas starozytny Egipt, bo nie jesteSmy bezposred-
nimi spadkobiercami kultury egipskiej w takim samym sensie, w jakim je-
stesmy beneficjentami kultury greckiej czy rzymskiej, ale z drugiej strony
opowiadamy o muzeum i o jego zbiorach, a zatem latwiej nam bylo te
niespojnos¢ pogodzi¢. Ze wzgledu na wieloletnie badania i tradycje wyko-
palisk archeologicznych zbiory muzeum zawierajg sztuke Egiptu, mimo ze
nalezy ona do obszaru cywilizacyjnie i geograficznie odlegtego od naszego.
Obecnos¢ dziet z Azji tatwiej uzasadni¢ ze wzgledu na kontakty handlo-
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we i turystyczne, podroze, zwiedzanie Swiata, kolekcje. Ignacy Paderewski
mial ogromna kolekcje sztuki azjatyckiej, gtéwnie japonskiej, ktora przeka-
zal do zbioréw muzeum. Na wystawie prezentujemy przedmioty z Chin lub
Japonii, zreszta te chinskie powstawaly gléwnie z myéla o Europejczykach.

Tlustracja 4. Pawel Sakowicz, Amando (petformans), 2022. Fot. Bartosz Bajerski /
Muzeum Narodowe w Warszawie

RD: Chcialbym zapyta¢ réwniez o inne przedmioty, ktére moga byé
z dzisiejszej perspektywy uznane za problematyczne i mam na mysli te
artefakty ze zbioréw muzeum, ktére zostaly wykonane przy uzyciu mate-
rialéw odzwierzecych. Jak traktowac takie przedmioty jak egreta czy kol-
nierz z gronostaja na wystawie?

GB: Zaczne przekornie — niemal w kazdym obiekcie w muzeum znaj-
duja si¢ substancje odzwierzece, zaczynajac od malarstwa. W technice
temperowej na drewnie klej glutynowy odpowiada za przeklejenie mie-
dzy drewnem a gruntem, a sama farba powstaje na bazie jajek kurzych;
barwniki tez sa pochodzenia organicznego, pochodza z moczu kréw lub
ze zmiazdzenia milionéw insektow, jak w przypadku czerwca polskiego
lub koszenili. Na czym polega réznica w zaklopotaniu pomiedzy skoérka-
mi gronostaja a obrazami zawierajacymi substancje z wygotowanych kosci
zwierzecych? Na niewiedzy o skladzie poszczegolnych dziet sztuki...
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M]: W naszej pracy nie mozemy by¢ ahistoryczni. Dawni artysci i rze-
mieslnicy w calkowicie naturalny sposob korzystali z dostepnych, powszech-
nych w ich czasach tworzyw. Plaszcz koronacyjny Augusta III z Galerii
Sztuki Dawnej jest podszyty futrem gronostajowym, a do jego wykonania
wykorzystano skory kilkudziesi¢ciu zwierzat. Kolnierzyk na naszej wysta-
wie powstal z czterech gronostajow. Przemyst 1 akcesoria modowe w XIX
1 na poczatku XX wieku nie obywaly si¢ z kolei bez pi6r.

Juz w XIX wieku zdawano sobie sprawe z tego, jak bezwzgledna dla
natury jest moda, i juz woéwczas pojawialy si¢ ostrzezenia i apele, aby ogra-
niczy¢ produkcje akcesoriéw z uzyciem materialéw pochodzacych od pta-
kéw. W katalogu wystawy, w nocie o egrecie, Ewa Mianowska napisala,
ze czaple czarne niemalze wyginely, podobnie zagrozone byly marabuty
i strusie. Wszystko dlatego, ze jedna z bardziej popularnych ozdéb w XIX
wieku byly dekoracje skladajace si¢ z ptasich skrzydel.

Nie bylysmy obojetne wobec tych przedmiotéw i rézne odczucia to-
warzyszyly nam podczas ich ogladania i wybierania na ekspozycje. Ale po-
prawnos¢ nie powinna przeszkadza¢ nam w pokazywaniu przedmiotow
dawnych i w opowiadaniu ich historii. W dodatku byly one wykonywane
w ten czy inny sposéb przez setki, a nawet tysigcee lat. To cze$¢ dziedzictwa,
od ktérego nie mozemy si¢ odciac. Ktos, kto nosi dzisiaj skorzane buty lub
torebki, nie powinien gorszy¢ si¢ kolnierzem z gronostaja na wystawie. Tak
chetnie noszony dzi§ jedwab pozyskuje si¢ przeciez z kokonéw jedwabni-
kéw, a monokultury bawelny niszcza ekosystemy. Nic nie jest oczywiste.

GB: Wystawa o rzeczach jest znakomita okazja do zabrania glosu w spra-
wie przedmiotéw w naszym zyciu. Jedna z trzech zaplanowanych przez nas
debat jest okazja do dyskusji o potrzebie posiadania rzeczy w obliczu wojny
1w czasach po pandemii. Mamy tez debate o nadprodukciji, kapitalizmie i od-
powiedzialnosci za rzeczy. Wystawa historyczna we wspolczesnym muzeum
moze i powinna dotykac¢ réznych waznych 1 aktualnych tematow.

RD: Na wystawie znalazly si¢ takze mniej oczywiste wspolczesne
obiekty, takie jak ,aparat turystyczny do masazu” o charakterystycznym
ksztalcie, przypominajacym popularne dzi§ wibratory, ktére — jak mozna
si¢ domyslac¢ — pelnily dokladnie t¢ samg funkceje, znane w minionych cza-
sach pod inna nazwa. W ktérym dziale MN'W znalazl si¢ ten obiekt i czy
wiadomo, jak tam trafil?

GB: Gablota poswigcona erotycznym aspektom ludzkiego Zycia znala-
zta si¢ przy sekcji o tytule: ,,Domowa medycyna” i niemal naprzeciw ,,Do-
mowej dewocji”. Opowiadajac o dniu codziennym, nie sposéb pominaé
cielesnosci. Wielka sztuka w muzealnych galeriach statych dotyka czltowie-
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czefistwa, ale tego przez duze ,,c”, w sztuce przez duze ,,s”, a wigc hero-
izmu, pos$wigcenia, macierzynstwa, tematoéw religijnych i wielkiej historii.
Jest zmystowos¢, ale nie ma seksu albo tez zdarza si¢ on w sposéb dalece
zawoalowany; raczej nikt nie sika, a jesli tak, to jest to postaé groteskowa
lub wulgarna. Tymczasem codziennosc¢ to nieustanne dbanie o cialo i jego
potrzeby. Sygnalizujemy to, przedstawiajac akcesoria zwiazane z medycyna
1 zyclem erotycznym.

W dziale ,,W §wiecie zmysléw”” mamy kolekcjonerska rycing pornogra-
ficzna, stereoskop ze zdjeciami rozneglizowanych pan, japonskie figurki
z kosci stoniowej przedstawiajace uprawiajace seks pary. Z tymi dostowny-
mi scenkami sasiaduje ,,turystyczny przyrzad do masazu” z 1978 roku. Pro-
ducent z czaséw PRL-u catkowicie zawoalowal funkcje tego przedmiotu.
Nawet instrukcja nie wspomina o jego przeznaczeniu. Na rysunku, ktory
réwniez eksponujemy, przedstawiona jest kobieta masujaca szyje.

RD: Interesuje mnie aspekt ciala, troskii bariery, jaka stanowily odziez
iakcesoria w poprzednich epokach. Na wystawie mozna zobaczy¢ elementy
garderoby, jak podwiazki lub stelaz pod krynoling, bez ktorych trudno wy-
obrazi¢ sobie mode¢ XIX wieku, cho¢ byly to elementy dyscyplinujace cialo
i—jak mozna si¢ domysla¢ — bardzo niewygodne dla uzytkujacych je oséb.

M]J: Rzeczywiscie sam strdj, czy wspoltworzace go elementy, bardzo
czgsto krepowaly, ograniczaly cialo. Jednoczesnie potrzeba ksztaltowania
sylwetki, nadawania jej okreslonej formy towarzyszy ludziom od stuleci.
Gorsety czy tez noszone pod sukniami rozmaite stelaze dodajace objetosci
spodnicom czy rekawom narzucaly sposéb poruszania sig, siadania, a na-
wet gestykulacje. O towarzyskiej ogladzie w XVIII wieku wiele méwit
sposob trzymania kapelusza przez mezczyzne czy gest unoszenia sukni
podczas wchodzenia do powozu. Rozmaitych ograniczen i sposobow ,,dys-
cyplinowania” ciala, aby sprosta¢ wymogom mody i przyjetym konwenan-
som, bylo przy tym mnoéstwo — na wystawie pokazujemy na przyklad stelaz
pod krynoling, w ktérym trzeba bylo nauczy¢ si¢ chodzi¢ i siadaé. Kry-
nolina powodowala, ze kobiety mogly zasiadac jedynie na skraju sofy czy
fotela, albowiem wiele miejsca zajmowaly zlozone, metalowe kregi stelaza.
Aby podrapac si¢ pod ciasno zawigzanym gorsetem, a wszy i pchly byly
wiernymi towarzyszkami ludzi w dawnych stuleciach, potrzebna byta dlu-
ga 1 zarazem cienka drapaczka — ta z wystawy zakonczona jest porcelanowa
raczka. Prezentujemy réwniez zestaw przyrzadoéw do formowania palcow,
ktore zakladano, aby nada¢ im smukly, zgrabny ksztalt. Przed opalenizna
— niechciang i uznawana za niestosowna w wyzszych kregach — chronic¢
miala pokazywana przez nas koronkowa parasolka.
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Dzisiejsza moda, niezaleznie od trendéw, nastawiona jest gléwnie na
wygode uzytkownikéw, a samo ubieranie trwa krotka chwile. Tymczasem
proces naktadania na siebie bielizny, sznurowanie gorsetow, zapinanie rze-
déw guzikéw jeszeze w XIX wieku zajmowato znacznie wigceej czasu i wy-
magalo pomocy wprawnych pokojowek i lokajow.

RD: Ekspozycji towarzyszy publikacja, ktéra zawiera wyjatkowa, bo
wprowadzajaca kolejne glosy do opowiesci o przedmiotach mediacje, a jed-
noczesnie jest zapisem poprzedzajacej wystawe kwerendy. Czy mozecie
zdradzié, jak powstawala?

Tlustracja 5. Agnieszka Rayss, 850 #ysieey rzeczy (fotografia), 2022. Dzigki uprzejmosci
artystki

GB i M]J: Do wspolpracy nad ksiazka towarzyszaca wystawie zapro-
sitysmy dwoje wybitnych artystow: Marcin Wicha jest autorem jednego
z esejow, a fotografka Agnieszka Rayss — artystycznego reportazu.

Marcin Wicha byl wyczulony na nasz zargon, uwaznie sluchal tego,
o czym i jak migdzy soba méwimy, wylawiajac nasz specyficzny jezyk, ale
tez zwyczaje. Z jego picknego eseju Raczes na zawsze wylania sie muzeal-
ny mikrokosmos, peten dziwnych nazw i procedur. Raczej prawdziwy...
Agnieszka Rayss z kolei zwrocila uwage na przechowywanie, pakowanie
1 intymnos¢, jaka pojawia si¢ podczas kontaktu muzealnikéw z obiektami.
Nasi goscie dostrzegali rzeczy, ktérych my juz nie zauwazamy, na przyktad
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kartoniki z napisami wykonanymi patykiem 1 tuszem w latach 50. XX wie-
ku. Jeden z akapitéw swego eseju Wicha poswiecil ogonkowi przy literze
¢~ w napisie: ,,Osobom nieupowaznionym wstep wzbroniony”. O swoim
muzealnym Zyciu opowiedzial z kolei Ryszard Bobrow. To pelna anegdot
opowies¢ o tym, czemu przedwojenni kustosze nie kupowali rosyjskich za-
bytkéw. Mowi on tez, dlaczego nie zbieralismy secesji i art deco albo w jaki
sposob w czasach, gdy muzealne restrykcje byly znacznie swobodniejsze
niz dzisiaj, ustawialo si¢ eksponaty na udrapowanych aksamitem czterech
opastych tomach Rosenberga.

Katalog zabytkoéw z wystawy poprzedzony jest wigc tekstami ukazuja-
cymi muzeum z dwoch przeciwstawnych perspektyw: wewnetrznej 1 — nie-
zwykle dla nas ciekawej — zewnetrznej, zobaczonej oczami zaciekawionych
1 zafascynowanych muzeum gosci.

RD: W eseju fotograficznym Agnieszki Rayss widzimy obiekty, kto-
re nie znalazly si¢ na wystawie. Na jednym zdjeciu mamy fragment $re-
dniowiecznej rzezby, drewniana dlon, ktora jest przechowywana w etui po
pierscionku. Prosze, opowiedzcie o kulisach powstania tego cyklu zdje¢
i tekstu Marcina Wichy.

Tlustracja 6. Agnieszka Rayss, 850 #ysigcy rzeczy (fotografia), 2022. Dzigki uprzejmosci
artystki
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GB: Z Agnieszka Rayss i Marcinem Wicha jesienia 1 zima spedzilysmy
wiele godzin, ogladajac muzealne zakamarki oraz zabytki w magazynach.
Efektem tego jest zlozony z fotografii esej Agnieszki Rayss, ukazujacy uta-
jone zycie rzeczy na poétkach, w szufladach, sejfach i szatkach. Pani Rayss
dostrzegla poezje w tym, co dla nas jest surows rzeczywistoscia — w opako-
waniach, pudelkach, flizelinach, kartotekach, starych inwentarzach, nalep-
kach i ,,tazankach” [kartoniki z numerami inwentarza, przyczepiane do za-
bytkéw — przyp. red.]. Starannie ulozony przez niq cykl fotografii zaczyna
si¢ ujeciem otwartych drzwi, a koniczy widokiem zamknigtych, rzecz jasna
z nieodzownym napisem: ,,Osobom obcym wst¢p wzbroniony”, wykali-
grafowanym atramentem i Scietym patykiem. A pomiedzy zamknietymi
1 otwartymi drzwiami to wszystko, co muzeum miesci. Japonskie netsuke
w kartoniku z przedziatkami, owinicte w flizeling skrzydla ptakdw, szufla-
da z dziesiatkami lampek oliwnych, a nawet ulamane fragmenty $rednio-
wiecznych rzezb.

M]J: Z kolei w magazynie sztuki Sredniowiecznej znajduje si¢ regal
z destruktami. Tym surowym w brzmieniu stfowem okre§lamy w muzeum
bardzo zniszczone dziela sztuki lub ich fragmenty. W jednej z szafek
przechowujemy kilkanascie dtoni, delikatnych raczek oderwanych od fi-
gur, a ktore do zadnej z rzezb nie daja si¢ juz dopasowac. Dzicki fantazji
kustoszy i magazynieréw niektére z nich powkladane sq do malych etui
wyscietanych jedwabiem. To pudelka po bizuterii, zapewne przyniesione
z czyjego$ domu.

RD: Przytocze fragment eseju Marcina Wichy: ,,Koncepcja wystawy
jest prosta. Przeszlo$¢ zamieni si¢ w jeden dzien, sklejony z fragmentow
réznych epok 1 kultur. Utarty z réznych realiow historycznych 1 geograficz-
nych. Na chwile znikng spoleczne konteksty. Przywileje i krzywdy potacza
si¢ w jednolita mase, aksamitng fantazj¢ o wspolnej przeszlosci”.

GB: Ten fragment o aksamitnej iluzji 1 wspolnej przeszlosci mozna
podda¢ dyskusji, bo o jakiej wspolnej przeszlosci mowa? Nie tworzymy
iluzji aksamitnego, idealnego spoleczenstwa. Mysle, ze dla wigkszosci
wrazliwych widzow konteksty spoleczne 1 historyczne zwiazane z prezen-
towanymi przedmiotami bedg widoczne, chociaz, istotnie, nie sa one przez
nas podkreslane. Iluzja jest umowny jeden dzien, ktérego nigdy nie byto.
Natomiast drapiezno$¢ historii 1 wszelkie jej krwawe aspekty sa w wysta-
wianych przedmiotach zaklete i zawarte.

Kto$ czyscil sedesy i nocniki, kto§ prat koszule, z czyjej$ pracy po-
wstawaly majatki pozwalajace na posiadanie wykwintnych przedmiotéw.
Ale rzeczywiscie w naszym wystawowym dniu spotykaja sig, 1 to tylko na
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kilka miesi¢cy, przedmioty z réznych kultur, czaséw i porzadkow. Przy-
kladem moze by¢ egipskie lustro z okresu Nowego Panstwa zestawione
z lustrem z XIX wieku. Faczy je potrzeba obserwowania swojej twarzy,
a dzielg materialy i sposéb wykonania. Niektore z tych zestawien pojawily
si¢ przypadkowo; zreszta podczas pracy nad kazda wystawa pojawia si¢
duzo zaskakujacych sasiedztw, wynikajacych z zawieszenia lub potozenia
obok siebie obiektow, ktére nigdy wezesniej nie byly eksponowane razem.

RD: Chcialbym zapytac jeszcze o niehierarchiczny sposéb wyekspo-
nowania obiektow, dzigki ktéremu niemal na jednym poziomie ogladamy
obiekty pozbawione podpisow, opatrzone zamiast tego numerami, ktore
mozna odszukaé¢ w otrzymywanej przy wejsciu broszurze. Jak przebiegal
proces projektowania ekspozycji?

GB i M]J: Zalezalo nam, aby ,,zréwnac” obiekty z réznych okresow,
niezaleznie od tego, skad pochodza i czym sa. To wlasnie bylo jedno z za-
tozenr skierowanych do projektantéw, ktorzy zglosili sie¢ do konkursu na
aranzacj¢ ekspozycji. Nie do kofca si¢ to nam udalo, poniewaz wybra-
tySmy zbyt wiele obiektow, a zatem nie udalo si¢ ich wyeksponowa¢ na
jednym poziomie, w jednej linii. Jednak Maciej Siuda wraz z zespolem pro-
jektantow w bardzo subtelny sposob, bez zbednego etalazu, rozmiescili
poszczegolne przedmioty, nie niwelujac naszych ,,demokratycznych” zape-
dow wobec eksponatow.

Drugim naszym zalozeniem bylo, aby rzeczom jedynie na trzy miesia-
ce wyciagnietym z kartonikow, przegrodek czy szaf da¢ oddech, nada¢ im
zycie. Wystawa przywrocila z magazynowego niebytu wiele obiektow. Jed-
nak ich ponowne zaistnienie na wystawie jest nieco abstrakcyjne i zalezalo
nam na tym, aby elementy scenografii podkreslaly to tymczasowe i ahisto-
ryczne bytowanie. To zadanie §wietnie spelnila lustrzana folia, ktéra pokry-
te sa podstawy gablot, podesty i cz¢sciowo $ciany sali wystawowej. Refleksy
swiatla i miraze na podlodze zniwelowaly tez niezbyt dobry stan techniczny
parkietu, ktory utracil swa materialnos¢, a wszelkie jego niedoskonalosci
zniknely. Zreszta folia wraz ze swoimi niedoskonalosciami takze ma cha-
rakter tymczasowy, podobnie jak wystawa, ktora nie jest na zawsze.

Po pandemii zmienilo si¢ nasze podejscie do posiadania rzeczy, ale tez
do wysrubowywania estetycznych, wystawienniczych standardéw. Tymcza-
sowa wystawa nie musi by¢ trwata i luksusowa, ulotno$¢ i umownos¢ sceno-
grafii §wietnie podkresla tymczasowe, zaledwie trzymiesieczne wskrzesze-
nie zapomnianych rzeczy, ktére pokazujemy. Poza tym dalo si¢ cz¢sciowo
stworzy¢ ekspozycje z materialow pozyskanych z poprzedniej ekspozycii
czasowej, postumenty powstaly z boazerii z wystawy Anny Bilinskiej.
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RD: Wystawie towarzyszy program dyskursywny oraz performans
Pawla Sakowicza Amando, ktéry w niezwykle oryginalny sposéb kontek-
stualizuje temat pamieci przedmiotéw w naszym dzisiejszym zyciu i ich
metamorfoz.

GB: Kluczem wystawy jest rytm dnia — ponad 200 przedmiotéw ulo-
zylismy w 15 sekcjach odpowiadajacych codziennemu zyciu: od poranka
do wieczora. Ten rytm znakomicie przedstawil w towarzyszacym wystawie
performansie Pawel Sakowicz, w ktérego dziele jeden dzien stal si¢ me-
tafora calego zycia. W tanecznym performansie artysta budzi si¢ i az do
ponownego zasniccia wykonuje szereg powtarzalnych, rutynowych czyn-
nosci. W pantomimie uzywa wyimaginowanych przedmiotéw, ktore wply-
waja na jego gesty i zachowania. Wskazuje to na bardzo istotne zagadnienie
zwigzane z rzeczami — wymyS$lamy je 1 wytwarzamy, a one z kolei wplywaja
na nasze codzienne zachowania, ruchy, gesty i wreszcie obyczaje.

/// Grazyna Bastek — historyczka sztuki, kustoszka malarstwa wloskiego
w Muzeum Narodowym w Warszawie. Specjalizuje si¢ w historii nowozyt-
nego malarstwa europejskiego i w technikach dawnych mistrzow. W Insty-
tucie Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego (studia niestacjonarne)
1 na Podyplomowych Studiach Muzealniczych prowadzi zajecia poswie-
cone funkcjonowaniu warsztatow artystycznych, problemom technologii
1 konserwacji oraz muzealnictwa. Zajmuje si¢ réwniez popularyzacja hi-
storil sztuki — jej eseje o malarstwie ukazuja si¢ w ,,Newsweek Historia”,
a w II programie Polskiego Radia wspottworzy audycije Jest taki obraz.

/// Romuald Demidenko — kurator wystaw, programéw publicznych
1 autor tekstow. Interesuja go praktyki interdyscyplinarne i praca kolektyw-
na w obszarze sztuki. Wspolpracowal miedzy innymi z BOZAR Centre
for Fine Arts i Komplot w Brukseli oraz Muzeum Narodowym w Warsza-
wie. Wspoltworea wielu inicjatyw i projektow kuratorskich, miedzy innymi
,Otwarte Triennale” w Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku. Absolwent
studiéw kuratorskich w KASK (Krolewskiej Akademii Sztuk Pigknych)
w Gandawie 1 historii sztuki na Uniwersytecie Wroclawskim. Zwiazany
z Wydzialem Wzornictwa warszawskiej Akademii Sztuk Picknych i Fun-
dacja Dzielna.

E-mail: romuald.demidenko@asp.waw.pl
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/// Monika Janisz — historyczka sztuki, kustoszka w Kolekcji Tkanin
Muzeum Narodowego w Warszawie. Zajmuje si¢ haftami i tapiseriami
z XVI-XVIII wieku oraz ubiorami i akcesoriami mody.

»otan rzeczy”’

Muzeum Narodowe w Watszawie

29 kwietnia—7 sierpnia 2022 roku
https://www.mnw.art.pl/wystawy/stan-rzeczy,246.html
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