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W historii Polski rok 1918 to przede wszystkim rok odzyskania niepodle-
glodci, a wigc poczatek wielkiej zmiany o charakterze emancypacyjnym,
wcliaz jeszcze wyznaczajacej ,,granice wspolczesnosci” w historii kultury
polskiej (Szczerski 2018: 5—6). Proces wychodzenia ze stanu zaleznosci za-
borowej wiazal si¢ z zadaniem budowy wlasnego panstwa, ktore bedzie
odpowiada¢ standardom wyznaczonym przez istniejace juz pafnstwa naro-
dowe Europy Zachodniej 1 dzigki temu stanie si¢ pelnoprawnym aktorem
stosunkéw miedzynarodowych. Nie bylo to takie oczywiste, zaréwno bo-
wiem rzady, jak 1 spoleczenistwa panstw Zachodu postrzegaty II Rzeczpo-
spolita jako panstwo stabe i niestabilne, ktére powstato na gruzach starych,
szanowanych imperiéw. Z podobnymi problemami borykala si¢ zreszta
wickszo$¢ nowych pafistw Europy Srodkowej i Wschodniej, stworzonych
przez malo znane i z trudem odrézniane od siebie narody. Dlatego nale-
zalo zacza¢ od spraw podstawowych, a wigec wzmocnienia legitymizacji
IT Rzeczpospolitej oraz zdobycia dla niej uznania na forum miedzynaro-
dowym. Poniewaz — mimo istnienia licznych mniejszosci narodowych —
wickszo$¢ Polakow, a wérdd nich elity polityczne i spoleczne nowego pan-
stwa, uwazala II Rzeczpospolita za polskie panistwo narodowe, starano si¢
przede wszystkim pokazaé tozsamo$¢ tworzacego ja narodu, udowodni¢
jego odrebnosdc i w ten sposob ex post uzasadni¢ przyznanie niepodleglosci.
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Polityka tozsamosciowa II Rzeczpospolitej miala istotny wplyw na
ksztalt polskiego uniwersum symbolicznego, w znacznym stopniu zinte-
growanego z uniwersum panstwowym. Dowodza tego chociazby przyjete
wowcezas konwencjonalne symbole specyfiki narodowej, takie jak nazwa
wlasna, hymn, flaga, waluta, posta¢ J6zefa Pilsudskiego jako bohatera na-
rodowego i 11 listopada jako §wicto odzyskania niepodleglosci (Medrzecki
2012). Dlatego sadze, ze socjologia historyczna powinna bada¢ sposoby
konstruowania reprezentacji polskiej tozsamosci kulturowej przez pan-
stwo, np. na wystawach $wiatowych, do tej pory eksplorowane gléwnie
przez historykéw sztuki'. Ciekawym i zupelnie zignorowanym aspektem
tych reprezentacji pozostaje obecno$¢ jedzenia, zaréwno produktéw spo-
zywezych, jak 1 poszczegdlnych dan i napojow. A przeciez dzigki antropo-
logom wiemy, ze to, co i jak jedza oraz czego nie jedza czlonkowie danej
spofecznosci, okresla ich tozsamos§¢ w oczach wlasnych i cudzych, wy-
znaczajac tym samym granice ich spolecznosci. Co wigcej, codzienno$é
1 zwyczajno$¢ praktyk zwiazanych z przygotowywaniem oraz spozywa-
niem jedzenia powoduje, Ze moga one stanowi¢ ciekawy temat dla badaczy
,banalnego nacjonalizmu” (Billig 2008), na co juz wielokrotnie zwracano
uwage (np. Ichijo, Ranta 2016; Ichijo, Johannes, Ranta 2019).

W tym artykule chciatabym dokona¢ pierwszej rekonstrukcji udzialu
lokali gastronomicznych oraz stoisk przedstawicieli przemystu spozywcze-
go w dzialach polskich na trzech wystawach swiatowych zorganizowanych
w 1925 1 1937 r. w Paryzu oraz w 1939 r. w Nowym Jorku. Rekonstruk-
cja ta stanowi¢ bedzie punkt wyjscia do pytan o sposéb wykorzystania
jedzenia przez polskich organizatorow. Czy jest zasadne interpretowanie
lokali gastronomicznych i stoisk demonstrujacych osiagniecia przemystu
spozywczego jako pelnoprawnych elementéw reprezentacji polskiej tozsa-
mosci kulturowe;j? Jedli tak, to warto pytac dalej. Jakie wyobrazenia polsko-
$ci konstruowano przy pomocy jedzenia? Czy i jak byly one zintegrowane
z calg ekspozycja narodowa? Jak byly odbierane? Czy poréwnanie trzech
reprezentacji pozwala dostrzec jakie§ prawidlowosci? Czy analiza tego
— skromnego przeciez — materiatu pozwoli sformutowac wnioski, ktére
moglyby zainspirowa¢ kolejnych badaczy? Ze wzgledu na historyczny cha-
rakter badan, opiera¢ si¢ bede na materiatach archiwalnych pozostawio-

' Przede wszystkim nalezy wymienié¢ nast¢pujace prace: Rogoyska 1963; Faryna-Paszkiewicz 1993;
Sieradzka 1996: 144—-161; Olszewski 2005: 195-261; Sosnowska, red. 2007, red. 2009 i red. 2012;
Nowakowska 2013. Bardziej interdyscyplinarny charakter maja moje wlasne badania poswigcone
wystawom, skupione wlasnie na problematyce konstruowania reprezentacji polskiej tozsamosci
kulturowej, ktére podsumowatam w ksiazce Wyobrasgenia polskosci (Chmielewska 2019). Na tej litera-
turze bedg si¢ opieraé, piszac ogdlne charakterystyki polskiego udzialu w wystawach.
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nych przez organizatoréw dzialéw polskich, a takze na relacjach korespon-
dentéw prasy polskiej odwiedzajacych wystawe. Te ostatnie pozwalaja nie
tylko uzupetnic¢ wiedze o sposobach wykorzystania jedzenia na kolejnych
wystawach, ale takze zorientowac sig, jakie byly reakcje polskiej publiczno-
$ci. Mimo to musimy pamiegtac, ze — jak zawsze w pracach historycznych
— materialy Zrédlowe ograniczaja mozliwos¢ odpowiedzi na postawione
pytania badawcze.

Swoje rozwazania rozpoczne od préby ulokowania problematyki tego
artykulu w szerszym kontekscie badan nad zwiazkami jedzenia z tozsamo-
$cig narodowa, przy czym szczegélnie interesowa¢ mnie beda prace po-
$wigcone roli panistwa w konstruowaniu reprezentacji narodowego jedze-
nia — a wigc jedzenia uwazanego za narodowe przez jakas czes¢ czlonkow
spoleczenstwa narodowego (Ichijo, Johannes, Ranta 2019: 3—4) — na po-
trzeby publicznosci migdzynarodowej. W kolejnej czg¢sci przedstawie krot-
kie wyjasnienia dotyczace wystaw §wiatowych jako narzedzia konstruowa-
nia wizerunku panstwa na forum miedzynarodowym. Nastepnie przejde
do najobszerniejszej sekcji tego artykutu, w ktérej dokonam rekonstrukeii
udzialu lokali gastronomicznych oraz stoisk przedstawicieli przemystu spo-
zywezego w dziatach polskich na trzech wspomnianych wyzej wystawach.
W zakoniczeniu podejme prébe sformulowania wnioskow plynacych z tak
pomyslanego badania.

/// Jedzenie i tozsamo$¢ kulturowa narodu

Zwiazki miedzy jedzeniem a tozsamoscia narodowsq to temat ciekawy, ale
ciggle jeszcze stabo opracowany. Ostatnio proby calosciowego usystema-
tyzowania tej problematyki dokonali Atsuko Ichijo i Ronald Ranta w pracy
Food, National Identity and Nationalism (2016). Wyrdznili oni dwa zasadnicze
podejscia badawcze do problematyki jedzenia, tozsamosci narodowej i nac-
jonalizmu: ,,oddolne” 1,,0dgorne”. Kupowanie, przygotowywanie i spozywa-
nie jedzenia, a takZe rozmowy o nim to podstawowe czynnosci wykonywane
codziennie przez cztonkéw kazdego spoleczenstwa narodowego. Dlatego
wickszos¢ badaczy skupia si¢ na rutynowych praktykach zogniskowanych
wokot jedzenia, uzyskujac tym samym wglad w sposoby ,,oddolnego” kon-
struowania i reprodukowania tozsamosci narodowych. Natomiast podejécie
,,odgorne” obejmuje przede wszystkim dziatania inspirowane i nadzorowa-
ne przez panstwo narodowe, wsrod ktorych na poczesnym miejscu nalezy
wymieni¢: standaryzacje¢ kuchni narodowej wzmacniajaca homogenizacje
tozsamosci narodowej; programy przeksztalcenia diety narodowej w celu
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modernizacji pafistwa i narodu; dzialania na rzecz ochrony lub promociji
wybranych sektoréow przemyslu spozywczego, stanowiace nierzadko czes¢
szerszych programow budowania marki narodowej. Zwolennicy tego po-
dejscia interesujq si¢ réwniez dziataniami dyplomatycznymi obejmujacymi
konstruowanie i reprodukowanie narodowego jedzenia w celu promowania
okreslonego wizerunku panstwa narodowego na forum miedzynarodowym.

W literaturze przedmiotu udato mi si¢ odnalez¢ jeden artykul poswie-
cony wykorzystaniu jedzenia do reprezentacji narodu na wystawach swia-
towych. Niestety prace tego typu, wykorzystujace material historyczny, sa
stosunkowo rzadkie, gdyz istniejace Zrédla, ktorych tworcey nie poswigcali
jedzeniu zbyt wiele uwagi, ograniczaja mozliwosci badawcze autorow.
Wspomniany artykul dotyczy dzialu szwedzkiego i obejmuje okres 1851—
2005 (Tellstrom, Gustafsson, Lindgren 2008), dzigki czemu opiera si¢ nie
tylko na skromnych materialach archiwalnych, ale takze na wywiadach
z osobami odpowiedzialnymi za organizacj¢ nowszych wystaw. Jego auto-
rzy twierdza, ze narodowa kultura jedzenia stanowi — tak jak flaga i hymn
— jeden z waznych atrybutéw narodu, koniecznych, aby zyskaé¢ miedzyna-
rodowe uznanie. Dlatego jedzenie pokazywane w dziale szwedzkim repre-
zentowalo nie tylko osiggnigcia szwedzkiego rolnictwa, ale takze szwedzka
tozsamos¢ kulturowa. Organizatorzy koncentrowali si¢ przede wszystkim
na odpowiednim opracowaniu menu lokali gastronomicznych, przy czym
wybierali jedzenie, ktére podkreslalo homogenicznos§é narodu, ukrywajac
podzialy spoleczne i etniczne.

Duzo wickszym zainteresowaniem cieszy si¢ wspolczesne zjawisko —
gastrodyplomacja. Termin ten pojawil si¢ w 2002 r. na potrzeby charakte-
rystyki szeroko zakrojonego programu ,,Global Thai” stworzonego przez
rzad Tajlandii, aby promowaé w §wiecie kuchni¢ tajska, a dzi¢ki niej wize-
runek panstwa i narodu. P6zZniej podobne dziatania podjely kolejne kraje
Azji Poludniowo-Wschodniej, Korea Poludniowa i Tajwan (Ichijo, Ranta
2016: 13, 108-116). Chociaz programy gastrodyplomacji starannie projek-
towane przez specjalistéw od marketingu sa zjawiskiem nowym, korzystaja
z wielowiekowych dos$wiadczent dyplomacji kulinarnej. Jedzenie jest bo-
wiem jednym z najstarszych narzedzi dyplomacji — powszechnie wiadomo,
ze wspolne spozywanie positkow zbliza ludzi, a droga do serca prowadzi
przez zoladek. Co wigcej, gosci czesto karmi si¢ kuchnig regionalna lub
narodowa, zakladajac, Ze jest to najlepszy sposéb, aby poznali, zrozumie-
li i docenili kulture gospodarzy (Chapple-Sokol 2013). Jedzenie pozwala
dociera¢ do zwyklych ludzi, czlonkéw innych spoleczenstw i ksztaltowaé
ich opini¢ poza kontrolg ich rzadu, dlatego dziatania promujace jedzenie
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narodowe uwaza si¢ za doskonala metod¢ zwigkszania ,mickkiej sity”,
szczegodlnie przydatna panstwom malo znanym, dysponujacym niewielkim
potencjatem militarnym, politycznym i gospodarczym (tamze: 167—-169,
174; Ichijo, Ranta 2016: 107-110).

Poniewaz badania gastrodyplomacji stanowia bliski kontekst propo-
nowanej przeze mnie rekonstrukcji 1 analizy sposoboéw wykorzystania
jedzenia do reprezentacji polskiej tozsamosci kulturowej na forum mie-
dzynarodowym w okresie miedzywojennym, chcialabym w tym miejscu
podsumowac ich rezultaty. Pozwola one lepiej uswiadomic sobie zaréwno
mechanizmy, jak 1 mozliwosci wykorzystania jedzenia do konstruowania
reprezentacji tozsamosci kulturowej panistwa i narodu.

Po pierwsze, gastrodyplomacja potwierdza intuicyjne przekonanie, ze
najwazniejsze sa restauracje. Ich znaczenie polega na tym, ze pozwalaja
konstruowaé calosciowe reprezentacje kultury narodowej, wykraczajace
poza narodowe jedzenie. Dlatego kiedy rzad Tajlandii wydawal tajskim
restauracjom dzialajacym zagranica specjalne certyfikaty potwierdzajace
autentyczno$¢ 1 wysoka jakos$¢ ustug, wymagal w zamian nie tylko umiesz-
czenia w karcie dan uznawanych za reprezentatywne dla tajskiej kuchni, ale
takze ubrania obslugi w stroje narodowe, zapewnienia ,,tajskiej” dekoracji
wnetrza 1 oprawy muzycznej. W ten sposéb przedsigbiorcy, ktorzy chcieli
uzyskac certyfikat i zwickszy¢ swoje zyski, musieli skonstruowac reprezen-
tacje tajskiej tozsamosci kulturowej wedlug instrukeji podsunietej przez
panstwo. W rezultacie restauracja z certyfikatem stawala si¢ nieoficjalng
placowka dyplomatyczna, miejscem reprezentacji kultury narodowej oraz
kontaktu z przedstawicielami innych kultur. Przy okazji narzucala stan-
dardy tajskosci, wyznaczajac w ten sposob granice narodu i przyczyniajac
sie¢ do homogenizacii tajskiej kultury (Chapple-Sokol 2013: 174—177; Ichijo,
Ranta 2016: 111-112).

Po drugie, gastrodyplomacja jest $cisle zwigzana z kreowaniem mar-
ki narodowej. Zainteresowanie jedzeniem innych narodéw prowadzi do
poznania ksztaltujacych je warunkéw geograficznych, historii 1 tradycji.
Sprzyja réwniez pozytywnemu warto§ciowaniu kraju, szczegdlnie pro-
duktéw i przypraw niezbednych do wykonania dan narodowych. Z tego
punktu widzenia ciekawym narzedziem gastrodyplomacii sq kursy kuchni
narodowej, ktére nie tylko ucza prawidlowego przygotowywania takich
daf — a wigc korzystania z oryginalnych produktéw — ale takze postrzega-
nia jedzenia w szerokim kontekscie kulturowym. W konsekwencji skutecz-
na gastrodyplomacja prowadzi do rozwoju przemystu spozywczego i rol-
nictwa, a takze turystyki. Warto w tym miejscu odnotowac, ze program
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,Global Thai” pozytywnie wplynal na sytuacje ekonomiczng nie tylko
Tajlandii, ale tez tajskiej diaspory w krajach, w ktérych udato sie doprowa-
dzi¢ do popularyzacji tajskiej kuchni (Chapple-Sokol 2013: 169—-177; Ichijo,
Ranta 2016: 110-116).

Ciekawym punktem odniesienia dla rozwazan nad wykorzystaniem je-
dzenia do konstruowania reprezentacji tozsamosci kulturowej narodu moga
by¢ réwniez analizy poswigcone funkcji jedzenia w doswiadczeniu tury-
stycznym. Szczegolnie ze dzigki pawilonom narodowym wystawy §wiatowe
oferowaly namiastke podrézy przez Swiat, umozliwiajac ,,zwiedzanie”
poszczegolnych krajéw poprzez poznawanie ich reprezentacji. W Pol-
sce o do$wiadczeniu turystycznym ciekawie pisala Anna Wieczorkiewicz
w ksiazce Apetyt turysty (2008). I dla niej punktem wyjscia byla konstatacja, ze:

wzorce kulinarne funkcjonuja jako symbole tozsamosci, jako osro-
dek praktyk integrujacych grupy ludzkie o réznym charakterze.
Lokalna kulture gastronomiczna traktuje si¢ jako emblemat ogol-
nie rozumianego stylu zycia, nadajacy si¢ do wykorzystania przy
tworzeniu wlasnego wizerunku na swiatowej scenie. (Wieczorkie-

wicz 2008: 279)

Dlatego piszac o serwowaniu turystom specjalnosci lokalnych, uzywala
lapidarnego i bardzo trafnego wyrazenia: , karmienie przybysza kulturg”
(tamze). Analizujac doswiadczenie kulinarne jako forme poznawania in-
nej kultury, Wieczorkiewicz zauwazyla, Zze szczegdlna wage przywiazuje
si¢ do takich kategorii, jak autentycznos¢, historia i tradycja. Wynika to
z powszechnego przekonania o ,,naturalnym zwigzku” miedzy warunkami
geograficznymi danego kraju i tradycja (traktowana jako Zrédlo tresci kul-
turowych) a lokalnym wzorcem odzywiania. Z takiego sposobu myslenia
wynikaja, jej zdaniem, proby aranzowania ,,sytuacji historycznej biesiady
wspolgrajacej ze skansenowym otoczeniem”, ktére umozliwiaja ,,otwarcie
innej przestrzeni kontaktu z przeszloscig wyobrazana i odczuwang” (tam-
ze). Nietrudno dostrzec, Ze tajskie restauracje organizowane wedlug zasad
gastrodyplomacji bardzo dobrze odpowiadajq tej charakterystyce.

/// Wystawy §wiatowe i reprezentacja tozsamosci kulturowej
narodow

W okresie miedzywojennym jednym z najwazniejszych sposobéw kon-
struowania wizerunku panstwa na forum miedzynarodowym byt udzial
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w wystawach mi¢dzynarodowych, uwazanych powszechnie za narzedzie
poznania §wiata poprzez system reprezentacji wiernie odzwierciedlajacych
rzeczywisto$¢ (Mitchell 2001: 11-61). Gléwnym celem tych ekspozycji byta
prezentacja najnowszych osiagnie¢ nauki i techniki oraz stymulowanie
handlu miedzynarodowego, ale pokazywaly one réwniez zréznicowanie
kulturowe §wiata. W 1876 r. zmieniono organizacj¢ przestrzenna wystaw
— zamiast jednego lub kilku wielkich gmachéw wznoszono wiele wolno-
stojacych pawilonéw, wsréd ktoérych byly: pawilon gléwny, pawilony tema-
tyczne i pawilony narodowe (a w USA tez stanowe). Ten uktad wzmocnit
poczucie, ze ekspozycje odzwierciedlaja zréznicowanie kulturowe $wiata
1 stanowig areng¢ wspolzawodnictwa narodow. W 1928 r. pod patrona-
tem Ligii Narodéw powstalo Bureau International des Expositions, ktore
oficjalnie oglosito, Ze celem wystaw jest pokazywanie postepu poszczegol-
nych krajéw w pewnych dziedzinach produkcji oraz promowanie pokojo-
wej wspolpracy (Tellstrém, Gustafsson, Lindgren 2008: 313-314).

Jedzenie bylo obecne na wystawach swiatowych, poniewaz tlumom
zwiedzajacych nalezalo zapewni¢ wyzywienie. Liczne lokale gastronomicz-
ne mialy bardzo rézny charakter: od prostych, funkcjonalnych bufetow
poczynajac, na wykwintnych restauracjach koniczac. Poza tym poszczegol-
ne panstwa narodowe decydowaly si¢ na otwarcie wlasnych lokali gastro-
nomicznych, np. dzial szwedzki juz w 1862 r. zostal wyposazony w kawiar-
ni¢, w ktoérej pracowaly kelnerki ubrane w stroje narodowe. Wprowadzenie
systemu wolnostojacych pawilonéw jeszcze wzmocnilo ten trend, gdyz
wlasny lokal gastronomiczny pozwalal przyciggnac i zatrzymac na dluzej
wicksza liczbe gosci, zwigkszy¢ zainteresowanie narodem i jego kultura,
a czasem nawet uzyskac czesciowy zwrot kosztow uczestnictwa w wysta-
wie. Poza tym zywnos¢ prezentowano w ramach ekspozycji demonstruja-
cych réznorodne osiggnigcia przemystu spozywczego, zarowno w pawilo-
nach tematycznych, jak i narodowych (tamze: 314, 316).

Do I wojny $wiatowej polscy wystawcy byli zmuszeni prezentowad
swoje osiagniecia w pawilonach panstw zaborczych, gdzie starannie za-
cierano ich narodowa odrebno$¢ (Drexlerowa 2005). Dlatego w okresie
miedzywojennym udzial II Rzeczpospolitej w wystawach — szczegdlnie
wzniesienie pawilonu narodowego — byl jednym z waznych symboli od-
zyskanej panstwowosci, tak jak flaga, hymn panstwowy i1 wlasna waluta.
Pawilon stanowil nie tylko miejsce prezentacji poszczegdlnych ekspona-
tow, ale takze medium, za pomoca ktérego zwiedzajacy mogli uchwyci¢
wyobrazeniowo konceptualny przedmiot ogdlny — tozsamos¢ kulturows
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narodu, ktérego istnienie i prawo do samostanowienia byly gtéwnym uza-
sadnieniem powstania nowego panstwa.

Za plerwsza powazna probe skonstruowania reprezentaciji takiej tozsa-
mosci na forum mie¢dzynarodowym nalezy uznaé udziat II Rzeczpospoli-
tej w Miedzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu w 1925 1.
Kolejne wysitki w tej dziedzinie wigza si¢ z powstaniem w 1926 r. Towa-
rzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej wsrod Obcych, instytucji panstwowej,
ktorej zadaniem bylo organizowanie oficjalnych wystaw sztuki polskiej za
granicg. W latach 30. najstynniejszymi przedsiewzigciami, ktorych cel sta-
nowilo propagowanie Polski i polskosci, byly budowa i dekoracja dwoch
polskich transatlantykéw M/S , Pilsudski” i M/S ,,Batory” (1935-1930)
oraz udzial w dwoch wielkich wystawach miedzynarodowych: w Paryzu
w 1937 r. i w Nowym Jorku w 1939 r.?

/// Jedzenie i polski udzial w wystawach
Miedzy imperium Romanowoéw a cesarstwem Habsburgéw

Migdzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Prze-
mystu, ktéra odbyla si¢ w 1925 r. w Paryzu, byla pierwsza wielka wystawa
zorganizowana po I wojnie §wiatowej. Wiladze II Rzeczpospolitej, zajete
wieloma innymi problemami wynikajacymi z koniecznosci ustabilizowania
nowego panstwa, do$¢ dlugo zwlekaly z podjeciem decyzji o udziale w tej
wystawie. Intensywna akcje na rzecz polskiego uczestnictwa prowadzit na-
tomiast Jerzy Warchalowski, wybitny teoretyk i krytyk sztuki, organizator
zycia artystycznego, zwolennik odrodzenia sztuk dekoracyjnych poprzez
stworzenie polskiego stylu narodowego. Ostatecznie, nie tylko doprowa-
dzil on do zgloszenia udziatu II Rzeczpospolitej w wystawie, ale takze
zostal komisarzem dziatu polskiego.

Mysla przewodnia Warchalowskiego bylo pokaza¢ specyfike polskiej
kultury, co doskonale wyraza nastepujacy cytat: ,,Na wystawie Paryskiej
Polska musi pokaza¢ oblicze — odrebne. Doborem wystawionych dziel,
najwiekszym wysilkiem polskiej sztuki i techniki musi zdoby¢ nalezne
miejsce w rzedzie narodéw laczacych si¢ nareszcie powojnie w pokojowej

2 Trzeba w tym miejscu odnotowaé, ze II Rzeczpospolita wzigla réwniez udzial w wystawie po-
wszechnej w Brukseli w 1935 r. Poniewaz jednak polski udzial w tej wystawie byl bardzo skromny,
jego dokumentacja jest jeszcze skromniejsza, a pawilon polski najprawdopodobniej nie prezentowat
jedzenia (Olszewski 2005: 218—221), nie bede go uwzgledniaé¢ w tym artykule.
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pracy’”. Komisarz mial nadzieje, ze to wlasnie sztuka dekoracyjna — jako
zwiazana z zyciem codziennym spoleczenstwa — stanowi najlepsze me-
dium pozwalajace wyrazi¢ tozsamos¢ kulturows narodu i moze stac si¢
polska specjalnodcia. Kilka lat pézniej cztonkowie Komitetu Glownego
przygotowujacego dzial polski w wystawie podkreslali przede wszystkim,
ze II Rzeczpospolita musi uczestniczy¢ w imprezie, ktora jest areng wspol-
zawodnictwa narodow:

Polska na wystawie by¢ musi. Wymaga tego interes i ambicja Naro-
du i Panistwa. Spoleczenstwo nie dopusci, aby Polska znalazla si¢
poza nawiasem w chwili, gdy opinia miedzynarodowa wydawac
bedzie wyrok o pracowitosci, o zdolnosciach tworczych, o zrozu-
mieniu potrzeb nowoczesnego zycia przez wspolczesne pokolenie,
gdy bedzie sadzi¢, poréwnywac i wyprowadzaé¢ daleko idace wnio-
ski o hierarchii kulturalnej w wielkiej rodzinie narodéw*.

Ze wzgledu na niewielkie zainteresowanie wladz panstwowych War-
chalowski mial duza swobode¢ przy organizacji dzialu polskiego, ale tez
dysponowal niewielkimi §rodkami. Ekspozycja polska w Paryzu byla dos§é¢
skromna, ograniczona prawie wylacznie do dzietl sztuki, ale dzigki temu
konsekwentna i wyrazista. Zgodnie z preferencjami komisarza polski pa-
wilon narodowy, ekspozycje umieszczone poza pawilonem w Galerii In-
walidéw oraz dwa obiekty wolnostojace (kiosk i scenka) zostaly zaprojek-
towane przez czolowych tworcow stylu narodowego opartego na wzorach
zaczerpnietych ze sztuki ludowej. Najslynniejszymi eksponatami utrzyma-
nymi w tej stylistyce byly malowidla Zofii Stryjenskiej Pory Roku, przedsta-
wiajace ludowo-slowianskie personifikacje miesiecy z odpowiadajacymi im
pracami i $wigtami, oraz kapliczka Bozego Narodzenia Jana Szczepkow-
skiego, wyraznie inspirowana ciesiotka podhalafiska. Narodowy charakter
dzialu wzmacnialy jeszcze: ekspozycja sztuki ludowej, stoisko sprzedazy
wyrobow ludowych oraz wystepy kapeli goralskiej. Podsumowujac, repre-
zentacja II Rzeczpospolitej skonstruowana przez Warchalowskiego opiera-
ta si¢ na takim wariancie sztuki uzytkowej, ktory faczyt nowoczesne, geo-
metryczne formy z tradycjq narodowa i byl do$¢ powszechnie odczytywany
jako wyraz polskiej odrebnosci kulturowe;.

? Zbiory Specjalne Instytutu Sztuki Polskiej Akademii Nauk [IS PAN], Archiwum wystawy pary-
skiej 1925 [AWP], rps 808/11/1: Polska na Wystawie Mi¢dzynarodowej w Paryzu 1924 t., odezwa-
-ankieta, 1921.

* IS PAN, AWP, rps 808/2/1: Polska na Wystawie Paryskiej, 1924.
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Tlustracja 1. Karol Stryjenski, kiosk mieszczacy stoisko z wyrobami
przemystu ludowego, Migdzynarodowa Wystawa Sztuk Dekoracyjnych,
Paryz 1925. Muzeum Narodowe w Warszawie, album fotografii ,,Mie-
dzynarodowa Wystawa w Paryzu R.P. MCMXXV” dedykowany Jerze-
mu Warchatowskiemu.

Dzial polski dysponowal niewielka kawiarnia, ktéra zostata ulokowa-
na poza terenem pawilonu narodowego, w bezposrednim sasiedztwie pol-
skich sal w Galerii Inwalidéw oraz dwoch niewielkich, wolnostojacych kio-
skow, zaprojektowanych przez Karola Stryjeniskiego. Jeden z nich, zwien-
czony figura lajkonika, pelnit funkcje stoiska (il. 1), w ktérym prowadzono
sprzedaz wyrobéw przemystu ludowego. W drugim umieszczono kawiar-
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Tlustracja 2. Karol Stryjeriski, kiosk mieszczacy kawiarnie, na sce-
nie gorale z kapeli Bartusia Obrochty, Miedzynarodowa Wystawa
Sztuk Dekoracyjnych, Paryz 1925. Muzeum Narodowe w Warsza-
wie, album fotografii ,,Mi¢dzynarodowa Wystawa w Paryzu R.P.
MCMXXV” dedykowany Jerzemu Warchatowskiemu.

ni¢ oraz scenke, na ktérej przez kilka tygodni wystgpowala kapela Bartu-
sia Obrochty, specjalnie sprowadzona z Zakopanego na otwarcie wystawy
(. 2). O kawiarni wiemy niewiele — jej charakter trzeba rekonstruowac
na podstawie doniesien prasowych. Jak z nich wynika, w przeciwienistwie
do wyrazistej odrebnosci polskiej ekspozycji — w tym dwoch kioskow sta-
nowigcych bezposrednie sgsiedztwo kawiarni — tozsamos$¢ narodowa tej
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ostatniej byla niejasna. W menu krélowaly rosyjskie desery, takie jak pas-
cha, kulicz (wielkanocna baba drozdzowa) oraz watruszki (buteczki droz-
dzowe) (Potocki 1924/1925: 564). W dodatku lokal prowadzil pét-Polak,
po6t-Rosjanin, ktéry zatrudnil ormianiskg obstuge, a wielu klientéw mowito
po rosyjsku (Kruk. 1925). Profil muzyczny kawiarni jeszcze bardziej
komplikowal identyfikacje narodowa lokalu, gdyz gosciom przygrywata
kapela charakteryzowana jako wegiersko-cyganska (Ogdlne wytyezne. .. 1925:
181), ,,ztozona z autentycznych Wegréw z Rumunii”, ktéra grata czardasze
i piesni wegierskie (Potocki 1924/1925: 564). Poza tym przez kilka tygodni
po otwarciu wystawy na scenie przy kawiarni wystepowala kapela Obroch-
ty (tamze).

Wszystko wskazuje na to, ze Warchalowski — pochloniety przygoto-
waniem artystycznej strony dziatu polskiego — zaniedbal aspekt gastrono-
miczny. P6zZniej usilowal pospiesznie nadrobi¢ to zaniedbanie, korzystajac
z zasobow dostepnych na miejscu, w Paryzu, i trafil do srodowiska ,,bialej
emigracji”. W rezultacie powstala kawiarnia, ktérej brakowalo odrebne-
go, polskiego charakteru, co krytykowali polscy recenzenci. Pisali oni, ze
wiréd dan powinny krélowac bigos i flaki (tamze: 563), a wegiersko-cygan-
skq kapele nalezalo zastapi¢ Wloscianska Orkiestra Karola Namyslowskie-
go (Ogdlne wytyezne. .. 1925: 181). Co ciekawe, obok dziedzictwa imperialnej
Rosji przy ksztaltowaniu profilu kawiarni wykorzystano zasoby kulturowe
dawnych Austro-Wegier, czyli kapele Wegréw, ktorzy najprawdopodobniej
opuscili Siedmiogrod po traktacie z Trianon. Z tradycjami cesarstwa Habs-
burgéw kojarzono w Paryzu réwniez kapele Obrochty, ktéra dla Polakow
symbolizowala najbardziej pierwotne poklady rodzimej tradycji. Jeden
z polskich korespondentéw donosil: ,,[...] niektére dzienniki paryskie po-
daly nazajutrz fotografje naszych goérali z Zakopanego, jako «gorali czesko-
-stowackichy (1) to znéw jako «austrjackich» () (Kruk. 1925). W rezultacie,
zamiast reprezentowac polska kulture, kawiarnia nawiazywala do wieloet-
nicznego dziedzictwa dawnych pafstw zaborczych.

Polskos¢ mato autentyczna

W 1937 r. polska reprezentacja na Miedzynarodowej Wystawie ,,Sztu-
ka i Technika w Zyciu Wspdlczesnym” w Paryzu przygotowywana byla
z wigkszym rozmachem i miata obejmowac nie tylko dzieta sztuki, ale tak-
ze osiggniecia polskiej gospodarki, szczegdlnie przemystu. Komisarzem
dzialu polskiego zostal Lech Niemojewski, architekt i publicysta, profesor
Politechniki Warszawskiej, wspoltworca najnowszego sukcesu propagan-
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dowego panistwa, jakim bylo wykonczenie wnetrz polskich transatlanty-
kéw. Kiedy go mianowano, istniata juz wstepna koncepcja dzialu, opraco-
wana najprawdopodobniej przez Waclawa Jedrzejewicza, przewodniczace-
go Komitetu Organizacji Wystawy. Zasadniczy cel polskiego udziatu nie
roznil sie wiele od tego z 1925 r., organizatorzy chcieli bowiem przede
wszystkim przedstawi¢ II Rzeczpospolita — panstwo wciaz jeszcze dosé
nowe i stabo znane — publicznosci mi¢dzynarodowej. Niemojewski méwit
O tym wprost:

Ponad 3 miljony cudzoziemcéw, z ktérych wielu nie styszalo moze
nawet o Polsce, ma si¢ tutaj o niej dowiedzie¢. Trzeba, aby nietyl-
ko ujrzeli ja w jak najlepszem $wietle, ale by dowiedzieli si¢ o niej
rzeczy najistotniejszych, aby znalezli tu synteze najwazniejszych
naszych wartosci. ((t.krasz.) 1930)

Przyjmowal takze za oczywiste, ze wystawa stanowi¢ bedzie miejsce
wspotzawodnictwa narodéw, z ktérych kazdy ma swoja specjalno$é i misje
dziejowa’.

Pawilon polski sktadal si¢ z dwoch czesci, Rotundy Honorowej i Pa-
wilonu Gospodarczego, wyraznie réznigcych sie od siebie zalozeniami
ideowymi, forma architektoniczng i charakterem ekspozycji. Rotunda
pomyslana zostala jako monumentalna cze$¢ reprezentacyjna, ktora mia-
ta stwarza¢ syntetyczny obraz polskiej historii 1 kultury. W jej wnetrzu,
nazywanym Salg Tysiaclecia, umieszczono siedem ogromnych posagow
najwybitniejszych Polakéw (kazdy, razem z cokotem, mierzyt ponad 4 me-
try). Byli to: Bolestaw Chrobry, Wiadystaw Jagietlo, Mikolaj Kopernik,
Tadeusz Kosciuszko, Adam Mickiewicz, Fryderyk Chopin oraz Jézef Pil-
sudski. Ponad ich glowami, na $cianach Rotundy, biegl wykuty antykwa
napis (z przektadem francuskim): ,,Sa ludzie i sa prace ludzkie tak silne i tak
potezne, ze $mier¢ przezwycigzaja, ze zyja i obcuja migdzy nami™.

Pawilon Gospodarczy byt lekkim, wspartym na slupach, modernistycz-
nym pawilonem, prawie bez reszty po§wieconym polskiej wspolczesnosci,
pozbawionym aspiracji do monumentalizmu. Jego zwiedzanie rozpoczyna-
no od przegladu kilku wnetrz mieszkalnych zaprojektowanych specjalnie
na wystawe, a utrzymanych w stylistce wykwintnego regionalizmu. W dal-

> Polska Akademia Nauk, Archiwum w Warszawie [PAN AW], Materialy Lecha Niemojewskiego
[MLN], sygn. IT11-67, j. 80, k. 95: Przeméwienie Komisarza Polskiego Pawilonu do przedstawicieli
prasy.

¢ Byl to cytat z przeméwienia J6zefa Pitsudskiego wygloszonego podczas ceremonii sprowadzenia
na Wawel prochéw Juliusza Stowackiego.
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Tlustracja 3. Widok restauracji ,,LL.a Tour de Pologne” od strony ogrodu, Migdzy-
narodowa Wystawa ,,Sztuka i Technika w Zyciu Wspolczesnym”, Paryz 1937.
PAN AW, MLN, sygn. ITI-67, j. 84, k. 35.

szych czesciach pawilonu ulokowano ekspozycje zachgcajaca do odwiedza-
nia Polski, gabloty prezentujace polskie ksigzki ozdobne, srebra i platery,
tkaniny welniane 1 jedwabne, wystawe dziel sztuki ludowej oraz plansze
1 eksponaty poswiecone dawnym i wspolczesnym osiggnieciom gospodar-
czym. Czes§¢ dziatu polskiego, w tym wystawy dotyczace urbanistyki, ar-
chitektury, sztuk plastycznych, odkry¢ naukowych, kolejnictwa, przemystu
drzewnego itp., umieszczono poza pawilonem narodowym.
Skonstruowana na potrzeby wystawy wizja I Rzeczpospolitej — monu-
mentalna i podkreslajaca wielka przeszio$¢ w Rotundzie Honorowej, a no-
woczesna 1 akcentujaca postep techniczny w Pawilonie Gospodarczym —
odpowiadata mocarstwowym hastom 6wczesnej propagandy panistwowe;.
Jednak charakter narodowy pawilonu polskiego nie byl az tak wyrazisty jak
w 1925 1., gdyz wybrani przez Niemojewskiego artysci rzadziej odwolywali
si¢ do tradycji sztuki ludowej. W zamian proponowali wspolczesny styl
polski uzyskiwany przez swobodne i w pelni nowoczesne przetworzenie
tradycji. Tak jak poprzednio polska ekspozycje cechowala wyrazna przewa-
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ga ilosciowa dziel sztuki nad eksponatami z dziedziny techniki i przemy-
stu. Komisarz jasno uswiadamial sobie, ze byl to rezultat niewielkich za-
sobow panstwa, przede wszystkim niedoboréw kapitatu ekonomicznego:
,»Takie samo Grand Prix dostaje si¢ za grafike, za plakat, jak i za precyzyjna
maszyne, tylko Ze eksponat réznie kosztuje. [...] Wyniki nasze to tanizna™’.

W 1937 r. twoércy dzialu polskiego starali si¢ skonstruowac reprezen-
tacje polskosci uwzgledniajaca réwniez narodowe jedzenie. W projektach
pawilonu narodowego od poczatku przewidywano miejsce dla restauracji
(il. 3). Emocje budzil wybér firmy, ktéra miataby ten lokal poprowadzic.
O pierwszenstwo walczyly dwie stynne w tym okresie kawiarnie: warszaw-
ska ,,Ziemiafiska” oraz poznaniski Fangrat®. Komisatz pawilonu, Niemo-
jewski, stabo znajacy t¢ ostatnig, zbieral o niej informacje, a w konicu wy-
brat si¢ nawet do Poznania, aby wyjasni¢ sprawe na miejscu. Kandydature
Aleksandra Fangrata wspieral Witold Noskowski, znany dziennikarz, a jed-
noczesnie wuj komisarza, mieszkajacy wowczas w Poznaniu’. Ostatecznie
zdecydowano, ze koncesj¢ na prowadzenie restauracji w Paryzu dostanie
wlasdnie ta firma. Zapewniono jej wsparcie Edwarda Pomian-Pozerskiego,
profesora Instytutu Pasteura w Paryzu', ktéry jako Edouard de Pomiane
byt znanym i wysoko cenionym we Francji gastronomem, autorem wielu
ksiazek kucharskich.

Polsko$¢ przyszlego menu byla sprawa zasadnicza, wigc Noskowski
tak pisal do Niemojewskiego o Fangracie:

A juz rzecza Komisariatu Generalnego bedzie wlozy¢ mu do glo-
wy, aby jadtospis byl dobrze przetykany potrawami polskiemi, kto-
re, jako egzotyczne 1 stylowe, powinny harmonizowac z rdzenna
polskoscia pawilonu i eksponatéw. Przypuszczam, ze Komisariat
Generalny doceni w calej pelni propagandowe znaczenie barsz-
czu, zrazow z kaszg oraz kietbasy na widelcu, ktéra wérdéd potraw
regionalnych jest u mnie na pierwszem miejscu, jako rzewne wspo-
mnienie ukochanego Lwowa'".

7 PAN AW, MLN sygn. ITI-67, j. 107, k. 40: List Lecha Niemojewskicgo do Witolda Noskowskiego
7 21.X11.1937 1.

# PAN AW, MLN sygn. IT1-67, j. 107, k. 38: List Lecha Niemojewskiego do Witolda Noskowskiego
z 24.1X.1936.

? PAN AW, MLN sygn. IT1-67, j. 109, k. 84: List Witolda Noskowskiego do Lecha Niemojewskiego
7 26.1X.1936.

1" PAN AW, MLN sygn. ITI-67, j. 107, k. 34: List Lecha Niemojewskiego do Jana Lechonia z 7.
111.1937.

" PAN AW, MLN sygn. I111-67, j. 109, k. 84, dz. cyt.
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Jednoczesnie wspotudzial Pomiana stanowil gwarancje, ze polskie
menu zostanie zaakceptowane przez paryska publicznosé. Niestety nie
obylo si¢ bez komplikacji. Fangrat wycofal si¢ w ostatniej chwili i prowa-
dzenie restauracji ,,J.a Tour de Pologne” zlecono francuskiemu przedsie-
biorcy, wlascicielowi lokalu ,,Pied de Cochon” w paryskich Halach' (Acosi
1937). Aby utrzymac charakter narodowy menu, postanowiono, ze poza
sprawujacym nadzor ogdélny Pomianem w restauracji pracowaé bedzie
dwoch polskich kucharzy — ,,stawny kucharz Rotszyldow” i kto$ przez nie-
go polecony".

I tym razem gléwnym zrédlem informacii o sposobie funkcjonowania
restauracji sa dla nas artykuly publikowane w polskiej prasie. Nie podaja
one pelnego menu, ale wspominaja, ze serwowano kilka klasycznych dan
kuchni polskiej: barszcz z uszkami, zupe rakowa, zrazy z kasza (Samozwa-
niec 1937) oraz bigos (Acosi 1937). Wéréd obstugi przewazali Francuzi,
co spowodowalo, ze tylko picciu z dwudziestu kelneréw moéwito po pol-
sku (tamze). Od strony wizualnej w restauracji — tak jak 1 w calym dziale
polskim — postawiono na wspdlczesny, swobodny styl narodowy, blizszy
standardom miedzynarodowej elegancji niz sztuce ludowej. Gléwnym ele-
mentem wnetrza bylo pannean dekoracyjne o nieznanym tytule, a wyposa-
zenie stanowilo pokaz mozliwosci polskich projektantéow i producentow
— nalezaly do niego m.in.: nowoczesne, metalowe lampy zaprojektowane
przez Julie Keilowa, naczynia ceramiczne z Cmielowa, bielizna stolowa
z Zyrardowa, meble z fabryk Thonet Mundus w Radomsku i mebli arty-
stycznych w Poznaniu (Katalog. .. 1937: 47A) (il. 4). Kelnerzy nie nosili stro-
jow narodowych, lecz fraki z bialo-czerwonymi epoletami (Acosi 1937)".
W porze herbaty i diner oprawe muzyczna zapewnial maly zespol instru-
mentalny zloZzony z mlodych polskich muzykéw. Jest bardzo prawdopo-
dobne, ze w tym samym miejscu odbywaly si¢ réwniez poranki, podczas
ktorych grala Orkiestra Kameralna Polskiego Radia pod dyrekcja Zdzista-
wa Gorzynskiego®.

Chociaz restauracja oferowala co najmniej kilka klasycznych dan kuch-
ni narodowej, polscy dziennikarze krytycznie oceniali oddanie lokalu pod
zarzad Francuzow, niemozno$¢ porozumienia si¢ po polsku oraz wyso-

2 PAN AW, MLN sygn. ITI-67, j. 79, k. 83: Sprawozdanie w jezyku francuskim; Acosi 1937.

3 PAN AW, MLN sygn. IT1-67, . 78, k. 48: List Lecha Niemojewskiego do Konrada Olchowicza [?]
z 8.V1.1937.

4 Trzeba w tym miejscu zauwazy¢, ze na fotografiach dokumentujacych wyglad restauracii widaé¢
wyraznie obstuge w biatych kurtkach kelnerskich, a nie we frakach. By¢ moze fraki zakladano
dopiero wieczorem. Jednak zaréwno biata kurtka, jak i frak stanowily miedzynarodowy uniform
kelnerski.

® PAN AW, MLN sygn. ITI-67, j. 79, k. 83, dz. cyt.
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Tlustracja 4. Taras restauracji ,,L.a Tour de Pologne”
widziany z wnetrza Pawilonu Gospodarczego, po lewej
fragment stoiska firmy E. Wedel S.A., Mi¢dzynarodowa
Wystawa ,,Sztuka i Technika w Zyciu Wspolczesnym?”,
Paryz 1937. PAN AW, MLN, sygn. I11-67, j. 84, k. 33.

kie ceny'. Artykul poswiccony wylacznie szczegdlowej krytyce ,,La Tour
de Pologne” opublikowal najpopularniejszy polski dziennik, ,,Ilustrowa-
ny Kuryer Codzienny”. Jego paryski korespondent, podpisujacy si¢ Acosi,
przyjmowal za oczywistos¢, ze w polskim pawilonie powinna dziala¢ pol-
ska restauracja serwujaca polskie potrawy, ktora przedstawi cudzoziemcom
,»gastronomiczng dziedzine zycia polskiego” (Acosi 1937). Bylo to szcze-
gblnie wazne nie tylko ze wzgledu na ogromna, stale rosnaca liczbe gosci
zwiedzajacych wystawe, ale takze na znaczenie, jakie Francuzi przywiazuja

' Podobne opinie pojawialy si¢ w kilku relacjach, zob. np.: Podhorska-Okoltéw 1937; Morcinek
1937; Kondracki 1937.
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do dobrej kuchni. Tymczasem francuski zarzad i obstuga z definicji szko-
dzily polskiej kuchni, odbierajac jej autentycznosé: ,,Czy Francuz moze
réwnie dobrze, jak Polak przygotowac bigos, zajaca w $mietanie, barszcz
czy chlodnik, czy inne polskie specjaly? Na pewno nie!”. W dodatku fran-
cuscy kelnerzy nie rozumieja polskich gosci: ,,Na razie sa codzienne scysje,
gdy zamiast bigosu polskiego, zadanego w jezyku polskim, kelner na migi
zachwala «choueronte» francuska lub co§ podobnego!”. Acosi dodawal, ze
w innych restauracjach ulokowanych przy pawilonach narodowych kelnerki
nosza stroje ludowe i méwia w jezyku narodu, ktéry reprezentuja. Zadawat
tez zasadnicze pytanie: ,,Pocoz zatem ta restauracja, jesli nie ma by¢ polska
na wskros§?”. Zarzucal wladzom panstwowym lekcewazenie kwestii pro-
pagandowych i nie przyjmowal tlumaczen, ze ,,I.a Tour de Pologne” miatl
prowadzi¢ polski przedsigbiorca, ktory — niestety — wycofal si¢ w ostatniej
chwili. Uwazal, ze do tej sytuacji doprowadzily nieprawidlowosci zwigza-
ne z wyborem polskiego przedsigbiorcy bez posrednictwa odpowiedniego
zrzeszenia branzowego. Podkreslat rowniez, ze zlekcewazono interesy pol-
skiej emigracji w Paryzu, wérdd ktérej na pewno znalazloby si¢ bezrobot-
nych kelneréw 1 ktora zamierza protestowac wlasnie w sprawie restauracji.

,,La Tour de Pologne” skupiala na sobie najwicksza uwagg, ale nie byla
jedynym lokalem gastronomicznym obstugujacym polski pawilon. W ogro-
dzie stal kiosk Polskiego Zwiazku Eksporterow Bekonu i Artykuléw Zwie-
rzecych, w ktérym mozna bylo konsumowac ,,préobki wszystkich wyrobow
eksportowanych przez Zwiazek” (Katalog. .. 1937: 67A), czyli ,,wédke, her-
batke i kanapki” (Kondracki 1937). Kiosk dekorowaly tablice o charakte-
rze informacyjno-propagandowym pokazujace rozwdj eksportu polskich
wyrob6w migsnych w latach 1934-1936. Wieczorami gosci wabilo §wiatlo
neonéw (Katalog. .. 1937: 67A).

Poza tym w Pawilonie Gospodarczym znajdowaly si¢ dwa stoiska
przedstawicieli przemystu spozywczego: Monopoli Panistwowych (tytonio-
wego, spirytusowego i solnego) oraz firmy E. Wedel S.A., Fabryka Cze-
kolady w Warszawie. Kazde z nich stanowilo nie tylko punkt sprzedazy,
ale takze osobne dzielo sztuki dekoracyjnej opracowane przez cenionych
artystow $redniego lub mlodego pokolenia'. I tak na stoisko monopolowe
sktadaly si¢: azurowa $ciana skonstruowana z trzech tablic trawionych na
szkle, ktore ilustrowaly polozenie osrodkéw produkeji monopoli polskich;
plansze z fotomontazami przedstawiajacymi fragmenty urzadzen i produk-
¢ji monopoli oraz przekréj kopalni soli w Wieliczcee; trzy rzezbione stupy

17 Byli wirdd nich: Adam Bowbelski, Zygmunt Gérski, Wincenty Kasprzycki, Wlodzimierz Pa-
dlewski, Irena Wilczynska, Wiadystaw Wotkowski i Stanistaw Zamecznik.
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drewniane oraz meble metalowe wyplatane trzcing (tamze: 26A). Prawdo-
podobnie eksponowano tam réwniez wyroby monopolu spirytusowego,
Magdalena Samozwaniec (1937) pisala bowiem, Zze w polskim pawilonie
znalez¢é mozna ,,cala Sciang wody!”. Natomiast stoisko Wedla mialo niere-
gularny, oparty na organicznych krzywiznach plan. Jego gléwna dekoracje
stanowily: pannean dekoracyjne oraz podswietlone gabloty, w ktorych eks-
ponowano cukierki i bombonierki'®. Wiemy takze, ze Niemojewski nawia-
zal z Wedlem szersza wspolprace, dzigki ktérej moglt swobodnie rozdawac
swoim gosciom bombonierki'.

Aranzacja staropolskiej biesiady

Przygotowania do udzialu w Migdzynarodowej Wystawie ,.Swiat Jutra”,
ktéra odbyla sie w Nowym Jorku w 1939 r., rozpoczynano jeszcze w trak-
cie trwania wystawy paryskiej 1937 r., wykorzystujac doswiadczenia z tej
ostatniej. Zmieniono jednak komisarza dziatu polskiego. Tym razem zostal
nim Stefan Ropp, wysoko oceniany dyrektor Miedzynarodowych Targow
Poznanskich do spraw finanséw, propagandy i kontaktow zagranicznych.
Wystawa nowojorska — tak jak poprzednie — byla uwazana przez strone pol-
skq za arene pokojowego wspolzawodnictwa. W jednym z przygotowywa-
nych na otwarcie polskiego pawilonu przemowien znalazlo si¢ okreslenie,
ze wystawa: ,,[...] jest jednoczesnie symbolem solidarnej wspolpracy mie-
dzynarodowej, etapem w pokojowym wyscigu o pierwszefistwo, w ktorym
kazde panstwo moze pokaza¢ §wiatu swe walory historyczne, kulturalne
i gospodarcze, a takze przyszte mozliwosci tworcze”?. Jako najwazniejsza
zalete pawilonu wskazywano jego oryginalnos¢ wynikajaca z narodowe;
specyfiki: ,,polski pawilon kazdy zapamigta, jako zupelnie inny od
pawilonéw otoczenia. Podstawa wystawiennictwa jest, by nie zginac
w ttumie 700 pawilonéw przez snobistyczna imitacje obcych”. Poza
tym waznym celem polskiego udziatu byto informowanie migdzynarodo-
wej opinii publicznej o dlugiej i §wietnej tradycji polskiej pafstwowosci.
W katalogu wystawy Roman Dyboski (1939: 31A) pisat:

'8 Informacje na temat tego stoiska pochodza z kilku Zrédel: Katalog. .. 1937: 27A; Rogmowy. .. 2008:
42-43; Bilewicz 2008: 120-121.

' PAN AW, MLN sygn. IT1-67, j. 80, k. 71: List Lecha Niemojewskiego do Jana Wedla z 21.X11.1937.
2 Archiwum Akt Nowych [AAN], Ambasada II RP w Waszyngtonie [AIIRPW], teczka 1466,
k. 656: Szkic przemoéwienia, 1939.

2 AAN, AIIRPW, teczka 1466, k. 611: Komisariat Generalny Wystawy w Nowym Jorku, Poznad,
material redakcyjny nr. 15.
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W mniemaniu przeci¢tnego mieszkafca Europy Zachodniej czy
Ameryki, Polska jest jednym z tych ,,nowych panstw”, ktére po-
jawily si¢ na mapie Europy dopiero po wojnie §wiatowej. Tymcza-
sem wiele z tych panstw, to w rzeczywistosci panistwa b. stare, kto-
re zostaly na okres dtuzszy lub krétszy wcielone w sktad wielkich
mocarstw 1 obecnie zdotaly si¢ od nich oddzielié.

W Nowym Jorku polski pawilon przyciggal uwage zwiedzajacych wy-
soka, 40-metrowa azurowsq wieza wykonana z pozlacanej miedzi. Jego naj-
wazniejsze pomieszczenie stanowita Sala Honorowa, ktéra miala reprezen-
towac ,,Przeszlos¢ i przyszlos¢ Polski”. Po prawej stronie sali ulokowano
eksponaty tworzace obraz wielkiej, petnej chwaly przeszlosci, m.in.: cykl
siedmiu obrazéw ,,Bractwa §w. Lukasza” przedstawiajacych najwazniejsze
sceny z historii pafistwa oraz wybor najistotniejszych dokumentéw histo-
rycznych. Na lewej $cianie umieszczono stylizowane na stare mapy karto-
gramy, ktore ilustrowaly zagadnienia polityczne, gospodarcze 1 spoleczne,
okreslajace historyczng pozycje Polski w $wiecie. Przed nimi zamontowano
szklang tafle, na ktérej przedstawiono te same zagadnienia wspolczesnie.
Ponad kartogramami znajdowalo si¢ malowidlo freskowe Bolestawa Cybi-
sa Centralny Okreg Przemystowy i Gdynia. Natomiast posrodku Sali, na tle wi-
trazu Mieczystawa Jurgielewicza Polska Zmartwychwstata, ustawiono posag
J6zefa Pilsudskiego dluta Stanistawa Ostrowskiego.

W dalszych pomieszczeniach pawilonu ulokowano eksponaty poswie-
cone réznym dziedzinom zycia: sztukom plastycznym, dorobkowi nauki,
komunikacji, atrakcjom turystycznym Polski, zagadnieniom szeroko ro-
zumianej opieki spotecznej, osiagnieciom przemystu i rzemiosta, tkactwu
1 sztuce ludowej. W kilku miejscach prezentowano tez histori¢ i dorobek
amerykanskiej Polonii. Program calej ekspozycji pomyslano tak, by stwo-
rzy¢ wizje silnego, demokratycznego i tolerancyjnego panstwa, zwiazanego
od zarania z kregiem kulturowym lacinskiego chrzescijanstwa.

Cze$¢ gastronomiczng wystawy przygotowano bardzo starannie.
W osobnym budynku, pi¢trowej rotundzie catkowicie przeszklonej koloro-
wymi szybami, ulokowano bar, kawiarni¢ z dancingiem i restauracje. Caly
kompleks, postawiony na wlasny koszt przez Zwiazek Eksporterdw Szynki
i Bekonu*, mégl pomiesci¢ 520 gosci i byl drugi co do wielkosci sposréd
lokali gastronomicznych umieszczonych w pawilonach narodowych®.

2 AAN, ATIRPW, teczka 1466, k. 142—143: The Polish Restaurant.
# Pierwsze miejsce przypadlo Szwajcarii z restauracja na 618 gosci, zob. New York... 1939: 179.
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Hustracja 5. W.T. Benda, projekt okladki broszury poswicconej pawilonowi polskie-
mu na Migdzynarodowej Wystawie ,,Swiat Jutra”, Nowy Jork 1939. AAN, AIIRPW,
teczka 1466, k. 674.

Reprezentacija polskiego jedzenia skonstruowana na potrzeby wystawy
nowojorskiej nawiazywala przede wszystkim do tradyciji Rzeczpospolite;
szlacheckiej (il. 5). W materialach reklamowych réznego typu wymie-
niano takie klasyki kuchni narodowej, jak: barszcz krolewski (jak z Pana
Tadensza), zakaski w bogatym wyborze (podobno byto ich 400 rodzajow),
dwanascie gatunkéw wédki i miody pitne, w tym 150-letni*. Restauracje,
ktéra zajmowala cala przestrzen na pietrze pawilonu, wystylizowano na
XVI-wieczna karczme i ozdobiono plafonem projektu wybitnego malarza,
Felicjana Szczesnego Kowarskiego, ilustrujacym ,,eksport Polski w kraje
zamorskie”?. Staropolskiej stylizacji poddano réwniez jadtospis i kostiumy
obstugi (Nowakowska 2013: 87), ktora tym razem doskonale rozumiata, co
to bigos, gdyz tworzyly ja ,,najpickniejsze Polki z Brooklynu” (Siennicka

" AAN, AIIRPW, teczka 1465, k. 43: Poland by Baron Stefan de Rop, Commissioner General to
the Polish Exhibit; AAN, AIIRPW, teczka 1466, k. 68: The Polish Pavillion; New York... 1939: 12.
% AAN, AIIRPW, teczka 1466, k. 67—68: The Polish Pavillion; Siennicka 1939.
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1939). Kierownikiem catego kompleksu gastronomicznego zostal Antoni
Gordon, ochmistrz z m/s ,,Batory” (Nowakowska 2013: 87), a wiec czlo-
wiek do§wiadczony nie tylko w organizowaniu pracy ogromnej kuchni, ale
takze reprezentowaniu polskiej tradycji kulinarnej (Meczykowska 2012).

Rotunde 1 wnetrza poszczegdlnych lokali zaprojektowal Henryk Czer-
ny, autor kiosku Zwigzku Eksporterow Szynki 1 Bekonu na wystawie pary-
skiej 1937 r., a wyposazenie poszczegolnych lokali stanowito przeglad pol-
skiej wytworczosci, obejmujacy m.in.: meble metalowe z fabryki Konrad,
Jarnuszkiewicz i S-ka, meble drewniane chatupnicze 1 meble koszykowe,
fajanse z Wloclawka, szklo z Zawiercia oraz platery z warszawskiej fabryki
Norblina (Katalog. .. 1939: 494P). I tym razem reprezentacje jedzenia naro-
dowego uzupetnialy wedlowskie stodycze, w pawilonie gastronomicznym
ulokowano bowiem kiosk tej firmy (Stefariska 2000/2001: 263). Natomiast
w Sali Rolnictwa swoje stoisko ustawil Zwiazek Eksporteréw Bekonu i Ar-
tykulow Zwierzecych, szykujacy sie do podboju rynku amerykanskiego
(Nowakowska 2013: 179).

Wszystko wskazuje na to, ze polski kompleks gastronomiczny ofero-
wal calosciows reprezentacje polskich tradycji kulinarnych. Jej centrum
stanowila restauracja, w ktorej zaaranzowano sytuacje staropolskiej bie-
siady. Chociaz — ze wzgledu na wybuch II wojny §wiatowej — dysponuje-
my niewielkq liczba relacji prasowych, niekwestionowanym dowodem na
atrakcyjnosc¢ restauracji jest jej sukces ekonomiczny. Poniewaz wojna wy-
buchta w trakcie trwania wystawy, pafistwo nie moglo dalej finansowac
polskiej ekspozyciji, nie moglo tez przeprowadzic jej likwidacji. Tymczasem
wystawe przedtuzono na sezon letni roku 1940, a utrzymanie pawilonu
narodowego mialo istotne znaczenie propagandowe. Sytuacj¢ uratowala
wlasnie restauracja, ktora na sezon zimowy przeniesiono na Manhattan, na
57 ulicg, 1 ktéra pozwolila przetrwac odcietym od kraju pracownikom. Co
wiecej, w sezonie roku 1940 utrzymanie polskiego pawilonu okazalo si¢
mozliwe dzigki zyskom z restauracji, otwarciu na terenie wystawy dodatko-
wej ekspozycji z kawiarnia i kioskiem z pamiatkami oraz wsparciu Polonii

(Stefatiska 2000/2001: 258—259).

/// Zakonczenie

Juz pobiezny przeglad literatury przedmiotu pokazuje wyraznie, ze jedzenie
moze by¢ i wielokrotnie bylo wykorzystywane do reprezentacji tozsamosci
kulturowej narodu. Najbardziej efektywne sq pod tym wzgledem restau-
racje oferujace nie tylko tradycyjne dania narodowe, ale takze calosciowa
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reprezentacje¢ kultury narodowej, najlepiej w wersji ,,historycznej biesiady”
odbywajacej sie¢ w ,,skansenowym otoczeniu”. Wnioski te potwierdza ana-
lizowana przeze mnie historia udzialu II Rzeczpospolitej w wystawach
$wiatowych, ktérego zasadnicze cele byly od poczatku jasno zdefiniowane
— stworzy¢ reprezentacj¢ polskiej tozsamosci kulturowej, ktéra przekona
miedzynarodows publiczno$¢ o istnieniu narodu odrebnego od innych,
mocno zakorzenionego w tradycji, ale dynamicznie rozwijajacego si¢ i za-
stugujacego na wlasne panstwo.

O ile w 1925 r. Warchalowski wiedzial, jak wykorzysta¢ sztuke deko-
racyjna, o tyle prawdopodobnie nie u§wiadamial sobie mozliwosci, jakie
stwarza jedzenie. W rezultacie polska kawiarenka nie pasowala do zasad-
niczej koncepcji dzialu polskiego, prezentujacego dzieta sztuki utrzyma-
ne w konwencji stylu narodowego, a wigc nowoczesne, lecz nawiazujace
do sztuki ludowej. Chociaz umieszczona w pawilonie stanowigcym do-
skonaly przyklad tego stylu, miala charakter wielokulturowy, z wyrazna
przewaga kultur dawnych panstw zaborczych. To niedopasowanie kryty-
kowali polscy korespondenci prasowi, ktérzy zwiedzali wystawe, a wigc
mieli okazje porownywac pawilony narodowe oraz afiliowane przy nich
lokale gastronomiczne. Okazalo si¢, ze narodowe jedzenie stanowi jeden
z waznych atrybutéw narodu poszukujacego uznania na forum miedzyna-
rodowym.

Wystawy z lat 1937 1 1939 pozwalaja obserwowaé proby wykorzystania
jedzenia do reprezentacji polskiej tozsamosci kulturowej, prowadzace do
stopniowego odkrycia podstawowych zasad gastrodyplomacji. W 1937 r.
restauracja ,,L.a Tour de Pologne” oferowala klasyczne dania kuchni pol-
skiej, ktérych zabrakto w 1925 r.: barszcz z uszkami, zupe¢ rakowa, zrazy
z kasza 1 bigos. Obok niej dzialaly stoiska reprezentujace wazne dziedzi-
ny polskiego przemystu spozywczego i najprezniejszych przedsigbiorcow
z tej branzy, dzigki ktérym w pawilonie oferowano polskie wodki, wedliny
1 czekoladki Wedla. Zaréwno wngetrze 1 wyposazenie restauracii, jak i sto-
iska przedstawicieli przemyslu spozywczego zostaly starannie zaprojek-
towane. Co wigcej, stanowily spdjng calos¢ z innymi cze¢sciami Pawilonu
Gospodarczego. Na podstawie zachowanych materialow mozna $miato
postawic teze, ze polski pawilon — wraz z restauracja — oferowal caloscio-
we doswiadczenie smaku narodowego, zaréwno smaku potraw, jak i sma-
ku estetycznego. Byl to jednak smak nowoczesny, elegancki, swiatowy,
prawdopodobnie odpowiadajacy habitusowi niewielkiej grupy zamoznych,
swietnie wyksztatconych i bywalych w §wiecie przedstawicieli elity. Dobrze
ilustruje to pierwotny pomyst na restauracije, w ktérej kulinarne propozycje
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polskiego przedsi¢biorcy mialy by¢ opracowywane pod okiem Edouarda
de Pomiane’a, a wiec dostosowane do gustu paryskiej publicznosci.

Na skutek rezygnacji Fangrata ,,l.a Tour de Pologne” stracita na pol-
skosci. Z recenzji prasowych wynika, Ze jej glowna staboscia byt brak osa-
dzenia polskiego menu w szerszym kontekscie kulturowym, przede wszyst-
kim nieczytelne nawigzania do takich kategorii, jak autentycznos¢, historia
i tradycja. Efekt autentycznosci skutecznie niweczyli francuscy kelnerzy,
ktorzy nie mowili po polsku 1 nie znali polskiej tradycji kulinarnej, a takze
nosili stroje zgodne z migdzynarodowym standardem kelnerskiej elegancji.
Ich obecnos¢ kazata podejrzewac, ze rowniez na zapleczu pracuja Francu-
z1, przygotowujac ,,nieautentyczne” dania kuchni polskiej. Najlepszy przy-
kladem sq tu problemy z bigosem, ktéry francuska obstuga utozsamiala
z choueronte. Wnetrze 1 wyposazenie restauracji — utrzymane w nowocze-
snej, lekko zabarwionej regionalizmem stylistyce — takze pozbawione byly
wyraznych odniesien do narodowej tradycji. Wiemy zreszta, ze dobrze si¢
tam czuli odwiedzajacy wystawe Anglicy (Samozwaniec 1937), a zle polscy
emigranci, ktoérzy na ogét pochodzili z klas nizszych i nie zawsze dobrze
znali jezyk francuski. Spragnieni kontaktu z krajem, z jezykiem, z polski-
mi przysmakami, przezywali rozczarowanie, poniewaz droga, elegancka
restauracja z biatymi obrusami i wyfraczonymi kelnerami nie byla przezna-
czona dla nich (Morcinek 1937).

Dopiero w 1939 1. przy polskim pawilonie powstal kompleks gastrono-
miczny, w ktérym zaaranzowano sytuacje staropolskiej biesiady w ,,skan-
senowym otoczeniu”. Komisarzem dziatu polskiego byl woéwczas Stefan
Ropp, profesjonalista z duzym doswiadczeniem w organizowaniu targow
miedzynarodowych, ktéry w dodatku mial okazje przeanalizowa¢ niedo-
ciagniecia z poprzedniej wystawy. Charakterystyki poszczegélnych dan
1 napojow, aranzacja wnetrza 1 stroje obstugi polskich lokali gastronomicz-
nych podkredlaly zakorzenienie w tradycji Rzeczpospolitej szlacheckiej.
Tym razem udalo si¢ uniknaé klopotéw z autentycznoscia — do obstugi
gosci zatrudniono kelnerki z rodzin polskich emigrantéw, kuchnia zarza-
dzal polski szef, a calo$¢ prowadzil polski Zwigzek Eksporteréow Szynki
i Bekonu. Mozna si¢ takze domyslaé, ze lokale mieszczace si¢ w rotundzie
przeznaczonej na gastronomi¢ — bar, kawiarnia z dancingiem i restaura-
cja — byly adresowane do réznych kategorii gosci. Niewykluczone, Ze tego
zréznicowania oferty dokonano pod wplywem dos$wiadczen paryskich,
w tym konfliktu z emigrantami — Roppowi bardzo zalezalo na pozyska-
niu amerykanskiej Polonii. Staropolska stylizacja lokali dobrze wspolgrala
z ekspozycja ulokowang w pawilonie narodowym, w ktérej wielokrotnie
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prezentowano najlepsze tradycje Rzeczpospolitej (demokracja, tolerancja,
wolno$¢ osobista). Po wybuchu wojny restauracja polska na Manhattanie
potwierdzila swéj ogromny potencjal, zarabiajac na utrzymanie pawilonu
polskiego wraz z personelem.

Warto zauwazy¢, ze na wystawach wypracowano — zapewne opierajac
si¢ na wezesniej istniejacych wzorcach — aktualny do dzi§ zestaw eksporto-
wych produktéow spozywczych, w ktérym naczelne miejsce zajmuja: boga-
ty wybor wedlin, wodki 1 miody oraz czekoladki Wedla. W ksztaltowaniu
tego zestawu istotna rola odegrali przedstawiciele tych sektoréw przemy-
stu spozywczego, ktore mialy najwigksze mozliwosci ekspansji za granice,
w tym szczegélnie potezny Zwiazek Eksporterow Szynki i Bekonu. Za-
stosowana w 1939 r. staropolska stylizacja wnetrza restauracji okazala si¢
jedna z pierwszych jaskolek trendu, ktéry wyjatkowo dobrze przyjal sie
w restauracjach dzialajacych w sasiedztwie cennych obiektow zabytkowych
1 ktéry dopiero w latach 90. znalazl konkurenta w rozmaitych odmianach
,.chlopskiego jadla”. Wszystko wskazuje na to, Ze staropolski wariant tra-
dycji kulinarnej — chociaz nawiazujacy do tradycji szlacheckiej — byl 1 jest
przyjmowany jako ogélnonarodowy, niewykluczajacy, inaczej niz eleganc-
ka, $wiatowa wersja kuchni polskiej zaproponowana w 1937 r. w Paryzu.
Biorac pod uwage trwatos$¢ dyskusji o znaczeniu kultury szlacheckiej dla
kultury narodowej, w tym tezy gloszace, ze w II Rzeczypospolitej inteli-
gencja uzyskala dominacj¢ symboliczng i zaczela skutecznie przedstawiac
si¢ jako spadkobierca elity szlacheckiej (Smoczynski, Zarycki 2017), uwa-
zam, ze ten ostatni wniosek zastuguje na dalsza weryfikacje.
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/// Abstrakt

Artykul przedstawia rekonstrukcje i interpretacje sposobow wykorzysta-
nia lokali gastronomicznych oraz stoisk przedstawicieli przemystu spo-
zywczego w dzialach polskich na trzech wystawach miedzynarodowych
zorganizowanych w okresie migdzywojennym (w Paryzu w 1925 1 1937
r. oraz w Nowym Jorku w 1939 r.)). Podstawowym celem strony polskiej
bylo skonstruowanie reprezentacji tozsamosci kulturowej narodu, ktérego
odrebnos¢ i prawo do samostanowienia stanowily gléwna legitymizacje
istnienia II Rzeczpospolitej. Dlatego autorka zastanawia sig, czy jedzenie
mozna traktowac jako pelnoprawny element tej reprezentacji oraz jakie
wyobrazenia polskosci konstruowano przy jego pomocy. Wskazuje, ze
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w 1925 r. potencjal jedzenia nie zostal wykorzystany, natomiast w latach
1937 1 1939 bylo ono coraz skuteczniej wlaczane do reprezentaciji polskiej
tozsamosci kulturowej. Zgodnie z zasadami gastrodyplomacii najwickszy
sukces odniost kompleks gastronomiczny, w ktorym zaaranzowano sytu-
acje staropolskiej biesiady.

Stowa kluczowe:
tozsamos¢ narodowa, wystawy S$wiatowe, gastrodyplomacja, narodowe
jedzenie, II Rzeczpospolita

/// Abstract

“The Propaganda Significance of Borscht”: Food and Polish Cul-
tural Identity in the Interwar Period

In this article the author reviews and interprets the use of restaurants and
food-industry stands in the Polish sections of three international exhibi-
tions organised in the interwar period (in Paris in 1925 and 1937, and in
New York in 1939). The primary goal of the Polish exhibiters was to pre-
sent the cultural identity of the nation, whose distinctiveness and right to
self-determination was the main legitimation for the existence of the Se-
cond Polish Republic. The author considers whether food can be viewed as
a full-fledged element of this representation and what images of Polishness
were constructed with its help. She points out that in 1925 the potential of
food was not used, while in 1937 and 1939 it was more and more effectively
included in the representation of Polish cultural identity. In accord with
the principles of gastro-diplomacy, the most successful exhibit was one in
which a traditional Polish feast was arranged.

Keywords:

national identity, world exhibitions, gastro-diplomacy, national food, the
Second Polish Republic
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