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IKONOGRAFIA POLITYCZNA*

Martin Warnke

Budowli, obrazow i dziel sztuki od najdawniejszych czaséw uzywa si¢ jako
nos$nikéw przestania politycznego. Monumentalne budowle unaoczniaja
potege ekonomiczng i polityczna. Pomniki stawiano dla uczczenia waz-
nych wydarzent wojennych albo wielkich czynéw i cnét. Dzieta malarskie
1 graficzne aktualizowaly historig, tradycje albo ingerowaly w biezace spory
$wiatopogladowe. Wspolczesna sztuka w znacznej mierze uwolnita si¢ od
tego typu instrumentalizacji. Dawne motywy pojawiaja si¢ jednak i oddzia-
tuja silniej niz kiedykolwiek w obrazach dostarczanych przez §rodki maso-
wego przekazu.

Obrazy lacza sie z zyciem politycznym na wiele sposobéw. Nieprzy-
padkowo najbardziej wplywowa gazeta w Niemczech nosi tytul ,, BILD-

-Zeitung”?

. Najsilniej i najskuteczniej dziata informacja, do ktérej mozna
od razu doda¢ obraz. Gdy dziennikarz w telewizji musi przyznac: ,,Nie
dysponujemy jeszcze zdjeciami”, oznacza to, ze danej informacii wlasciwie
jeszcze nie ma. Waga wydarzenia politycznego w programach informacyj-
nych albo w dostarczajacych im materialéw agencjach informacyjnych za-
lezy czesto od ilosci i jakosci dostepnego materiatu filmowego.

We wszystkich epokach wsréd wladcow 1 politykdéw rozpowszechnio-
ne bylo przekonanie, Zze najskuteczniej moga oni wplywa¢ na poddanych
za pomocg obrazéw i dlatego tez musza przeznaczac znaczne $rodki na wi-
zualna realizacje swojego przekazu politycznego. Takze Kosciol chrzesci-
janski w kofcu zrezygnowatl z pierwotnego zakazu tworzenia wizerunkéow

! Podstawa przektadu: Warnke M. 2003. Politische Ikonografie, ,Kunsthistorische Arbeitsblit-
ter”, nr 2, s. 5-16. W tekscie pominigte zostaly ilustracje wystepujace w oryginale. Wszystkie przy-
pisy 1 bibliografia pochodza od redakcji. Redakcja wyraza wdzigcznos$¢ profesorowi Martinowi
Warnkemu za zgodg na publikacje polskiego przekltadu artykutu.

> Powszechnie uzywa si¢ formy skréconej tytutu —,,Bild” (,,Obraz™).
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i uzywania ich w praktykach religijnych, argumentujac, ze obrazowe prze-
stanie jest bliskie ludowi: ,,Obrazy to Biblia analfabetéw”. W sredniowie-
czuiw epoce nowozytnej wcigz uwazano, ze obrazy oddziatuja skuteczniej
na lud niz stowa, ze doswiadczenia wizualne wywieraja na prostych umy-
stach silniejsze wrazenie niz komunikaty werbalne.

/// Architektura polityczna

Wsréd dziedzin sztuki, ktére w dawnych europejskich spoleczenstwach
nabraly znaczenia politycznego, architektura odgrywa najwazniejsza role
— chociazby ze wzgledéw ekonomicznych. Budowanie samo w sobie bylo
przejawem dobroczynnodci panistwa; o szesnastowiecznym ksieciu elek-
torze saskim Fryderyku III Madrym czytamy: ,,Byl on bowiem ksigciem
mitujacym pokéj i tak mniemal, Zze budowaniem najlepiej mozna si¢ przy-
stuzy¢ ubogim”. Ksiazeca dzialalnos¢ budowlana obejmowala zaréwno
przedsiewzigcia o charakterze obronnym i politycznym, takie jak twierdze,
umocnienia graniczne czy mury miejskie, jak i inwestycje w infrastrukture:
drogowa, wodna czy handlowa. Gdy w péZnym $redniowieczu zamierzano
przedstawi¢ budowe wiezy Babel, chetnie ukazywano te sceng w obecnosci
i pod nadzorem kréla Nemroda, poniewaz najwyrazniej nie mozna bylo
sobie wyobrazi¢ tak wielkiego przedsiewzigcia bez przedstawiciela wladzy
panstwowej. Znaczenie sektora budowlanego, ktére zwigkszyly jeszcze po-
wstajace urzedy 1 ministerstwa oraz obszerne ustawodawstwo, do dzisiaj
niewiele si¢ zmienito.

Na biblijnym przykladzie wiezy Babel uwyraznia si¢ jeszcze inna spe-
cyficzna cecha dziatalnosci budowlanej wiadcy czy panstwa, ktéra ma nie-
wiele wspolnego z celami czysto pragmatycznymi. Panstwowe budowle
moga przyjmowac takie ksztalty i rozmiary, ktorych nie da si¢ wyprowa-
dzi¢ z przeznaczenia tych budowli. Nieustannie zdarza si¢, ze nawet bu-
dowle uzytecznosci publicznej, jak tamy czy elektrownie, wznoszone sa
przez poszczegdlne panstwa w taki sposob, aby okazywaly si¢ najwicksze
na $wiecie, nawet jesli z punktu widzenia polityki energetycznej czy ekolo-
gii ich sens jest dyskusyjny.

/// Supetlatywy jako $rodek propagandowy

Na prestiz miasta w znacznym stopniu moze wplywac znajdujacy si¢ w nim
najwyzszy wiezowiec albo najwyzsza wieza telewizyjna. Wyraza si¢ w tym
jeden z réwnie prostych, co powszechnych motywow architektury poli-
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tycznej: dzigki imponujacej budowli dana wladza nadal jest w stanie wzbu-
dza¢ najwyzszy respekt, zaréwno na zewnatrz, jak 1 wewnatrz. Zwiedzanie
miejsc budowy i zakladéw przemystowych nalezy do Zelaznych punktow
programu kazdej wizyty na szczeblu pafdstwowym. Monumentalne budow-
le, patace sprawiedliwosci, gmachy rzadowe albo dworce kolejowe dowo-
dza gotowosci do rywalizacji i konkurenciji, ale majq tez po prostu budzi¢
podziw i szacunek. Gléwne arterie w metropoliach bloku wschodniego,
takie jak Stalinallee w Betlinie’ czy jej odpowiedniczki w Rostocku lub
Magdeburgu, zostaly wytyczone wbrew wszelkiemu spolecznemu rozsad-
kowi; kompleksy olimpijskie, zakrojone na wielka skale projekty budowlane
poszczegolnych stolic, wystawne hotele stanowia jeden z architektonicz-
nych przejawéw wiadzy, potrzeby uznania czy prestizu. Potwierdzaja opi-
ni¢ Friedricha Nietzschego, ze architektura jest ,,ujeta w formy wymowsa
mocy™.

/// Noéniki znaczenia

W wielu przypadkach budynkom powstalym ze wzgledéw politycznych
nadaje si¢ nie tylko cechy kwantytatywne, takie jak wielko$¢, wysokosc,
polozenie, ale tez wlasna semantyke, przypisujaca tym budowlom system
znakow, ktory niesie za sobg szereg znaczenn mozliwych do odczytania.
Maszty flagowe, podjazdy, schody, rzezby w portalach, posagi wiefczace
budowle, ale tez freski czy mozaiki moga sta¢ si¢ nosnikami calych progra-
mow politycznych. Korpus budowli i jej poszczegdlne czesci moga takze
bezposrednio przyjmowac posta¢ symboliczna: kopula parlamentu moze
oznaczac rozposcierajacy si¢ jak sklepienie naréd, motywy zamku czy kre-
nelazu moga w budowli cywilnej wskazywac na stalo$¢ zasad, sakralne ele-
menty zapozyczone z architektury koscielnej, takie jak wieze czy rozety,
moga nadawac §wieckiej budowli charakter solenny.

/// Pomniki

Najbardziej oczywistym sposobem wykorzystania sztuki do celéw poli-
tycznych sa pomniki. Z reguly przyjmuja one postac rzezb stojacych na
cokole, chociaz zadanie pomnika moga przejmowac takze malowidta i bu-

? Jedna z gléwnych ulic Berlina prowadzi od Alexanderplatz az do Frankfurter Tor. Pierwotnie na-
zywala si¢ Gro3e Frankfurter Strafie. Po wojnie znalazla si¢ we wschodniej cz¢$ci Berlina, a w 1949
roku zostala przemianowana na Stalinallee. Od 1961 roku nosi nazwe Karl-Marx-Allee.

* Nietzsche F. 1906. Zmierzeh bog yszez ez yli jak filozofuje si¢ miotem, tham. S. Wyrzykowski, wyd. Jakéb
Mortkowicz, s. 75.
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dowle. Zadanie to polega na upamigtnieniu waznej osobistosci albo do-
niostego wydarzenia za pomoca widocznego znaku. Zgodnie z ta definicja
o pomniku politycznym mozna méwic¢ jedynie wowczas, gdy jest on skie-
rowany do wyraznie okreslonej publicznosci lub do wszystkich. Wsréd czy-
néw 1 wydarzen, ktére pomnik przywodzi na mysl i upamigtnia, sa bitwy
1 zwycigstwa, polegli Zolnierze, sttumione powstania, oddanie do uzytku
drogi czy mostu, spotkanie dwéch wladcow, zawarcie pokoju migdzynaro-
dowego albo inne wydarzenia, ktére ludziom im wspolczesnym wydawaty
si¢ godne upamigtnienia.

/// Pojecie i metoda

Od starozytnosci pojecie waznej osobistosci godnej pomnika ogranicza si¢
niemal wylacznie do wladcy lub osoby piastujacej wysoka godnosc¢, Swiec-
ka czy duchowna. W ocenie 1 interpretacji pomnika politycznego nalezy
bra¢ pod uwage trzy czynniki:

* pomystodawce budowy pomnika,

* temat pomnika, czyli wydarzenie czy osobe, ktére ma on upamiegt-

niaé, oraz

* adresatéw, do ktorych pomnik jest skierowany 1 do ktérych moze

dotrze¢ w danej przestrzeni.

Sily inicjujace wzniesienie pomnika moga kierowac¢ si¢ wlasnymi in-
tencjami dalekimi od wartosci, do ktérych nawiazuje tematyka pomnika,
chociaz zawsze nalezy bra¢ je pod uwage. Wszelkie intencje jednak, jesli
maja by¢ zrozumiale i odnosi¢ zamierzony skutek, musza uwzglednia¢ ad-
resatow, tak aby pomnik miescil w sobie rowniez ich wyobrazenia o war-
tosciach. Nie mniej wazne sa dalsze losy pomnika, poniewaz przez to, ze
kazda epoka i kazda publiczno$¢ przypisuja pomnikowi swoj wlasny sens,
tworzy si¢ jego wlasna historia oddzialywania.

/// Skrajna forma indywidualnego pomnika politycznego: pomnik
konny

W $redniowieczu nie istnialy zasadniczo publiczne pomniki poswigcone
jednej osobie. Najbardziej ambitna forma takiego pomnika jest bez wat-
pienia pomnik konny. Jeszcze w XV stuleciu, gdy pojawily si¢ pierwsze
pomniki konne jako pomniki konkretnej osoby, umieszczane byly w kon-
tekscie koscielnym albo w scenerii pogrzebu. Od XVI wieku rozwijala sie,
poczawszy od Italii, potrzeba lub koniecznos$¢, aby — stawiajac w miejscach
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publicznych pomniki konne lub posagi — umacnia¢ autorytet wtadzy, una-
ocznia¢ go lub zabezpiecza¢ z mysla o przyszlosci dynastii. Za najwcze-
$niejszy pomnik konny w przestrzeni otwartej uchodzi ten, ktéry na zle-
cenie ksigcia Ferdynanda stworzyl Giambologna w latach 1581-1594 dla
[uczczenia] jego poprzednika, ksiecia Kosmy I Medyceusza®. Od tego czasu
nie bylo kofica pomnikom konnym wznoszonym przez absolutystycznych
wladcéw: w 1614 roku na paryskim Pont-Neuf odstonigto pomnik Henry-
ka IV®, w 1699 roku na Place Vendéme — pomnik Ludwika XIV ustawio-
ny na trzymetrowym cokole’, a w 1703 roku na Schlossbriicke — pomnik
Wielkiego Elektora Fryderyka Wilhelma autorstwa Andreasa Schliitera®;
w tym samym czasie podobne pomniki powstaly rowniez w Diisseldorfie
i Dreznie’.

/// Problematyka pomnikéw

Rzecz charakterystyczna, ze w X VIII wieku pierwsze i przewaznie publicz-
ne pomniki wznoszono dowédcom wojskowym. Chroni je popularnosc.
Kazdy wzniesiony pomnik potrzebuje uznania publicznosci, a zarazem je
ucielesnia. To uznanie gwarantuje, ze pomnik moze pozostawaé na swoim
miejscu. Pomimo wyraznego oddzialywania wizualnego, dzigki ktéremu
pomniki mogly przyczynia¢ si¢ do narzucenia i umocnienia rzadéw ab-
solutystycznych, nigdy nie byly one czyms oczywistym: zaréwno projekty

10§ Giana Giacoma Trivulzia'' w Me-

pomnikéw konnych Francesca Storzy
diolanie opracowane przez Leonarda da Vinci, jak i pomnik konny cesarza

Maksymiliana przy prezbiterium kosciota §w. Ulryka w Augsburgu, nie do-

5 Kosma I Medyceusz (1519-1574). Pomnik wystawiony przez mtodszego syna, Ferdynanda I Me-
dyceusza jest dzielem rzeZbiarza Giambologni (Jeana de Boulogne’a, 1529-1608).

¢ Posag konny krola francuskiego Henryka IV Burbona (1553-1610) powstal z inicjatywy jego
malzonki, Marii Medycejskiej (1575-1642), stanal na najstarszym kamiennym moscie paryskim
Pont-Neuf.

7 Pomnik Ludwika XIV (1638-1715) autorstwa Francois Girardona stojacy do rewolucji francu-
skiej na placu Ludwika Wielkiego (obecnie Place Vendome).

# W 1703 roku Fryderyk I krol pruski (1657-1713) wystawil pomnik swojemu ojcu, Fryderykowi
Wilhelmowi I, zwanemu Wielkim Elektorem (1620-1688). Pomnik zaprojektowany przez Andreasa
Schliitera (1634/1654—-1714) stanal na moscie prowadzacym od zamku krélewskiego w Betlinie. Po
1T wojnie $§wiatowej zostal przeniesiony na dziedziniec patacu Chatlottenburg.

? Odlany z brazu i poztacany konny pomnik elektora saskiego i krola polskiego Augusta IT Mocne-
go (1670-1733) stanal na Neustidter Markt w Dreznie w 1736 roku.

10\ 1482 roku mlodszy syn Francesca, Ludovico il Moro, zlecit Leonardowi da Vinci wykonanie
pomnika swojego ojca Francesca Sforzy (1401-1466). Artyscie udato si¢ wykonaé model, nie doszto
jednak do jego realizaciji.

W 1506 roku wykonanie swojego pomnika konnego zlecit Leonardowi mediolaniski kondotier,
Gian Giacomo Trivulzio (1440-1518). Projekt ten nie zostal zrealizowany.
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czekaly sig realizacji. Nie powiodly si¢ takze plany wystawienia pomnika
konnego cesarzowi Karolowi V w Rzymie. Wiele moglo by¢ ku temu po-
wodow, ale pokazuje to, ze taka forme indywidualnej autoprezentaciji moz-
na bylo urzeczywistni¢ jedynie wewnatrz pewnej strefy bezpieczenistwa.
Nawet Ludwik XIV nie byl pewien swojego pomnika na Place Vendome,
w kazdym razie nakazal tak zmieni¢ napis, aby zlagodzi¢ swoje roszczenia
do chwaly i nie$miertelnosci. By¢ moze z tych samych powodéw krdl Fry-
deryk III w Berlinie nakazal Andreasowi Schliiterowi odla¢ pomnik konny
swojego ojca, a nie — swéj wlasny, jak to pierwotnie planowat'.

/// Zarzut balwochwalstwa

Demonstracja wyzszosci wladcéw poprzez pomniki mogla si¢ wydawaé
problematyczna z wielu wzgledow. Wznoszenie przez papieza Bonifacego
VIII posagéw ku swojej czci nad bramami miasta i w ko$ciotach krol fran-
cuski potepit jako przejaw balwochwalstwa, zarzucajac papiezowi powrot
do praktyk poganskich. Niemniej jednak o wystawieniu papiezowi pomni-
ka w poblizu ratusza w Orvieto zadecydowala rada miejska, podobnie jak
o poztacanym pomniku Bonifacego I11, ktéry w 1301 roku stanat w Bolonii
nieopodal ratusza". To historia politycznych pomnikéw w duzym stopniu
decyduje o mozliwosci ich pézniejszego usuniecia. Postawienie pomnika
w przestrzeni publicznej oznacza pewno$¢ co do szacunku podwladnych,
poniewaz pomnik danej osobistosci zaklada, ze cieszy si¢ ona popular-
noscig 1 jest godna pomnika. Nigdy tez nie mozna bylo przewidziec¢, jak
dlugo szacunek dla osoby uczczonej pomnikiem bedzie go chronil przed
przerébkami i zeszpeceniem. Dopetnieniem historii pomnikéw sg dzieje
ich burzenia.

/// Burzenie pomnikéw

Burzenie nie musi by¢ wcale inspirowane oddolnie. W Antwerpii w 1571
roku hiszpanski namiestnik Alba zlecil wykonanie naturalnej wielkosci
wlasnego pomnika miejscowemu giserowi Jacquesowi Jonghelinckowi.
Pomnik mial stana¢ w cytadeli, ktéra gérowata nad miastem. Zostal od-
lany z sze$ciu zdobycznych armat, jak zreszta glosil napis umieszczony

12 Pomnik wedle projektu Andreasa Schliitera odlal giser Johann Jacobi (1661-1726).

1 Mieszkanicy Orvieto wystawili papiezowi posag marmurowy (ok. 1297 roku), a Bolonii — z brazu.
Ten drugi stanal przed Palazzo della Biada, 6wczesna siedziba wladz miejskich. Oba miasta znajdo-
waly si¢ na terytorium Padstwa Koscielnego.
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na cokole: ,,ex aere captivo”. Dla mieszkadcow Antwerpii pomnik ten
stanowil prowokacje, ale to nie oni go przetopili. Pomnik Alby zostal
zniszczony po jego odwolaniu w 1577 roku, z rozkazu kréla hiszpanskie-
go Filipa II, ktérego wiadze Alba reprezentowal w Niderlandach. Krol
nie chcial niepotrzebnie drazni¢ mieszkancow Antwerpii. Tego typu
przyklady usuniecia pomnikéw powtarzaja si¢ wszedzie. Jeszcze w 1647
roku krzyz, ktéry w 1291 roku krél Edward I kazal postawi¢ w miejscu,
gdzie na drodze do Westminster zostala zlozona trumna jego malzon-
ki, usuni¢to na rozkaz Parlamentu. Przy Porta Capuana w Neapolu mar-
murowsg rzezbe¢ grupowa upamigtniajagca koronacje kréla Ferdynanda II
Aragoniskiego juz 45 lat pézniej zastapiono herbem cesarza Karola V —
z okazji jego wjazdu do miasta. We Francji zaden pomnik krélewski nie
przetrwal rewolucji, zburzono nawet pomnik tak popularnego wiadcy,
jak Henryk IV. W 1794 roku w Neuss usuni¢to posag, ktory z wdzigcz-
nosci za udzielona pomoc wystawiono cesarzowi Fryderykowi III w 1475
roku. Zrozumiale jest zatem, ze niejedna wladza wahala si¢, czy wysta-
wiac si¢ pod postacig pomnika na widok publiczny. Warto zauwazy¢, ze
przed XVIII wiekiem w okazalych $wieckich rezydencjach niemieckich
w Monachium czy Stuttgarcie, w katolickich siedzibach biskupéw i elek-
toréw, w protestanckich wolnych miastach Rzeszy — nie bylo ani jednego
pomnika.

/// Mieszczanskie szalefistwo pomnikowe

W XIX wieku — stuleciu pomnikowego szalefstwa — mieszczanie ak-
tywnie wlaczyli si¢ w histori¢ pomnikéw, wznoszac je swoim wybitnym
przedstawicielom, znakomitym intelektualistom i tworcom, i przeciwsta-
wiajac ich — jako bohateréw wielkich duchem — panegirycznemu kulto-
wi wladcow. Wezesniej mozna wymieni¢ zaledwie kilka takich pomni-
kow: posag wystawiony Erazmowi z Rotterdamu w tymze miescie w 1621
roku czy okragla Swiatyni¢ z popiersiem Gottfrieda Wilhelma Leibniza
wzniesiona w Hanowerze w 1790 roku, w XIX wieku tego typu pomni-
ki poswigcone poetom i myslicielom tworzyly juz gesta sieé: w 1819 roku
stanagl pomnik Marcina Lutra w Wittenberdze, nastepnie w 1837 roku —
Albrechta Diirera w Norymberdze i1 Johannesa Gutenberga w Moguncii,
w 1839 roku — Fryderyka Schillera w Stuttgarcie, w 1844 roku — Johanna
Wolfganga von Goethego we Frankfurcie, a w latach 1852—1857 wznie-
siono wspélny pomnik Goethemu i Schillerowi w Weimarze. Owczesne

", Ze zdobytego brazu”.
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pomniki wladcoéw i mezéw stanéw byly czesto wystawiane z inicjatywy
obywateli i finansowane dzigki zakrojonym na szeroka skale zbiérkom pie-
niedzy. Pomniki Ottona von Bismarcka i wieze ku czci Wilhelma I, ktore
powstawaly dzigki zbiérkom pieniedzy organizowanym przez studentow
lub mieszczan 1 mocno wpisaly si¢ w krajobraz, sa najbardziej wyrazi-
stymi §wiadectwami zawlaszczania przez pomniki przestrzeni do celéw
politycznych.

W rewolucjach angielskiej, amerykanskiej, ale przede wszystkim
francuskiej, a nastepnie rosyjskiej, burzenie pomnikéw bylo jednym
z charakterystycznych dzialan politycznych, czesto nakazywanych przez
nowe wladze. Pod tym wzgledem to wspdlczesnosé dostarcza nam naj-
bardziej dobitnych przykladéw: z niezliczonych pomnikéw komunistycz-
nych wznoszonych we wszystkich krajach bylego bloku wschodniego nie
zachowal si¢ prawie zaden; te, ktore przetrwaly, wydaja si¢ by¢ dzielem
jakiej$ sekty. Najwyrazniej spoleczenstwo postsocjalistyczne widzi w po-
mnikach zagrozenie, tak jak ich tworcy spodziewali si¢ korzysci z ich
oddziatywania.

/// Obrazy na widoku publicznym

W przypadku sygnaléw politycznych wysylanych przez obiekty architekto-
niczne i rzezbiarskie mozna liczy¢ na to, ze to przestanie polityczne zdo-
ta trwale broni¢ si¢ wobec szerszej publicznosci. Malarstwo natomiast ma
bardziej ograniczony czasowo 1 przestrzennie zasieg oddzialywania, ale
moze w zamian wypowiadac si¢ w sposob bardziej wyrazisty. Najbardzie;
bezposrednia autogloryfikacja cesarskiej koncepciji wladzy we wezesnym
sredniowieczu stala si¢ domena malarstwa miniaturowego, ktore z reguly
mialo indywidualnego adresata. Freski i malarstwo tablicowe sa zwykle do-
stepne jedynie w pomieszczeniach. Wiadze miejskie zamawialy czasem do
swoich sal obrad obszerne cykle malowidel, majacych przedstawia¢ mak-
symy zwigzane z dobrymi rzadami lub niebezpieczenstwa zwiazane z wla-
dza despotyczna. W ratuszach przedstawiano czesto takze tzw. wizerunki
sprawiedliwosci, na ktérych za posrednictwem egzempléw z Biblii albo
z historii rzymskiej objasniano reguly polityczne. W palacach $wieckich
wladcow umieszczano mitologiczne programy, ktére unaocznialy prawo-
wito§¢ wladzy ksiazecej i jej zasady. Podobne przestanie mialy znajdujace
si¢ we wnetrzach freski i arrasy.
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/// Publiczny wymiar przestrzeni

Wyraznym znakiem postepujacego rozwoju sfery publicznej jest przenie-
sienie takich wizualnych programéw na ulice i place. Efemeryczne insce-
nizacje na lukach tryumfalnych pod postacia malowidel i Zywych obra-
z6w mialy zwraca¢ uwage wkraczajacych do miasta wladcéw na potrzeby
i pragnienia obywateli. Zyjacego wiadce ,,przebierano” chetnie za Jowisza,
Marsa, a przede wszystkim — za Herkulesa, poniewaz Herkules uosabia
pelnego cnét, odwaznego i milosiernego bohatera. Z szesnastowieczne;j
Franciji wywodzi si¢ zwyczaj ukazywania Herkulesa jako méwey i opiera-
nia jego autorytetu na sile perswazji — co wskazuje na probe ugruntowania
wladzy monarszej w nowy sposoéb. W pédznosredniowiecznych miastach
zaréwno na pélnocy, jak i na potudniu, zwyczajem stalo si¢ komunikowa-
nie zasad moralnych i politycznych za posrednictwem ogromnych malo-
widel na fasadach. Za sprawg takich programowych objasnien wymagania
intelektualne stawiane malarzom stopniowo okazywaly si¢ tak wysokie, ze
zaczgto wydawaé podreczniki, aby pomoéc w tworzeniu odniesied mitolo-
gicznych i alegorycznych. Od okoto 1600 roku w ramach sztuki tworzenia
dewiz heraldycznych rozwijal si¢ specjalny rodzaj emblematyki polityczne;j,
ktéra pozniej wykorzystywano powszechnie przy dekorowaniu ratuszy, na
przyklad w Norymberdze. Technika malarstwa Sciennego przezyla swoj
renesans takze w niedawnych czasach w krajach socjalistycznych. Niemnie;
jednak réwniez w zachodnich demokracjach nieustanna irytacje wladz
1 obywateli wzbudzaja pojawiajace si¢ nagle murale i agresywne ataki graf-
ficiarzy.

/// Grafika polityczna

Polityczne znaczenie sztuki w czasach nowozytnych wynika w duzym
stopniu z faktu, ze obrazy staly si¢ mobilne i mozliwe do reprodukowania.
Okoto 1400 roku wynaleziono nowe techniki reprodukowania obrazéw —
drzeworyt i miedzioryt, a okoto 1500 roku pojawily si¢ pierwsze polityczne
druki ulotne wykorzystujace te techniki. W czasach reformaciji, a zwlaszcza
wojen chlopskich, ilustrowane druki ulotne staly si¢ gléwnym narzedziem
walki politycznej. Podczas wojny o niepodleglo$¢ Niderlandéw oraz wojny
trzydziestoletniej ta forma walki politycznej osiagneta nowy punkt kulmi-
nacyjny, aby pojawi¢ si¢ ponownie ponad sto lat p6zniej, w dobie rewolucji
francuskiej.
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Niebawem wladcy zastosowali techniki graficzne, by uzasadnic i po-
pularyzowa¢ swoje dziatania. Techniki te mialy te zalete, ze obok obrazu
dawaly mozliwo$¢ umieszczenia tekstéw objasniajacych. Cesarz Maksy-
milian I, ktéry jako jeden z pierwszych dostrzegt site oddziatywania tych
technik, zapisal w swoim testamencie, ze jego drzeworytowy portret ma
zawisna¢ we wszystkich urzedach. W ciagu XVI wieku te graficzne po-
dobizny rozrastaja si¢ do regularnych traktatéw politycznych, zyskujac
dookola obramowanie z obszernym aparatem alegorycznym. Zwlaszcza
w XVII wieku dzigki technikom graficznym mozna bylo rozpowszechnia¢
cykle programowe tworzone na potrzeby chwili, na przyktad ksiazecych
narodzin lub za$lubin, a takze wjazdéw wladcow do podlegtych im miast.

W ostatnich latach szczegdlne zainteresowanie badaczy z réznych
dyscyplin wzbudzity druki ulotne, ktére od XVI wieku towarzyszyly de-
cyzjom i wydarzeniom politycznym. Za posrednictwem tego medium po
raz pierwszy mozna bylo ustysze¢ publicznie glos grup i sil nastawionych
krytycznie albo opozycyjnie.

Z satyrycznych i polemicznych elementéw tych drukowanych obra-
z6w rozwinela si¢ — najpierw w Anglii, a p6zniej we Francji — karykatura
polityczna, ktéra swoje estetyczne i argumentacyjne apogeum osiggnela
w litografiach Honoré Daumiera publikowanych na famach czasopism.
W karykaturach dzialania polityczne nierzadko sa nie tylko komentowane,
ale takze prowokowane. Karykatura nieustannie wystawia na probe prog
tolerancji danego systemu politycznego.

/// Tlustrowane kroniki

Tlustrowana publicystyka publiczna nie zawsze jest stronnicza. Postugujac
si¢ obrazem, dazy ona nierzadko do przedstawienia kronikarskiej, obiektyw-
nej, prawdopodobnej relacji. Bitwy, osobliwosci, egzekucje, uroczystosci,
ceremonie, spotkania wladcow oraz godne uwagi wydarzenia ukazywane
byty na ilustracjach, zaspokajajac w ten sposéb niemal nienasycone pragnie-
nie informacji. W czasach o$wiecenia pojawil si¢ szczegdlny rodzaj zawo-
du w stuzbie obrazu, a mianowicie wedrowny $piewak, ktory w miejscach
publicznych — czesciowo $piewajac, cz¢Sciowo opowiadajac — przedstawial
wydarzenia historyczne, opowiesci o mordach, rozbojach itd., najczescie]
ilustrujac swoja opowies¢ rozwinietym obrazem na dany temat. W XIX
wieku sukces odnosily i ksztattowaly §wiadomo$é tzw. obrazki z Epinal'®,

5 Tym mianem okresla si¢ malowane na zywe kolory proste obrazki (drzeworyty, miedzioryty,
litografie) przeznaczone dla szerokiego grona odbiorcéw, szczegdlnie popularne w XVIII i XIX
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ktére za pomocy ilustracji relacjonowaly wszystkie mozliwe wydarzenia
w $wiecie. Jest to pierwotna forma ilustrowanego reportazu, ktory nastep-
nie przez rozwoj fotografii, filmu i telewizji prowadzi do powszechnej wi-
zualizacji wszystkich aktow politycznych.

/// Obraz jako reprezentant

Dotychczas obszarem ikonografii politycznej zbadanym w niewielkim
stopniu jest konkretne uzycie czy tez realna obecnos$¢ obrazéw w sferze
politycznej. Obrazy bywaly czesto uzywane, gdy chodzilo o bezposred-
nie wyrazenie wdzi¢cznosci poddanym albo ich wyréznienie. Gdy wladca
wjezdzal do miasta, wsréd ludu rozrzucano medale i monety z jego podo-
bizna. Takie medale mogly by¢ réwniez wykorzystywane w konkretnych
sytuacjach. Mocowane na zlotym ladcuchu medale uroczyscie wreczano,
stopniujac ich range w zaleznosci od uznania i zaslug.

Rodzaj magii sympatycznej, zakladajacej tozsamo$¢ obrazu i osoby na
nim przedstawionej, moze leze¢ u podstaw karania i przesladowania prze-
ciwnikéw politycznych za pomoca ich podobizn. W péznosredniowiecznej
Italii rozpowszechnilo si¢ tzw. malarstwo hanby: zamiast nieuchwytnych
zdrajcéw aresztowano ich podobizny. Zachowala si¢ relacja o florenckim
kapitanie, ktérego papiez w 1377 roku wyslal przeciwko Florencji: ,,Flo-
rentczycy Scigali go jako zdrajce 1 na wszystkich drzwiach kazali wyma-
lowa¢ jego podobizng, jak nagi wisi na szubienicy, a wigc tak, jakby rze-
czywidcie zostal powieszony”. Wybitni artysci, wérdd nich takze Sandro
Botticelli, musieli malowac¢ takie wizerunki. W 1534 roku za zamach na
Gregoria Magalottiego, biskupa Lipari, skazano Giuliana Cesariniego
1,,namalowano go na fasadzie Kapitolu jako buntownika z rekami zwiaza-
nymi na plecach”. Réwnie powszechne bylo palenie kukiel adwersarzy: na
przyktad w 1586 roku w Londynie na pastwe ognia wydano kukly papieza
1 zdetronizowanego krola. Réwniez w tym samym czasie paryski parlament
postanowil, ze zbiegli przestepcy winni obrazy majestatu maja by¢ karani
publicznymi, upozorowanymi egzekucjami. W taki sposéb stracona zostala
wypchana kukta Gasparda de Coligny’ego'®.

wieku. Pierwotnie o tematyce religijnej, od kofica XVIII wicku — réwniez politycznej. Nazwa po-
chodzi od miasta Epinal (departament Wogezy), ktére na poczatku XIX wieku wyspecjalizowalo
si¢ w tego typu produkeji na masows skalg.

' Gaspard IT de Coligny (1519-1572), admirat francuski, w 1560 roku przeszedt na protestantyzm.
Podczas wojen religijnych we Francji stal na czele hugenotéw. Zginal zamordowany podczas nocy
$w. Bartlomieja.
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W krajach wschodnich palenie podobizn, fotografii i flag jest nadal po-
wszechnie praktykowane w walce politycznej. Slad tych pierwotnych prze-
konan, wedtug ktérych obraz stanowi realne zastepstwo ilustrowanej tresci,
przebija jeszcze z kazdej relacji z placu Niebianiskiego Spokoju, na ktérym
wladze chinskie przypuscily smiertelny atak na demonstrantéw dokladnie
w chwili, gdy wzniesli oni podobizne nowojorskiej Statui Wolnosci.

/// Obraz a wizerunek

Ogromne znaczenie, jakie moze mie¢ wizerunek wladcy, ttumaczy takze,
dlaczego wielcy tego $wiata w kazdej epoce dbali, by przedstawiano ich
we wlasciwy sposob. Cesarz Maksymilian I osobiscie korygowal projekty
obrazéw. Pézniej zabroniono reprodukowac portrety wladcow bez pozwo-
lenia dworu: istotne bylo, aby rozpowszechnia¢ stosowne wizerunki, zgod-
ne z decorum 1 ogélnym poczuciem smaku. Ponadto jako zbrodni¢ obrazy
majestatu traktowano uszkodzenie podobizny krola lub jej zniszczenie. Do
dzisiaj wizerunek oséb publicznych podlega szczegdlnej ochronie.

W XX wieku podobizna wladcy przyjela niespotykane dotad w dzie-
jach hipertroficzne formy zaréwno w systemach faszystowskich, jak 1 ko-
munistycznych. Z drugiej jednak strony w XX wieku takze ugrupowa-
nia polityczne nadal uzywaly wizerunkéw jako srodka walki ,,oddolne;j”.
Dzigki portretom Che Guevary studenckie grupy w latach 70. mogty liczy¢
na zadziwiajacy oddzwigk. Nawet w ruchach islamistycznych, gdzie w za-
sadzie panuje zakaz przedstawien, w masowych dzialaniach wazna role
odgrywajg podobizny wyczekiwanych albo czczonych przywodcow.

/// Zakonczenie: stuzba artysty

Na drzeworycie ilustrujacym Weisskunig cesarza Maksymiliana I Hans
Burgkmair przedstawil wladce szepczacego — niczym muza dajaca na-
tchnienie — malarzowi przy sztaludze, ktéry na plétnie namalowal fanta-
styczne rzeczy, wskazowki dla ,,polepszenia” obrazu, jak glosi zamieszczo-
ny podpis'”. Scena ta ilustruje zatem oczywisty fakt, ze sztuka musi by¢ po-
stuszna swojemu chlebodawcy. W 1635 roku Anton van Dyck w ostatnim
autoportrecie przedstawil alegorycznie swoja relacje do krola jako postawe

1" Weisskunig to historia Biatego Kréla, pod ktérego postacia kryt si¢ Maksymilian T Habsburg, na-
pisana po niemiecku miedzy 1505 a 1516 rokiem przez samego cesarza oraz jego sekretarza Marxa
Treitzsaurweina. W latach 1514-1516 w Augsburgu powstalo 251 drzeworytow, ktére mialy ilustro-
wa( ksiege — ich autorami byli Hans Burgkmair i Leonhard Beck. Po raz pierwszy niedokoficzone
dzieto zostato wydrukowane w 1526 roku, cato$¢ udato si¢ wydaé¢ w 1775 roku.
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stonecznika: dumnie odwraca si¢ na obrazie i spoglada na obserwatora,
przy czym lewa rekq dotyka tancucha z medalem, na ktérym widnieje
krolewski wizerunek, a prawa rekq wskazuje na slonecznik; kwiat ten jest
symbolem krolewskiej przychylnosci i taski, co do ktorych wdzigezny An-
ton van Dyck tym obrazem si¢ upewnia i ktérych blask go opromienia.

Odcigcie sztuki wspolczesnej od praktyki spotecznej i relacji zalezno-
$ci nie oznacza wecale, by te potrzeby i interesy spoleczne, ktére w epoce
przednowoczesnej skrywaly, zaspokajaly albo wzbudzaly dziela sztuki,
obecnie przestaly juz istnie¢ i nie domagaly sig, by im stuzy¢. Od XX wie-
ku obrazy i ich konsumpcja odgrywaja wicksza role niz kiedykolwiek wcze-
$niej. W Niemczech kazdy czlowiek spedza przed telewizorem przecigtnie
trzy i pét godziny dziennie, w Ameryce znacznie wigcej™®. Poza praca nie
ma nic innego, co przykuwaloby tak skoncentrowang uwage. Budzety re-
klamowe przedsiebiorstw, partii politycznych i rzadéw, inwestycje insty-
tucji spotecznych w oprawe wizualna przekraczaja wszelkie wyobrazenia
1 standardy, jesli chodzi o fundusze, ktére analogiczne instytucje w prze-
szlo$ci przeznaczaly na swoja oprawe i autoprezentacje. Stosowane §rod-
ki i strategie wizualne moga w pelni odpowiada¢ tym, ktérych uzywano
w sztuce dawnej. Zanim sztuka uzyskala autonomig, nie tylko przedstawia-
ta polityczne 1 zwykle dzialania, lecz takze inscenizowala je i robila z nich
uzytek w imi¢ konkretnych pogladéw 1 konkretnych intereséw. Potrzeba ta
nadal wystepuje, i to na taka skale, Ze jej zaspokojenie znaczaco przekracza
mozliwosci sztuki konwencjonalne;.

Zadanie, aby dla jednego wladcy pozyskiwac przychylnos¢ nielicznych
waznych ludzi, we wezesniejszych epokach z powodzeniem spelnial nama-
lowany albo wyrzezbiony obraz lub odpowiednia alegoria. Do stworzenia
skutecznego medialnie obrazu, ktéry ma w demokratycznej przestrzeni
publicznej dotrze¢ do kazdego, o wiele lepiej nadawaly si¢ nowe metody,
ktore pozwalaly na powielanie, zwlaszcza fotografia i wywodzace si¢ z niej
techniki wizualne.

Na przyklad obrazy wladcéw i politykéw tak masowo wykorzystuje sie
w kazdej demokratycznej kampanii wyborczej, ze artysci ze swoimi rze-
mieslniczymi narzedziami, takimi jak pedzel i paleta, nie sa w stanie za-

18 W 2020 roku byly to juz 4 godziny i 10 minut w Niemczech (badanie przeprowadzone przez
GfK w marcu 2020 roku) oraz ponad 4 godziny w Stanach Zjednoczonych (wedtug portalu Statista.
com). Dla poréwnania w 2020 roku przecietny Polak spedzal dziennie przed telewizorem okolo
4 godzin (dane si¢ réznia: np. w badaniu przeprowadzonym przez AGB Nielsen Media Research Sp.
z 0.0. na proébie 7 tys. 0s6b we wrzesniu 2020 roku byly to niespetna 4 godziny, a w badaniu prze-
prowadzonym przez portal Wirtualnemedia.pl — 4 godziny i 20 minut). Badania te nie uwzgledniaja
jednak ogladania tresci w Internecie ani korzystania z platform takich jak Netflix.
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spokoi¢ tych potrzeb. Istotne elementy procesu prezentacji i tworzenia wi-
zerunkéw znane sztuce dawnej pozostaja jednak aktualne i przydatne. Ce-
sarz Maksymilian I na przykltad czasami domagal si¢ poprawienia swojego
wizerunku na monecie, poniewaz twierdzil, ze wyglada, ,,jak gdyby miat
zeza”. Niezliczone dajace si¢ udowodni¢ upickszenia dokonywane w daw-
nych wizerunkach wladcéw odpowiadajq praktykom stosowanym w stu-
diach telewizyjnych, w charakteryzatorniach. Przed wystepem w telewizji
upodabnia si¢ zywe cialo do obrazu: nalezy si¢ umalowac, zwraca¢ uwage
na wladciwe ustawienie, tak postawi¢ promptery, by powstalo wrazenie, ze
osoba mowi swobodnie, ¢wiczy¢ patrzenie na wprost, bo spojrzenie w bok
rujnuje kazdy wystep telewizyjny. Juz od dawna to nie malarze ksztaltuja
takie idealne obrazy; w innym medium robig to: rezyser, operator, monta-
zysta, cho¢ dawne metody pozostaly w uzyciu, takze po zasadniczej zmia-
nie medium, ktérej doswiadczyla sztuka tworzenia wizerunku.

Polityczna ikonografia traktuje wigcc swoje historyczne tematy ze $wia-
domoscia, ze wykorzystywane $rodki i metody sa nadal aktualne. Dawne
dziela sztuki czesto dzialaly na zmysty, aby da¢ wyraz pragnieniom i nor-
mom, potrzebom 1 fantazjom spolecznym, ktére poruszaja ludzi po dzi$
dzien. W podobnym stopniu jednak dzieta sztuki przekazuja nam ideolo-
gie, przeinaczanie prawdy i przestanianie rzeczywistosci.

Przetos yl Piotr Napiwodzki
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