MNEMOSYNE. WPROWADZENIE DO ATLASU
PAMIECI

Aby Warburg

/1] A.

Stworzenie §wiadomego dystansu migdzy ,,ja” a §wiatem zewng¢trznym
bez watpienia mozna uznac za akt fundujacy ludzka cywilizacje. Gdy taka
przestrzen ,,pomiedzy” zyska range substratu tworzenia artystycznego,
wowcezas spelnione zostaja wstepne warunki, aby §wiadomos¢ dystansu
mogla stac si¢ trwalq funkcja spoleczna. [...] Poniewaz jest ona narze-
dziem duchowej orientacji, oznacza to, ze jej zaistnienie badz niezaistnie-
nie przesadza o losach ludzkiej kultury. Artyscie, oscylujacemu w ten spo-
so6b miedzy religijna a matematyczna wykladnia swiata, osobliwie w sukurs
przychodzi pamie¢ — tak zbiorowa, jak indywidualna. Nie tyle powigksza
ona przestrze do namystu, ile z jednej strony wzmacnia tendencij¢ do spo-
kojnej kontemplaciji, z drugiej za$ do orgiastycznego zatracenia — stanowia-
cych dwa bieguny stanéw psychicznych. Pamigc¢ ta czyni mnemiczny uzy-
tek z calego ogromu niezbywalnego dziedzictwa nie po to, aby je zacho-
wad, lecz aby nabrzmiala fobiami i namigtno$ciami osobowo$¢ zanurzong
W wierze, wstrzasang impetem i groza religijnego misterium rzutowaé na
dzielo sztuki jako czynnik stylotworczy. Rejestrujaca nauka zachowuje
1 przekazuje dalej te zrytmizowang strukture, w obrebie ktorej monstra
wyobrazni staja si¢ przewodnikami przesadzajacymi o ksztalcie przyszlego
zycia. W prébach przesledzenia krytycznych momentow przebiegu tego
procesu, przy interpretacji dokumentéw obrazowych nie uwzgledniano

! Tekst Wprowadzenia do atlasu obrazéw Muemosyne — ostatniego, nicukoficzonego dzieta naukowego
Aby’ego Warburga, nad ktérym pracowat od 1924 roku do smierci w 1929 roku. Petna nazwa atlasu
miala brzmie¢: Muemosyne. Bilderreibe zur Untersuchung der Funktion vorgepragter antiker Ausdruckswerte
bei der Darstellung bewegten 1ebens in der Kunst der enropdischen Renaissance. Podstawa przektadu jest wy-
danie Der Bilderatlas Mnemosyne (Warburg 2000: 3—6). Wszystkie przypisy oraz ilustracje pochodza
od redakciji.
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dotad w wystarczajacej mierze srodka pomocniczego, jakim jest poznanie
biegunowej funkcji tworzenia artystycznego, ktore oscyluje miedzy utoz-
samiajacq wyobraznia a dystansujacym rozumem. Miedzy uchwyceniem
przedmiotu w wyobrazni a jego ogladem pojeciowym sytuuje si¢ manu-
alny kontakt z rzeczami oraz, bedace jego nastepstwem, ich malarskie lub
rzezbiarskie odwzorowywanie. Temu odwzorowywaniu wlasnie nadajemy
miano aktu artystycznego. Ta dwoisto$¢ sztuki — rozpictej miedzy funkcja
przeciwstawiania si¢ chaosowi (mozna ja tak okresli¢, gdyz obraz bedacy
wytworem sztuki przedstawia cho¢ wybiorczo — to jednak w jasno zaryso-
wanych konturach — pewna jedno$¢) a wymaganiem stawianym widzowi
przez kult za posrednictwem wzroku, by oddat si¢ wykreowanemu idolowi
— stwarza klopotliwa sytuacje dla ludzkiego ducha, ktéry majac skonstru-
owaé wlasciwy przedmiot nauki o kulturze, obiera za przedmiot badan
oparta na obrazach psychologiczna histori¢ interwatu pomiedzy bodzcem
a dziataniem. Proces oddemonizowania dziedzictwa wrazeni fobicznych —
obejmujacych cala game emocji wyrazanych mowa gestow, od zatopienia
w bezsilnej zadumie po morderczy kanibalizm — nadaje dynamice ruchu
ludzkiego — takze w jego stadiach tkwiacych gdzie§ pomigdzy bieguna-
mi doznania orgiastycznego, walka, chodzeniem, bieganiem, taficzeniem,
chwytaniem — pigtno przezycia czego$ niesamowitego. Renesansowy uczo-
ny, wyrosty w surowej dyscyplinie §redniowiecznego Kosciota, przezycie
to postrzegal jako obszar zakazany, po ktérym harcowa¢ wolno jedynie
pozbawionym hamulcoéw bezboznikom. Dzigki zgromadzonemu materia-
fowi obrazowemu atlas Munemosyne chee zilustrowac proces, ktory okreslic
mozna jako prébe duchowego przyswojenia — za posrednictwem przedsta-
wien zycia w poruszeniu — pewnej liczby wczesniej odcisnietych wartosci
ekspresyjnych?.

/// B.

Atlas Mnemosyne w swej podstawowej warstwie materiatu ikonograficz-
nego chce by¢ jedynie inwentarzem wzorowanych na antyku matryc obra-
zowych, ktére — jak wiadomo — w dobie renesansu wywieraly wplyw na
styl 1 sposéb przedstawiania zycia w poruszeniu (il. 1).

* Na atlas sklada¢ si¢ mialy fotografie, plansze z elementami wizualnymi oraz teksty komentujace.
Do dzisiaj zachowalo si¢ kilkadziesiat reprodukeji plansz, na ktérych na czarnym tle rozmieszczo-
ne zostaly: fotografie dziet sztuki, fotografie prasowe, znaczki pocztowe, zdjecia reklamowe etc.
Samo uszeregowanie elementéw ikonograficznych (sekwencja obrazow) mialo unaoczniaé istnienie
historycznej tradycji — od antyku po wspdlczesnosé. Szerzej na temat atlasu zob. materialy w ,,Prze-
gladzie Kulturoznawczym” 2010, nr 2 oraz ,,Kontekstach” 2011, nr 2-3.
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11. 1. Aby Warburg, Atlas ,,Mnemosyne”. Plansza nr 7. © The Warburg Institute.

W zwiazku z brakiem systematycznych prac przygotowawczych w tym
obszarze tego rodzaju spojrzenie poréwnawcze musialo ograniczy¢ si¢ do
przebadania dorobku jedynie kilku najwazniejszych artystéw, ale mimo to
usiluje poja¢ za pomoca poglebionej analizy spoleczno-psychologiczne;
znaczenie oraz duchowa funkcje przechowanych w pamieci wartosci eks-
presyjaych.
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11. 2. Ghirlandaio, Narodziny 1. 3. Wielki Fryz Trajana,

Sw. Jana Chrzeiciela (1486-1490), F.uk Konstantyna (312-315),
fragment, Santa Maria Novella, fragment, Rzym.

Florencja.

Juz w 1905 roku w takiej probie autorowi niniejszego przedsiewzigcia
z pomocq przyszia praca Hermanna Osthoffa o supletywnym charakte-
rze jezyka indogermanskiego (1899)°. Uczony udowadnia, ze w przypadku
stopniowania przymiotnikéw i koniugaciji czasownikéw moze dojs¢ do za-
miany tematu stowa, przy czym nie tylko wyobrazenie energetycznej tozsa-
mosci cechy albo dzialania — ktére maja by¢ wyrazone (mimo Zze nie ma juz
formalnej tozsamosci uformowanego wyrazu podstawowego) — nie ponosi
zadnego uszczerbku, lecz takze pojawienie si¢ wyrazenia o odmiennym te-
macie skutkuje intensyfikacja pierwotnego znaczenia.

Mutatis mutandis, podobny proces mozna wysledzi¢ w obszarze jezy-
ka gestow nadajacego forme dzielom sztuki, np. kiedy biblijna Salome
tanczy zupelnie niczym grecka menada albo gdy niosaca kosz owocow
posta¢ stuzacej u Ghirlandaia (il. 2) utrzymana jest w stylu stanowiacym

’ Badajac zagadnienie stopniowania w réznych jezykach, Osthoff zauwazyl, ze zwlaszcza w wy-
padku stéw o najwickszym tadunku emocjonalnym stopieft wyzszy i najwyzszy tworzone bywaja od
odmiennego tematu, co mialo na celu przydanie emfazy (por. Gombrich 1970: 178).
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catkowicie §wiadome nasladownictwo figury Wiktorii z rzymskiego tuku
triumfalnego (il. 3).

To wlasnie w sferze orgiastycznego zbiorowego uniesienia szukac na-
lezy przejawow dzialania owej matrycy, ktora z taka sita odciska w pamieci
formy ekspresji maksymalnie spotegowanego wewnetrznego wzburzenia,
o ile jestesmy w stanie wyrazi¢ je jezykiem gestow. Te engramy* doswiad-
czonej pasji |lezdenschaftlicher Erfabrung] odciskaja si¢ z taka intensywnoscia,
ze trwaja dalej w pamieci jako odziedziczona spuscizna i staja si¢ wzorem
dla form tworzonych reka artysty, o ile za jej posrednictwem maja ujrzeé
$wiatlo dzienne najwyzsze wartosci jezyka gestow.

Hedonistycznie nastawieni esteci zdobywaja sobie tani poklask ama-
torow sztuki, thumaczac tego rodzaju przeobrazenia formy przyjemnoscia,
jaka czerpie si¢ z szeroko pojetych waloréw dekoracyjnych. Kto chee, niech
zadowala si¢ pobytem w krolestwie flory, pelnym najpickniejszych kwiatow
o cudownej woni, ale na tej podstawie nie otrzyma si¢ nigdy fizjologii cyklu
krazenia czy wznoszenia si¢ sokéw w rodlinach, gdyz te zjawiska odstaniaja
si¢ tylko przed tym, kto bada zycie w splocie jego podziemnych korzeni.

Prefigurowany w sztuce antycznej triumf zycia stanal przed umystami
potomnych w calej swej wstrzasajacej sprzecznosci (miedzy afirmacja zycia
z jednej strony a wyrzeczeniem si¢ samego siebie z drugiej) w momencie,
w ktérym na poganskich sarkofagach ujrzeli oni Dionizosa przewodzacego
ekstatycznemu pochodowi swych orgiastycznych wyznawcow (il. 4) oraz
triumfalny pochdd cesarza na rzymskich tukach zwyciestwa (il. 5).

W obu symbolach mamy do czynienia z wladca, za ktérym podaza
masowy ruch wyznawcow. O ile jednak menada wymachuje na czes¢ bo-
stwa ekstazy rozszarpanym w szale kozZleciem, o tyle rzymscy legionisci
przynosza cezarowi odciete glowy barbarzyncéw jako trybut nalezny do-
brze uporzadkowanemu panstwu (il. 6) (podobnie zreszta jak na tej samej
plaskorzezbie slawi si¢ cesarskg troske o weterandw).

Rzecz jasna, Koloseum polozone kilka krokéw od Y.uku Konstantyna
nieublaganie przypomina Rzymianinowi czaséw sredniowiecza i renesan-
su, ze pierwotny poped do skladania ofiar z ludzi znalazl miejsce swego
kultu w samym sercu poganskiego Rzymu i do dzisiaj Roma zachowala te
pelng grozy dwoisto$¢ zwycigskiej korony imperatora i zwycigskiego wien-
ca meczennikow.

Sredniowieczna dyscyplina Kosciola, ktéry w dobie kultu boskich ce-
sarzy doswiadczyl bezlitosnej wrogosci, zapewne zréwnalaby z ziemig taki

* Warburg zapozyczyt koncepcje engraméw od Richarda Semona (1859-1918). Rozumial przez nie
fizjologiczne ,,$lady” pamieciowe pozostale po dzialaniu gwaltownego bodZca.
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11. 5. Wielki Fryz Trajana, ¥.uk Konstantyna (312-315), fragment, Rzym.

monument jak F.uk Konstantyna, gdyby nie to, ze dzicki dodanemu w po6z-
niejszym czasie pasowi plaskorzezb bohaterskie czyny cesarza Trajana uda-
to si¢ skry¢ pod plaszczem Konstantyna.

Ponadto pewna legenda, Zywa jeszcze u Dantego®, samemu Koscioto-
wi pozwolila przeinterpretowa¢ w chrzescijanskim duchu wyobrazona na

> Por. Dante, Czysriec, X, 73-96. Legendarny epizod z zycia cesarza Trajana, spisany m.in. przez
Grzegorza Wielkiego i popularny w catlym $redniowieczu. Wyruszajacego na wojne cesarza za-
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11. 7. Wielki Fryz Trajana, Y.k Konstantyna (312—-315), fragment, Rzym.

trzymuje wdowa, ktorej jeden z cesarskich Zolnierzy zabil syna. Poproszony o ukaranie winnego
cesarz chee odroczy¢ wymierzenie sprawiedliwosci do czasu swego powrotu z wojny, ulega jednak
namowom wdowy i czyni to natychmiast. Por. Warburg 2013: 15-16. W Rau, XX, 107-117, za
wstawiennictwem Grzegorza Wielkiego cesarz Trajan zostaje uwolniony z Piekla i trafia do Raju
(por. tamze: 15-16).
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tych plaskorzeZzbach autogloryfikacje wladzy Trajana. W stynnej opowiesci
o milosierdziu okazanym przez cesarza wdowie blagajacej o sprawiedliwos¢
znajdujemy najsubtelniejsza zapewne probe przeobrazenia, na drodze ener-
getycznej inwersji znaczen®, cesarskiego patosu w chrzescijanski pietyzm.
Cesarz ukazany na reliefie wewnatrz tuku, tratujacy konno barbarzynce,
zamienia si¢ w or¢downika sprawiedliwosci, ktory wstrzymuje swoéj orszak,
gdy dziecko wdowy dostalo si¢ pod kopyta rzymskiej kawalerii (il. 7).

/11 C.

Wyjasnienie zjawiska powrotu do antyku jako skutku pojawienia si¢
nowej swiadomosci historycznej oraz uwolnionej od rozterek sumienia
zdolnosci artystycznego wczucia bedzie tylko przykladem niewystarczaja-
cego, opisowego ewolucjonizmu, jesli jednoczesnie nie zaryzykujemy proby
zstapienia w glab popedowego splatania ducha ludzkiego z nakladajacymi
si¢ na siebie — niezaleznie od wszelkiej chronologii — warstwami materii.
Dopiero tam mozemy dostrzec matryce, ktéra wykula wartosci ekspresyjne
poganskiego wzburzenia wywodzace si¢ z orgiastycznego przezycia pier-
wotnego: tragedii dionizyjskiego korowodu [tragischen Thiasos|'.

Po Nietzschem nie potrzeba juz przybiera¢ postawy rewolucyjnej, by
w symbolu podwojnej hermy — Apollina i Dionizosa — dostrzec sama istote
antycznego Swiata. Przeciwnie, potoczne, powierzchowne wykorzystywa-
nie tej opozycji stanowi dzi§ raczej przeszkode w powaznym traktowaniu
poganskich dziel sztuki, utrudnia ono bowiem zrozumienie organicznej
jednosci sophrosyne oraz ekstazy w ich dwubiegunowej funkcji ksztaltowania
granicznych wartosci ludzkiej woli wyrazu.

Niepohamowane rozpe¢tanie ekspresyjnych ruchow ciata, ktore towa-
rzyszy bostwom ekstazy zwlaszcza w Azji Mniejszej, obejmuje cala game
kinetycznych objawéw zycia u wstrzasnictej Iekiem ludzkosci — od bezsil-
nej rezygnacii po zadne krwi upojenie i wszelkie dzialania mimiczne dio-
nizyjskiego kultu lezace pomiedzy tymi skrajno$ciami, takie jak chodzenie,
bieganie, taniczenie, chwytanie, noszenie; ich artystyczne przedstawienia
pozwalajg wychwyci¢ echo owego catkowitego zatracania si¢. Orgiastyczne
nacechowanie [Thzasotische Prigerand] to podstawowa 1 przejmujaca groza
cecha owych wartosci ekspresyjnych, ktore przemawialy bezposrednio do
oczu renesansowych artystéw chociazby z antycznych sarkofagow.

¢ Energetyczna inwersja znaczen to przypadek, w ktérym tej samej pozie czy gestowi przypisane
zostajg przeciwstawne znaczenia.

" Dionizyjskie grupy obrzedowe dokonywaly w aktach orgiastycznego transu rozszarpywania
zwierzat (sparagmos) 1 spozywania surowego miesa (o20fagia).
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WHloski renesans usilowal duchowo przyswoic sobie to dziedzictwo en-
gramoéw fobicznych® w specyficzny, dwojaki sposob. Dziedzictwo to bylo
mile widziana inspiracja dla §wiezo wyemancypowanego ducha zwrdcone-
go ku swiatu. Dodawalo ono odwagi zmagajacemu si¢ z fatum o osobista
wolnos¢, aby o$mielit si¢ wyrazi¢ to, co niewyrazalne.

Skoro jednak zacheta ta dokonywala si¢ jako funkcja mnemiczna (czyli
ze juz raz zostala wyrazona w akcie artystycznym za pomoca wstepnie od-
ci$nigtych form), to przywrécenie owych form pozostaje aktem rozpietym
miedzy popedowym samouzewngetrznieniem a §wiadoma praca nadawania
formy — czyli miedzy Dionizosem i Apollinem wlasnie — wskazujac arty-
stycznemu geniuszowi duchowe miejsce, w ktérym bedzie on mégl wyku-
waé formy swego wlasnego jezyka.

/// D.

Momentem krytycznym dla kazdego artysty chcacego narzucic i za-
znaczy¢ wlasna odrebnos¢ jest konieczno$¢ zmagania si¢ ze Swiatem form
utrwalonych wartosci ekspresyjnych zaréwno przeszlych, jak i obecnych.
Odkrycie, ze proces ten ma kolosalne, dotychczas przeoczane znaczenie
dla ksztaltowania si¢ stylu europejskiego renesansu, doprowadzito do pod-
jecia proby, jaka jest niniejszy atlas Muemosyne. Wykorzystujac zgromadzo-
ny material ikonograficzny, chce on by¢ przede wszystkim inwentarzem
wezesniej odci$nictych wzorcow, ktore wymagaja od kazdego artysty, aby
odrzucil badZ przyswoil sobie owa mase wrazen, ktora napiera na niego
w dwojnasob. Rozstrzygajaca faza w rozwoju monumentalnego stylu ma-
larstwa wloskiego renesansu odzwierciedla si¢ (z symboliczng wrecz wyra-
zisto$cia, zdarzajaca si¢ wylacznie w historii rzeczywistej) w tych dzietach
sztuki, ktére pochodza zaréwno z czaséw poganskich, jak i chrzescijan-
skich i ktore acza sie z postacia cesarza Konstantyna.

7. plaskorzezb przedstawiajacych Trajana, znajdujacych si¢ na tuku
triumfalnym noszacym imi¢ Konstantyna (chociaz tylko niewielka ich
cze$¢ pochodzi z jego czasow, por. Wilpert 1922: 13—57), promieniuje 6w
cesarski patos z jego ekspresyjna i oszalamiajaca elokwencja, ktory nadat
uniwersalng waznos¢ jezykowi gestéw pézniejszych pokolen. To éw patos
odebral prawo najbardziej wyrafinowanym i nowatorskim dzielom wlo-
skiego oka do odgrywania roli przewodnika ku nowym szlakom. Bitwa Kon-

8 Warburg zaklada, ze pierwotna reakeja czlowicka na §wiat (postrzegane ruchy i odglosy) mia-
ta charakter lekowy. Engramy fobiczne to $lady pamieciowe doznan pierwotnego przerazenia
1grozy.
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stantyna Plera della Francesca w Arezzo (il. 8), ktéra odkrywa nowa wiel-
kos¢ nieretorycznych form ekspresji dla wyrazenia wewnetrznego ludzkie-
go wzburzenia, zostala niejako stratowana kopytami zdziczalej armii, ktora
pod pretekstem zwyciestwa Konstantyna wdarla si¢ galopem na $ciany wa-
tykanskich Stanz (il. 9).

Jak w ogodle mozliwy byl tak jalowy bieg jezyka form artystycznych
w bliskim sasiedztwie samego Rafaela i Michala Aniola? Twierdzi¢, ze
predylekcja do emfatycznych gestéw typowych dla antycznej rzezby ida-
ca w parze z nowym upodobaniem do archeologicznej wiernosci do-
prowadzila do przytlaczajacej hegemonii dynamicznych formul patosu’
all antica, to wyjasnia¢ gwaltownosci tego procesu zaledwie w kategoriach
estetycznych.

Tymczasem nowy jezyk patetycznych gestow, wywodzacy si¢ z pogan-
skiego $wiata form, nie wkroczyl przeciez do atelier malarzy po prostu
dzigki temu, ze przyzwolilo na to wyrafinowane oko artysty czy dobrze
wyrobiony antykwaryczny gust.

Charakterystyka $wiata poganskiego jako olimpijskiego §wiata klarow-
nych form zostala pokonana po okresie silnego oporu przez dwie rady-
kalnie odmienne sily, ktére pomimo swej barbarzynskiej antyklasycznosci
w aspekcie zewnetrznym stusznie moga mienic si¢ wiernymi i prawomoc-
nymi straznikami dziedzictwa antycznego. Opor ten przybieral dwie maski
o zupelnie odmiennym pochodzeniu, ktore przestanialy wyrazne i ludzkie
kontury §wiata greckich bogéw: byly to z jednej strony przetrwate do dzi-
siaj monstrualne symbole hellenistycznej astrologii (il. 10), z drugiej zas
swiat postaci antycznych alla francese, ktore wystapily w dziwacznym reali-
zmie éwczesnej mimiki oraz ubioru (il. 11).

W obliczu praktyk hellenistycznej astrologii §wietlista naturalno$¢ grec-
kiego panteonu zawezila si¢ do gangu monstrualnych postaci; pozbawic te
postaci nieprzejrzystosci i grymasu hierogliféw ludzkiego przeznaczenia,
przyda¢ im wiarygodnosci ludzkiej — taki byl wyrazny wymog epoki, ktora
nie zadowalajac si¢ odkryciem starozytnego stowa, wymagala takze od sa-
mych form zewnetrznych organicznej klarownosci i jednosci stylu.

Druga demaskacja, ktérej domagano si¢ od poganskiej starozytnosci,
byla zwrdécona przeciw z pozoru mniej groznemu przebraniu, jakim byt
realizm ubioru alla francese, a w ktory na flandryjskich tapiseriach 1 w ilumi-
nacjach ksigg przystroily si¢ Owidiuszowe demony i potega Liwiuszowego
Rzymu.

? Formuly patosu (Pathosformeln) to sposoby przedstawiania gwaltownych emocji. Zdaniem Wat-
burga stanowia pamie¢ pierwotnych przezy¢ nacechowanych groza.
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cesu ksztaltowania si¢ nowego
stylu. Nie zdajemy sobie juz
sprawy z tego, ze astrologowie,
najzupelniej stusznie uznajacy

swego Abu Maszara za wier-
nego przekaziciela kosmologii
ptolemejskiej, mieli pelne pra-
wo uwazal si¢ za wiernych
straznikéw  tradycji, podobnie
jak uczeni doradcy tkaczy tapi-
serii i miniaturzysci z kregu
Walezjuszy — niezaleznie od
tego, czy dysponowali dobry-
mi

, czy marnymi przektadami
autoréw starozytnych — mo- ' S )
oli wierzyé, ze z najwicksza IL. 10. Saturn. Karta tarota, Wlochy.
skrupulatnoscia  przyczyniaja
si¢ do odrodzenia antyku.

Impet, z jakim wtargnal 6w wzorowany na antyku jezyk gestow,
posrednio tlumaczy si¢ obecnoscia tej wyplywajacej z podwdjnego Zrédia
reaktywnej energii, ktéra domagala si¢ przywrécenia wartosci ekspre-
syjnych antyku w calej klarownosci form oraz wyswobodzenia ich z pet
niejednorodnej tradyciji.

Jesli zatem na proces ksztaltowania sie¢ stylu spojrzymy jako na
kwesti¢ przeobrazen takich wartosci ekspresyjnych, to nieuchronnie po-
jawi si¢ koniecznos§¢ zbadania dynamiki tego zjawiska z punktu widze-
nia §rodkéw technicznych, ktére umozliwialy jego rozprzestrzenianie
si¢. Okres pomiedzy dziatalnoscia Piera della Francesca a szkola Rafaela
jest poczatkiem epoki intensywnej, miedzynarodowej migracji obrazow

10" Abu Maszar (787—886) — astrolog arabski na dworze w Bagdadzie, najwickszy autorytet w dzie-
dzinie astrologii §redniowiecznej i odrodzeniowej Europy.
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11. 12. Pollaiuolo, Herkules
walezaey 3 Hydrq

(ok. 1460-1470),

Galeria Uffizi, Florencja.

miedzy Pélnoca a Poludniem, ktérej zywiolowa gwaltownosé (zaréwno
co do sily oddzialywania, jak i terytorialnego zasiggu owych wedrowek)
pozostawala przystonigta dla oczu europejskich historykéw stylu oficjal-
nym zwyciestwem dojrzalego renesansu rzymskiego.

Flandryjskie tapiserie stanowia kolosalnych rozmiardw prototyp srodka
transportu dla mobilnych obrazéw (il. 11). Uwolnione ze $cian dzigki swej
mobilnosci i technice nastawionej na reprodukowanie w identycznych eg-
zemplarzach tresci ikonograficznych staly si¢ prekursorem zadrukowane;
wizerunkami papierowej kartki — to znaczy miedziorytu i drzeworytu.
Dopiero miedziorytidrzeworyt uczynily z wymiany wartosci ekspresyjnych
miedzy Pélnoca a Poludniem zywotny czynnik w obiegu ksztaltowania si¢
europejskiego stylu.

Wystarczy jeden przyklad, by wyrobi¢ sobie pojecie o sile i zakre-
sie, z jakimi owe importowane z Pélnocy nosniki obrazéw wtargnely do
whnetrza wloskiego palazzo.

Okoto 1475 roku liczace blisko 250 metrow dlugosci flandryjskie
tapiserie, przedstawiajace sceny zycia w poruszeniu z czasow dawnych
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1 wspolczesnych, ozdobily Sciany miejskiej siedziby Medyceuszy, nadajac
jej upragniony blask dworsko-ksigzecego przepychu. Wszelako w ich cieniu
wyrastal mniej rzucajacy sie w oczy gatunek sztuki, ktory swoja wewnetrzna
wyzszo$¢ jako sily stylotworczej nauczyl si¢ skrywac pod skromna aparycja
niedrogiego obrazu na plétnie. Brak materialnej wartosci rekompensowata
novitd jego sposobu ekspresji. Wlasnie na tego rodzaju ptétnach Pollaiuola
gra gestow, nieskrepowana burgundzka zbroja rycerska, powodowala, ze
od prac Herkulesa tchn¢lo porywajacym entuzjazmem allantica (il. 12).

Do tego dochodzi jeszcze — zakorzenione w pierwotnym krolestwie
poganskiej religijnosci — pragnienie ustanowienia wszystkiego na nowo.
Czyz bowiem hellenistyczne gwiazdozbiory nie byly symbolami majacego
nastapic na koficu czasow raptus in caelunr? A bajki Owidiusza, przeobrazajace
czlowieka na powrot w hyle, czyz nie symbolizowaly raptus ad inferos? Arty-
styczna tendencja, z pozoru czysto zewnetrzna, zmierzajaca do przywroce-
nia klarownego konturu jezykowi gestéw, sama z siebie — to znaczy zgod-
nie z logika wyswobodzenia z pet — doprowadzila do powstania jezyka
form, ktéry odpowiadal tragicznemu i stoickiemu fatalizmowi pogrzeba-
nego w niepamiegci antyku.

/// E.

Dzigki cudownemu dziataniu zwyklego ludzkiego oka te same porusze-
nia ludzkiego ducha, przetrwawszy cale stulecia w Italii w nieruchome;j,
kamiennej antycznej rzezbie, zachowaly swa zywotno$¢ dla potomnych.

Obrazowy jezyk gestéw (czesto wzmacniany inskrypcjami w jezyku
stéw zwracajacymi si¢ takze do ucha) za posrednictwem tej pamigciowej
funkcji dziel architektury (na przyklad tukéw triumfalnych, teatréow)
i rzezby (od sarkofagéw po monety), odcisnigtej w nich z niezniszczalng
mocg, zmusza do ponownego przezycia ludzkiego wzburzenia w calym
zakresie jego tragicznej biegunowosci, od biernej akceptacji po entuzjasty-
czny triumf.

Podczas gdy triumfalne rzezby wyslawialy — w pompatycznej formie
— afirmacje zycia, legendy na plaskorzezbach poganskich sarkofagow za
pomoca mitologicznych symboli ukazywaly rozpaczliwa walke o wzlot
duszy ludzkiej ku niebu.

Dowodem na to, z jaka moca utrwalily si¢ te wrogie Kosciolowi
elementy, jest seria ponad 12 sarkofagéw wmurowanych w schody bazy-
liki Santa Maria in Aracoeli, ktore niczym zjawy z zakazanego krolestwa
przerazajacego pogafiskiego demonizmu towarzyszyly wspinajacemu si¢
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po nich zboznemu patnikowi. Owa sprzeczno$¢ swiadomosci indywidu-
alnej w zewnetrznej ekspresji domagala si¢ od zmaterializowanego spo-
sobu patrzenia poznego $redniowiecza jednoczesnej etycznej konfrontacji
miedzy wojowniczym duchem osobowosci poganskiej i pokorg osobowosci
chrzedcijanskiej.

Do prawdziwie artystycznych i twérczych procesow w dobie renesan-
su nalezy to, ze przewage dramatycznej jasnosci antycznych zwycigskich
gestow z epoki Trajana nad splatanymi epickimi masami gestéw autorstwa
epigonéw z czasow Konstantyna nie tylko wyczuwano, ale ja bezposrednio
przejmowano i wprowadzano w obieg jako kanoniczna formule patosu do
jezyka form europejskiego renesansu od XV do XVII wieku, czyniac ja
wzorem wszedzie tam, gdzie chodzilo o przedstawienie zycia w porusze-
niu.

Przetozyli: Ryszard Kasperowicz, Piotr Napiwodzki, Robert Pawlik
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