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/// Wprowadzenie

W badaniach nad ruchami spolecznymi istotne miejsce zajmujg te
ustalenia, w ktérych zwraca si¢ uwage na dziatania 1 praktyki, analizowane
zardwno w kontekscie historycznym (np. badan nad zmiennoscia i ciagto-
$cig stosowanych narzedzi protestu (Clemens, Hughes 2002, Tilly 2000,
Chodak 2011)), jak i w kontekscie uzytecznosci poszczegolnych praktyk
dla celow politycznych i kulturowych (Kubik 2007, Rutland 2012). Waz-
nym pojeciem tych ustalen jest repertuar sprzeciwu (repertoire of contention),
oznaczajacy wedlug Charlesa Tilly’ego zbior wystapien (performances) zwia-
zanych z roszczeniami, zestaw instrumentow, za pomocs ktorych ludzie
angazujq si¢ w sprzeciw polityczny (2006: 35). W innym ujeciu repertuar
okreslany jest jako zbior strategii i taktyk wypracowanych oraz wykorzysty-
wanych w dziataniach zbiorowych przez protestujacych w celu wyrazenia
roszczen (Taylor, Van Dyke 2004: 265). Zdaniem Verty Taylor 1 Nelli Van
Dyke taktyki protestu definiowane sa przez trzy elementy: kontestacje, in-
tencjonalno$¢ oraz tozsamos¢. Taktyki zatem: (1) sq obszarem kontestacj,
w ktoérym ciala, symbole tozsamosci, praktyki i dyskursy sa wykorzysty-
wane, aby dokona¢ zmiany lub zapobiec jej w zinstytucjonalizowanych
stosunkach wladzy; (2) sa stosowane w sposéb §wiadomy, intencjonalny,
nawet dzialania pozornie zywiolowe czy przypadkowe zawieraja odniesie-
nie do strategii ruchow; (3) sq dzialaniami, w wyniku ktorych ksztaltuje sie
zbiorowa tozsamosc¢ (tamze: 280).

Jedna z metod badania taktyk protestu jest analiza historyczna, od-
wolujaca si¢ do cigglosci symboli i praktyk sprzeciwu (Clemens, Hughes
2007). W tej koncepciji tradycja i pamig¢ zbiorowa o taktykach protestu
traktowane sq jako istotny czynnik modyfikujacy dziatania zbiorowe.
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Karnawalizacja protestu jest z pewnoscia jednym z wazniejszych ,,skryp-
tow z przeszlosci”, ktory wykorzystuje si¢ w réznych kontekstach histo-
rycznych i politycznych (Jackson 1988, Shepard 2011). Laczenie symboli
karnawalowego festynu i protestu' upowszechnia si¢ wraz z rozprzestrze-
nianiem si¢ repertuaru ruchow globalnego oporu przeciw nieréwnosciom:
poczawszy od alterglobalistow z poczatku wieku az do aktualnych wcielen
ruchéw Occupy Wall Street.

Wykorzystanie ludowych form kultury w celu popularyzacji haset
politycznych wydaje si¢ dzisiaj czym$ oczywistym. Tak tez bylo np. we
wezesnym $redniowieczu, choc nie zawsze dzialo si¢ to w sposob planowy
1 zorganizowany (Heers 1995, Burke 2009). Szczegdlne znaczenie w roz-
woju karnawalizacji protestu maja lata 60. XX wieku, ktére przyniosty
mocne wsparcie dla karnawatowej polityki kontestaciji. Dorobek sytuacjo-
nistow, teorie guerilla theatre, sztuki zaangazowanej — wszystko to zlozy-
to si¢ na intelektualny klimat, ktéry wlaczyt ten rodzaj protestu na stale
w sfere polityki ulicy XX wieku (St John 2008: 168). Bunt przetomu lat
60. 1 70. wiazal si¢ z prébami znalezienia alternatywnych tozsamosci oraz
instytucji, a kulturowa transgresja zwigzana z filozofia karnawatu w jakiej$
mierze sprostala tym oczekiwaniom.

W niniejszym teks$cie przedstawiam przeglad wybranych badan opi-
sujacych polityczne wecielenia estetyki karnawalu®. Celem artykutu jest
wskazanie mozliwych konsekwencji karnawalizacji miejskiego protestu,
poczawszy od stosowania karnawalowego repertuaru w celu generowania
zainteresowania mediéw i mobilizowania uczestnikow, a skoficzywszy na
efekcie ostabienia politycznej wymowy tych ruchéw spotecznych, ktére
wykorzystuja opisywane w tekscie taktyki.

/// Karnawal — pomi¢dzy umacnianiem wtadzy a kontestacja

Wiele wskazuje na to, ze cyklicznos$¢ przestala by¢ cecha karnawalu
we wspolczesnej kulturze, a jego echa w réznych sferach Zycia staly si¢ dla
nas czym$ naturalnym. Nawet literatura dotyczaca karnawatu przyprawia

! Graham St John okresla to polaczenie jako profestival, pot. St John G. 2008. Protestival.
Global days of action and carnivalized politics in the present, ,Social Movement Studies” 2008,
nr 2, s. 167-190.

? Niniejszy tekst powstal w ramach projektu badawczego pt. Tradyge i innowacje form pro-
testu w prestreni miejskie. Repertuar ruchow spotecznych w Republice Federalnej Niemiec w latach
—1990, realizowanego przez autora w 2013 roku dzigki programowi KWERENDA Funda-
cji na Rzecz Nauki Polskiej w Archiv des Hamburger Instituts fir Sozialforschung (Archi-
wum Instytutu Badad Spotecznych w Hamburgu).
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o zawr6t glowy: paleta prac historykéw, antropologow, literaturoznawcow,
kulturoznawcow, socjologéw, a nawet ekonomistow jest réwnie barwna
jak stroje karnawatowych tancerzy. Siggnigcie po teksty Bachtina, Kasimo-
wa, Burke’a, Heersa, Gluckmana, Turnera, Riggio, Schechnera, Schindlera
(oraz jeszcze dluzszej listy nastepcow, odwolujacych sie do wymienionych
klasykow) uswiadamia nam, jaki wplyw na wspolczesny $wiat ciagle wy-
wieraja rytualy oraz estetyki karnawalu. Ta wszechobecnos§¢ nie omija
naukowej refleksji nad sfera polityki — metafora karnawatu jest powraca-
jacym narzedziem opisu np. polskiego sierpnia (Dg¢bska 2005) lub Poma-
rafnczowej Alternatywy (Paczoska 2008). Skorzystam z tej powszechnosci
i bogactwa wiedzy, nie przywolujac jednak rozwazan ogdlnych z obszaru
antropologicznej teorii karnawatu. Nie ma tu miejsca ani na szczegétowe
omawianie genezy, ani na rozwazania w kontekscie politycznym najbardziej
oczywistych funkcji karnawatu: czasowego odwracania porzadku spolecz-
nego, spotecznego nadzoru nad zachowaniami dewiacyjnymi, kontroli nad
doswiadczeniem liminalnym, rytualizaciji przemocy czy sublimacji agresji’.
Warto natomiast w kontekscie prowadzonych rozwazan zwroci¢ uwage
na mniej oczywiste funkcje: podkreslanie znaczenia wspolnoty, manifesto-
wanie przynaleznosci, utrwalanie porzadku spotecznego, manifestowanie
zagrozonych wartosci czy afirmacje walki klasowej (Dudzik 2005), i roz-
patrywac je w odniesieniu do réznorodnych wecielen toposu karnawalu
w aktywnosci ruchéw spolecznych.

Istotnym utrudnieniem prowadzonej analizy jest nie tylko powszech-
nos¢ i narzucajaca si¢ oczywisto$¢ pojecia, lecz takze wyobrazenie o ,,jed-
nym” karnawale, ktory przeciez ulegal radykalnym przemianom czy zr6z-
nicowaniom regionalnym (Mezger 2010). Pozorna latwos$¢, jaka wiaze
si¢ z wykorzystaniem karnawalu jako metafory i naukowego terminu,
ma swoje podstawy m.in. w przekonaniu o ich jednoznacznosci. Innym
problemem jest kwestia definiowania zabawy w kategoriach politycznych,
szukanie post factum zwiazkow protestu z wszelkimi formami ludycznej ob-
rzedowosci. Y.aczenie protestu ze sfera zabawy jest trudne chocby z tego
powodu, ze trudno wskaza¢ jednoznacznie, ktéra z form publicznego
dzialania grupy lub jednostek jest dzialaniem o charakterze protestu po-
litycznego, ktéra z form ludycznej ekspresji wspiera wladze, a ktéra ja

* Tym batdziej, ze wymienione funkcje byly wielokrotnie opisywane np. przez historykéw
interpretujacych karnawal jako wydatzenie polityczne lub poszczegdlne epizody sprzeciwu
w kategoriach karnawatu, zob. np. Humphrey Ch. 1980. The politics of carnival. Festive misrule
in medieval England, Manchester University Press, Manchester; Brophy J. 1997. Carnival and
Citizenship. The Politics of Carnival Culture in the Prussian Rhineland, 1823—1848, ,,Journal of
Social History” 1997, nr 4, s. 873-879.
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kontestuje. Nie méwiac juz o tym, ze to, co jest zabawg dla jednych
(np. akty wandalizmu, takie jak spalenie teczy — instalacji w Warszawie), dla
drugich juz wcale nie jest zabawne.

Jeszcze innym wyzwaniem jest stworzenie spojnego odniesienia teore-
tycznego, ktére umozliwia analiz¢ ponad istniejacymi kontekstami histo-
rycznymi i kulturowymi. W tego rodzaju uniwersalizujacych odniesieniach
mamy do czynienia albo z zawezeniem zakresu pojecia karnawatu, albo
z jego znacznym rozszerzeniem. Proby pierwszego rodzaju dokonuje
m.in. Wojciech Dudzik, definiujacy karnawal jako zespdél dzialan per-
formatywnych, ,,wykonywanych zbiorowo w okreslonych ramach czaso-
przestrzennych, powtarzalnych i specyficznych dla danej spotecznosci”
(2005: 12). Natomiast w definicjach o wigkszym stopniu ogélnosci po-
jecie ,,karnawal” zostaje rozszerzone takze na wydarzenia plenerowe, na
niemajace charakteru cyklicznego wszelkie dziatania ,,zdeformalizowane,
zdeinstytucjonalizowane i1 zdedystansowane” (tamze: 10).

Oddzialywanie toposu karnawalu na odmienne formy rzeczywistosci
spolecznej najczesciej nazywane jest ,,karnawalizacja”. Pojecie to w kla-
sycznym ujeciu Michaita Bachtina ma zakres szerszy, nadrzedny wobec
karnawalu jako specyficznej instytucji (Braun 2005: 456). Zdaniem An-
drzeja Belkota, analizujacego znaczenie terminu ,karnawalizacja” w r6z-
nych ujeciach teoretycznych i dyscyplinach naukowych, pojecie to moze
oznaczac: (1) relatywizacje zycia codziennego do sfery konsumpcji — zaba-
wy; (2) rozprzestrzenianie si¢ specyficznego doswiadczenia ludycznego na
wszystkie dziedziny kultury; (3) zacieranie granic miedzy tym, co w kultu-
rze wysokie — niskie, elitarne — popularne, sakralne — profaniczne; (4) za-
miang kontrobyczajowosci w obyczajowos¢ (,,normalizacja” karnawalu);
(5) odwolywanie si¢ do uogdlnionego spolecznego obrazu karnawalu;
(6) wykorzystywanie karnawatu jako toposu do komunikowania niespra-
wiedliwosci (2008: 50 i nast.). To ostatnie ujecie wydaje si¢ szczegdlnie
uzyteczne do analizy taktyk protestu. Karnawalizacje protestu mozna za-
tem zdefiniowac jako uzycie form ekspresji zwiazanych z dziedzictwem
karnawalu, a takze oddziatywanie kulturowego skryptu §wiat karnawalo-
wych na juz istniejace taktyki protestu.

Karnawal w ujeciach teoretycznych jest ponadczasowym, niepoddaja-
cym si¢ kontekstualnej zmiennos$ci odwréceniem, przedstawieniem kazdej
aktualnosci na opak. Moze by¢ wigc traktowany jako uniwersalna dyspo-
zycja do rewolty, metafora ulicznego sprzeciwu (Schindler 2010: 452).
Protest w przestrzeni publicznej jest wedlug jednej z interpretacji forma
kulturowego rytuatu (Tendera 2013), powtarzajacym si¢ ,,sposobem wy-
wierania wplywu na procesy polityczne, spoleczne i kulturowe” (Della
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Porta, Diani 2009: 183), dlatego tez wydaje si¢, ze pojecie karnawalu moze
by¢ uzyteczne w analizie polityki kontestacji. Elementy kulturowego me-
chanizmu karnawalu, takie jak ludycznos$¢, zabawa, transgresja, widzial-
nos¢ oraz ekspresja, sa jednoczes$nie waznymi charakterystykami tych form
protestu, ktére maja charakter czasowej redefinicji przestrzeni (np. marsze,
parady). Cechy przypisywane karnawatowi przez Bachtina (powszechnos¢
i uwolnienie — od struktur oraz form zycia publicznego) przyblizaja nas
do kwestii polityczno$ci; protest odwotujacy si¢ do karnawatu moze by¢
analizowany jako spektakl, ale dajacy poczucie realnej, odrebnej enklawy
wolnodci, niszy w otaczajacej rzeczywistodci politycznej. Zdania badaczy
sa jednak w tej sprawie podzielone: jedni uznaja, ze istota karnawalu jest
»Swiat na opak”, wyzwanie rzucone wladzy i ustalonemu porzadkowi.
Karnawal w niektorych z europejskich form jest afirmacja walki klasowej
— uciskanych przeciw uciskajacym, ktérzy moga bezkarnie symbolicznie
upokarza¢ miejskich bogaczy. W karnawale urzadzanym przez moznych
pojawiaja si¢ z kolei odpowiedzi na te parodie, a pospolstwo przedsta-
wiane jest jako chciwe 1 leniwe (Le Roy Ladurie 2011: 199). Inni autorzy
uznajg z kolei, ze karnawal jest raczej utrwalaniem porzadku spolecznego
niz jego kontestacja. Tak sadzi na przyklad Milla Riggio, wskazujaca, ze
karnawal jest nie tyle rytualem odwrécenia, ile esencja prawdziwej miej-
skosci, na co dzien kontrolowanej i represjonowanej. Miejskos§¢ karnawatu
objawiajaca si¢ w jego obrzedach jest jednoczes$nie manifestacja cech be-
dacych istota zycia miejskiego. Sa nimi: (1) rywalizacja wynikajaca z po-
dzialéw spolecznych (zawodowych, terytorialnych); (2) rozmiar i zloZzony
charakter, gwar i halas; (3) miejska morfologia (odwolywanie do miejsko-
$ci 1 wykorzystanie elementoéw miejskiej infrastruktury w estetyce, strojach
1 przedstawianych figurach); (4) zwigkszona, ostentacyjna konsumpcja
(Riggio 2011: 387). W tym sensie karnawal jest wzmocnieniem istniejace;j
rzeczywistoéci (w tym politycznej), przywroceniem wrazenia o istnieniu
miejskiej wspolnoty, na co dzien rozproszonej w uczestnictwie w kregach
przynaleznosci. Tym tropem podaza takze Edwin Bendyk, ktory pisze, ze
karnawal w wykonaniu dzisiejszych ruchéw spotecznych to nadal rytuat
odwrdcenia, z tym ze na jego czas przestrzen publiczna staje si¢ tym, czym
rzeczywiscie by¢ powinna — sferg oparta na dialogu, a nie na emocjonal-
nych grach polityki i mediow (2012: 40). Odwrécenie nie polega wiec na
wejsciu w stan ekstatycznej zabawy, ale wejsciu w stan pozadanej normal-
nosci: wspolnota miejska ma charakter odswigtny i ma szanse pojawic si¢
jedynie okazjonalnie, na przyklad podczas karnawatu.

Podobnie uwaza Peter Burke (2009), wskazujacy, ze niektére z kar-
nawatowych rytualéw mogly petni¢ funkcje spolecznego nadzoru, stajac

/202 STANRZECZY 2(7)/2014



si¢ okazja do manifestowania zagrozonych wartosci czy bedac wprost
rodzajem sankcji (tak jak ,,kocia muzyka”). W takim tez znaczeniu nale-
zy analizowa¢ publiczne egzekucje, ktére obok dostarczania ,,rozrywki”
mialy odgrywaé role wychowawcza, wzmacniajaca pozycje wiadzy. Peter
Burke przytacza prace Victora Turnera i Maxa Gluckmana dowodzace, ze
rytual odwrécenia moze pelni¢ funkcje utrwalania istniejacego porzadku
spolecznego, utwierdzajac uczestnikow w niezmiennosci istniejacych po-
dziatéw. W tym ujeciu organizacja karnawalowego pochodu jest oznaka
uprzywilejowania pozycji grupy (cechu, bractwa). W §wiecie §redniowiecza
widowisko czy karnawal nie jest dzietem kontestatoréw lub buntownikdw,
lecz tych, ktérzy chea umocni¢ swoja pozycje spoleczng (Heers 1995: 186).

/// Karnawalizacja protestu — wybrane taktyki

Niezaleznie od tego, czy karnawal jest manifestacja spolecznej i poli-
tycznej sily rzadzacych, czy tez rzucajacych im wyzwanie, to zwykle stwarza
wrazenie zywotnej sily, niedajacej si¢ do konca przewidzie¢ i kontrolowac.
Wymyka si¢ wigc probom zamknigcia w bezpiecznym terytorium, dazy
do przejecia reprezentacyjnych przestrzeni, jest festiwalem kontestacji,
zywiolowosci 1 niezaleznosci. By¢ moze dlatego, jak twierdzi Graham St
John, protestival jest tak popularny wsréd alterglobalistow, majacych prze-
ciez anarchistyczne korzenie. Podazajac (Swiadomie lub nie) za teoriami
Bachtina, punkowcy i anarchisci postrzegali siebie w kategoriach karnawa-
towych klaunéw — odrzuconych obywateli drugiej kategorii, ktorzy swoim
antymieszczanskim wygladem podkreslali wiasna odrebnos$¢, wzmacniali
site¢ wyzwania rzuconego wiadzy (St John 2008: 174), nawet jesli ich wysit-
ki mialy w rzeczywistosci tylko umocni¢ rzadzacych. Taniec ognia, maski,
stroje, kukly, muzyka, akrobatyka to arsenal kontestatoréw, przemieniaja-
cych zabawe 1 zabawki (a takze przedmioty domowego uzytku) w grozne
polityczne narzedzia.

Mnogos¢ stosowanych rekwizytow, kostiuméw, dekoraciji 1 symboli,
kojarzonych z instytucja karnawatu, daje si¢ uporzadkowacé: historyk Peter
Burke na przyklad zwraca uwage na powtarzajace si¢ elementy karnawa-
towych wystepow. Sa nimi: ,,odegranie sztuki” (parodie kazan, udawane
§luby itd.), ,,parada przebieranicow” na zorganizowanej i ruchomej platfor-
mie (co miato stanowi¢ kontynuacje wczesniejszej tradycji pochodéw ,,za
wozem”) oraz ,,konkurs” (pojedynki, zawody) (2009: 218). Przyjrzyjmy si¢
zatem emanacjom karnawatowych struktur w wybranych taktykach prote-
stu — wybor ten jest oczywiscie bardzo ograniczony, takze ze wzgledu na
objetos¢ tego tekstu.
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Guerilla theater jest chyba najbardziej znanym przykladem XX-wiecz-
nego teatru ulicznego o wymowie politycznej. Powstal w latach 60. w Sta-
nach Zjednoczonych na fali ruchéw kontrkulturowych, a jego zalozeniem
byly darmowe spektakle w przestrzeni publicznej o tresci politycznej,
zwigzanej z ruchem rewolucyjnym (Kohtes 1990). Teatr uliczny nie tylko
jest wykorzystywany podczas innych form protestu (takich jak demon-
stracje, marsze czy okupacja przestrzeni), ale moze by¢ tez samodzielnym
srodkiem politycznego sprzeciwu (Kershaw 2002). Jego znakiem rozpo-
znawczym jest zaistnienie w przestrzeni publicznej, interakcja z przechod-
niami czy np. uzytkownikami kolejki miejskiej. W odréznieniu od ,,roz-
rywkowych” wystepow ulicznych artystéw, zonglerow, teatréw ognia itd.
teatr polityczny najczesciej jest zbiorowym wystepem, bedacym srodkiem
sprzeciwu wobec istniejacego porzadku spolecznego (Gocht i in. 2005).
Znalez¢ tu mozna m.in. sparodiowane figury przedstawicieli wladzy, np.
w postaci olbrzymich kukiel!, przedstawiajacych karykaturalne figury
,»ztych” 1, dobrych” bohateréw toczacych ze soba walke. Odgrywanie
spektaklu z figurami kapitalisty, finansisty, imperialisty, bogacza, polityka
itd. to powtarzajacy si¢ element ulicznych wystapien ruchu Occupy i hisz-
panskiego Ya Real (Power, Knight 2012), ale takze polskich pochodéw
pierwszomajowych z lat 50. XX wieku.

Rekwizyty i §rodki teatralnej ekspresji zyskuja w spektaklu politycznym
znaczenie. Dobrym przykladem takiej przemiany jest maska, obecna nie-
mal powszechnie w skarnawalizowanych formach protestu. Ukrycie twa-
rzy przez protestujacych nie sprowadza si¢ jedynie do kwestii bezpieczne;
anonimowosci (wobec wladz, widzéw-przechodniow i siebie nawzajem).
Uzycie maski jako narzedzia protestu moze by¢ analizowane w kilku aspek-
tach: pragmatycznym (kiedy demonstranci pozostaja nierozpoznawalni dla
stuzb porzadkowych), spolecznym (poniewaz w ten sposéb podkreslona
jest rownosc i jednosc¢ protestujacych), symbolicznym (maska jest znakiem
niecodziennosci, a takze czesto rozpoznawalnym znakiem ruchu) (St John
2008: 177). Zalozenie jednakowych masek pozwala na wspoélna, skoordy-
nowang zmiang tozsamosci jednostek i transformacje w jedno polityczne
cialo. W ten sposob uosobiona zostaje jedno$¢ spoteczenstwa: znika jed-
nostka i pojawia si¢ zbiorowos¢, w ktérej kazdy moze by¢ zamaskowanym
demonstrantem.

* Na temat zwigzkéw politycznego teatru lalek w repertuarze globalnych ruchéw spotecz-
nych i filozofii Bread and puppet theater Petera Schumanna zob. McDonald K. 2006. Global
Movements. Action and Culture, Blackwell, Malden, s. 99 i nast.
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Stréj 1 maska umozliwiajq wigc transformacje ludzi w ciala polityczne,
a przestrzeni (miejskiej) w przestrzen polityczna: to, co kontestowane, staje
si¢ narzedziem kontestacji. Znaczacym przykladem subwersji, polegajacej
na innowacyjnym wykorzystaniu zastanej formuly kulturowej, jest Radical
Cheerleading (Vaccaro 2005). Radical Cheerleading jest zwroceniem sig
przeciwko seksistowskiej koncepcji roztaficzonych, usmiechnietych, dtu-
gonogich dziewczat, ktére zagrzewaja dzielnych mezczyzn sportowcdw do
walki: wykonywana jest réwniez przez tancerzy meskich, tancerzy trans-
genderowych itd. (Atkinson 2010, Nizynska 2011). Nie chodzi zatem tylko
o wspieranie demonstrantow, ale takZze o zmiang spolecznego wizerunku
demonstracji ulicznych. Taktyka ta ma takze swodj aspekt pragmatyczny:
wymaga przygotowania uktadu choreograficznego, strojéw, pomponéw,
przez co prowadzi do specjalizacji os6b zajmujacych sie ta taktyka oraz do
budowania wspoélnej tozsamosci 1 wigzi. Inng konwencja, cho¢ nieco juz
przebrzmiala, inspirowana praktykami Radical Cheerleading, zawierajaca
wiele elementéw karnawalu (takich jak taniec, akrobatyka, przemowy),
jest Pink & Silver — forma protestu dokonywanego przez uczestnikow
przebranych w rézowe 1 srebrne stroje. Ides tej taktyki jest §wiadome odej-
$cie od tradycyjnej, jednolitej (najczesciej czarnej) kolorystyki, od estetyki
meskiego bohatera macho i wykorzystanie frywolnych koloréw (Amann
2005: 129). Podobnie jak wiele innych nietypowych form ulicznego prote-
stu Pink & Silver zostal rozpowszechniony przy okazji akcji alterglobali-
stow w Pradze w 2000 roku.

Wspolnotowy charakter spektaklu czy granej muzyki jest niezwykle
istotny. W przywolywanych protestach alterglobalistow lub tych organi-
zowanych pod miedzynarodowym hastem Occupy wazny jest rowniez
ponadnarodowy i kolektywny wymiar karnawalowej muzyki (np. przez
kojarzone z protestami w Pradze czy Seattle ,,orkiestry halasu”, takie jak
Infernal Noise Brigade® czy Rhytms of Resistance®). Muzyka, tak podczas
karnawatu, jak i protestu, tworzy odrebng rzeczywistos¢, oddzielny §wiat,
stad tez w analizach politycznej wymowy muzyki podkresla si¢ jej znacze-
nie w ksztaltowaniu tozsamosci zbiorowej czlonkéw ruchu, mobilizacji
poparcia, a takze tworzeniu ideologii i pamigci zbiorowej (Eyerman 2002).

Najbardziej wyrazistym polaczeniem elementéw tanecznych, muzycz-
nych, zabawy, ekspresji, a takze charakterystycznej dla karnawatu redefinicji

5 Ten objazdowy kolektyw muzyczny rozpoczal swoja dziatalno$é w Seattle w 1999 roku, a za-
koticzyt w 2006 roku — zob. takze http:/ /www.infernalnoise.org/; dostep: 11.12.2013.

¢ Sie¢ orkiestr samby, udzielajacych si¢ przy okazji politycznych czy ekologicznych demonstra-
¢ji, w dalszym ciagu funkcjonujaca — zob. takze https://thythms-of-resistance.org/; dostep:
11.12.2013.
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miejskiej przestrzeni publicznej jest Reclaim the streets (pol. odzyskac uli-
ce, dalej w tekscie: RTS), taktyka zapoczatkowana przez brytyjski ruch
o tej samej nazwie na poczatku lat 90. XX wieku. Okres popularnosci
RTS nie jest przypadkowy, poniewaz to wlasnie w tym czasie nastepuje
niebywaly rozkwit ulicznych zabaw masowych, street parties w rodzaju Love
Parade (Braun 2005: 449). Poniewaz brytyjska grupa RTS protestowala
w swych poczatkach przeciwko kulturze samochodu (jako dominujacego
w miastach §rodkach transportu), jej dzialania polegaly gléwnie na wtar-
gnieciu na jedng z gléwnych ulic i urzadzeniu tam zbiorowej imprezy; co
najistotniejsze, nie chodzilo tutaj jedynie o mily sposéb spedzania wol-
nego czasu, ale o prawo do wykorzystania przestrzeni w sposoéb inny, niz
wymagaja tego reguly miasta kapitalistycznego (Glowacki 2002). Tworze-
nie tymczasowego miasta bez samochodow, wielkich sklepéw, dziatalnosci
komercyjnej — zdaniem czlonkéw ruchu (i pdzniej stosujacych te forme
protestu) — mozliwe bylo dzigki narzuceniu wlasnych regul wytwarzania
przestrzeni (Jordan 2002). Formuta RTS po jakims$ czasie zaczeta by¢ wy-
korzystywana niezaleznie od dzialan macierzystego ruchu do okreslania
politycznego protestu, polegajacego na zajeciu fragmentu przestrzeni pu-
blicznej 1 organizacji tam imprezy dla duzej liczby uczestnikéw. RTS jest
(byl) w istocie polaczeniem réznych taktyk protestu: akcji bezposredniej,
uzycia sztuki, okupacji przestrzeni publicznej (Gtowacki 2002). Zasada or-
ganizowanych praktyk byl brak zasad — przynajmniej w takim sensie, w ja-
kim zgodnie z przepisami o zgromadzeniach czy imprezach masowych or-
ganizuje si¢ komercyjne imprezy taneczne na wolnym powietrzu. Podczas
tych akcji nie tylko si¢ taficzy: uczestnicy graja w pitke, badmintona, pija
kawe, w wielu wypadkach akcja przypomina raczej niedzielny piknik niz
berlinskg Love Parade. Wydaje sig, ze ta taktyka w ostatnich latach nie jest
juz tak popularna, chociaz w internecie wcigz mozna znalez¢ informacje
o niedawnych akcjach zrealizowanych w réznych czgsciach Europy.

O ile taneczne pochody wydaja si¢ rzadziej stosowanym narzedziem
protestu w ostatnim czasie, o tyle formuta parady wciaz nalezy do Zelazne-
go repertuaru ruchow protestu. Parada jest szczegdlna forma przedstawie-
nia, manifestacji wspolnej tozsamosci i celéw, komunikatem adresowanym
zaréwno do uczestnikéw, jak 1 przechodniow oraz przeciwnikéw. Parada
jest spektaklem dumy, zrozumiale wiec, ze w systemach autorytarnych tak-
ze wladza bedzie chetnie siggaé po to narzedzie symbolicznej dominacji.
Parada organizowana przez podporzadkowanych i pokrzywdzonych ma
szczegblne znaczenie: to rodzaj wyzwania, zakwestionowanie wizerunku
gorszej pozycji poprzez manifestacje dumy z wykluczenia. Z tego by¢
moze powodu parady Gay Pride spotykaja si¢ z ostrym sprzeciwem: oto
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homoseksualici, ktorym przypisany zostal status odmiennosci, z duma
prezentuja w przestrzeni publicznej swoja innos$¢. Parada to znak triumfu,
w przypadku parad grup mniejszosciowych pojawiaja si¢ wigc oskarzenia
o uzurpacje: niewidzialni stajq si¢ widzialni w calej swojej okazalosci.

Tym, co nadaje znaczenie polityczne paradzie, sa symbole, ktérymi
parada ma ,,ociekac¢”. Niezaleznie od tego, czy jest wyzwaniem rzuconym
wladzy, czy jej ucielesniong reprezentacja, uroczystos¢ i odswietnos¢ pod-
kreslana jest przez utrwalony w kulturze zestaw symboli (Smithey, Young
2010). Oderwanie od codziennosci pelni tutaj inna funkcje niz w karna-
wale, ktory zwykle ma by¢ forma zabawy, eksperymentu z granicami spo-
tecznych norm. Parada natomiast jest wyobrazeniem idealnego porzadku
spolecznego — cho¢ czasem w przerysowanej, czgsto groteskowej formie.
Jest apoteozg reprezentowanych wartosci. O ile karnawal jest — jako ca-
tos¢ — transgresja, o tyle parada jest uwielbieniem, zwycigstwem. W czasie
parady mozliwa jest takze zabawa, ale to raczej duma z przynaleznosci
1 od$wietnos$¢ wybijaja si¢ na pierwszy plan, a nie beztroski §miech.

Dla Bachtina karnawal to jednak przede wszystkim forma oparta na
$miechu (Bachtin 2010: 408). Co oczywiste, publiczne wy$mianie, satyra
nalezg do repertuaru protestujacych, ale nie zawsze zorganizowany §miech
pojawiajacy si¢ podczas demonstracji jest rzeczywistg oznaka radosci — jest
raczej rodzajem kostiumu. Karnawalowa groteska jest §miechem rytual-
nym, odegraniem spektaklu. Publiczne wy$mianie bedace nawigzaniem
do $redniowiecznych europejskich tradycji stosowane jest w niemalze
niezmienionej formie takze wspdlczesnie. 18 czerweca 1999 roku podczas
szezytu G7 w Kolonii uczestnicy demonstracji nazwanej Laugh parade
w sposob zaplanowany reagowali gtosnym i kontrolowanym §miechem
na oficjalne hasla omawiane na szczycie, wykorzystujac ,,hiperindentyfi-
kacje”, czyli przerysowywanie oficjalnych (w rzeczywistosci kontestowa-
nych) hasel, np.: ,jeszcze wigcej armii”, ,,zadamy ograniczenia urlopu”
(Amann 2005: 37), co w sposob oczywisty narzuca skojarzenia z taktykami
stosowanymi w Polsce przez Pomaranczowsg Alternatywe, rodzima ikone
karnawalizacji protestu.

/// Efekty karnawalizacji protestu

Badanie skutecznosci stosowanych taktyk jest do$¢ trudnym zadaniem
teoretycznym i metodologicznym. Gléwny problem dotyczy relacji miedzy
motywami a rezultatami aktywnosci ruchéw spotecznych. Czes¢ koncepcji
zaklada, ze wybor stosowanych §rodkow zwigzany jest z racjonalna kalkula-
cja protestujacych, co najpetniej zostalo uwzglednione w teorii mobilizacji
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zasobow (Kubik 2007). Krytycy tej teorii zwracali jednak uwage na od-
dzialywanie czynnikéw pozaracjonalnych (np. emocji czy wplywu tradycji)
na repertuar ruchow spolecznych (Nowosielski 2011). Jednak nawet zato-
zenie istnienia wplywow nieuswiadamianych sobie przez czlonkéw ruchu
nie rozwigzuje problemu niezamierzonych efektéw. Ich analiza wymaga
bowiem odniesienia do istniejacych w przeszlosci (lub nieistniejacych)
przewidywan na temat mozliwych konsekwencji stosowanych srodkéw:
Innymi stowy, jesli chcielibysmy zbadad, czy taktyka publicznych wystapien
obnazonych kobiecych cial realizowana przez Femen (Studenna-Skrukwa
2012) przynosi zamierzone efekty, to musieliby$smy dotrze¢ do istniejacych
w §wiadomosci czlonkin ruchu intencji i dopiero do nich odnosi¢ osiagane
rezultaty. Taka analiza jest bardzo trudna, chocby z tego powodu, ze czton-
kowie ruchu moga falszywie przedstawia¢ siebie i swojq dziatalnos¢ jako
zaplanowana, intencjonalng i racjonalna.

Innym problemem jest badanie efektywnosci stosowanych narzedzi,
a wigc relacji nakladow i osiagganych rezultatow. W takim ujeciu istot-
ne jest odniesienie efektow otrzymanych w wyniku dzialalnosci ruchu
do wykorzystanych zasobow, kosztéw materialnych i niematerialnych
(np. tozsamosciowych czy wizerunkowych). Problemy racjonalnosci
1 zwiazkdéw miedzy intencjami a konsekwencjami dzialan spotecznych sa
przedmiotem rozwazan wielu teoretykow (np. Maxa Webera, Roberta Mer-
tona). Zgodnie z niektérymi z ich rozwazan nalezaloby w analizie skutecz-
nosci uwzglednia¢ relacje pomigdzy stosowanymi taktykami a (1) celami
ukrytymi i jawnymi (nieuswiadamianymi i niezamierzonymi oraz u§wiada-
mianymi i zamierzonymi przez cztonkéw i/lub lideréw ruchu); (2) celami
dlugoterminowymi (strategicznymi) 1 krétkoterminowymi (operacyjnymi);
(3) celami wylonionymi w toku dzialalnosci ruchu i celami juz zrealizowa-
nymi lub pominigtymi w wyborze (tzw. pominigtymi alternatywami).

Wszystkie z wymienionych relacji odnosza si¢ do kwestii §wiadomosci
celéw, natomiast pojecie ,,skutkéw” zawiera wskazanie na rezultaty daja-
ce si¢ potwierdzi¢ empirycznie. Owe rezultaty (niezaleznie od tego, czy
zostaly wywolane intencjonalnie czy mimowolnie) mozna zdefiniowac
jako jednostkowe (rozwoj karier dziataczy, zdobywanie do$wiadczenia, sa-
morealizacja, poczucie sprawiedliwosci) oraz zbiorowe (osiagni¢te zmiany
prawne, kulturowe i polityczne, ale takze korzysci niezwigzane bezposred-
nio ze zmianami) (Cornwall i in. 2007, Amenta, Caren 2004). Wsréd tych
ostatnich mozna wymieni¢ mobilizacj¢ zasobow, zdobywanie sojusznikow,
tlumienie frakcji i wewnetrznych podzialéw, zdobywanie doswiadczenia.

Analizowane w literaturze przedmiotu konsekwencje stosowanych tak-
tyk przedstawiane sa w sposob zgeneralizowany jako efekty biograficzne,
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polityczne oraz kulturowe (Kolb 2007). Jednak zdaniem niektérych au-
toréw — np. Stevena Buechlera — podzial ten jest z zalozenia falszywy.
Kazda forma protestu nie jest bowiem skierowana tylko do zewnetrznych
adresatow (wladzy, konkurencyjnej grupy), ale takze do wewnatrz ruchu,
co pozwala protestujacym budowaé poczucie jednosci, solidarnosci. Eks-
presja, budowanie jednostkowej tozsamosci, przemiana biografii czton-
kow ruchu jest w sensie $cistym dzialaniem politycznym. Trudno zatem
moéwié wylacznie o kulturowych (tozsamosciowych) efektach dzialalnosci
ruchéw, w oderwaniu od ich kontekstu politycznego. Polityczna instru-
mentalno§¢ 1 kulturowa ekspresja sa nierozerwalnie ze soba zwigzane
(Buechler 2000), wybor stosowanej taktyki ma swoje konsekwencje zaréw-
no dla jednostki, jak i dla kultury oraz systemu politycznego.

Kolejne pytanie badawcze zwiazane z analizq skuteczno$ci dotyczy
procesu wyboru taktyki i brzmi nastepujaco: w jakim stopniu mamy do
czynienia z rzeczywistym wyborem sposréd juz istniejacych i1 sprawdzo-
nych zasobow, a w jakim stopniu mozliwe jest wypracowywanie wlasnych,
innowacyjnych rozwiazan? Innymi stowy, interesujace jest, czy stosowanie
przez protestujacych elementéw karnawatu jest Swiadomie stosowana stra-
tegia zwiazang z poszukiwaniem najbardziej skutecznej formy sprzeciwu,
czy tez jest moze nie do kofca uswiadomionym dziedzictwem? Zdaniem
Chatlesa Tilly’ego przywigzanie do dziedzictwa kultury protestu wydaje
si¢ réwnie silne jak poszukiwanie nowych srodkéw dzialania, dlatego ak-
tywnos¢ ruchéw spolecznych w wigkszym stopniu przypomina ,,jazzowa
improwizacj¢” niz $ciste trzymanie si¢ scenariusza (2006: 35). Nie oznacza
to, ze aktywnos$¢ ruchdw jest catkowicie zywiolowa (co nie §wiadczy weale
o tym, ze ma zawsze charakter racjonalny); zdaniem autoréow takich jak
Diani i Della Porta wyb6r form protestu zdefiniowany jest przez ramy
dzialania, okreslane jako:

(1) Logika liczb (polegajaca na poszukiwaniu i manifestowaniu wigk-
szosci liczebnej 1 widzialnej przewagi; stosowane narzedzia podpo-
rzadkowane tej logice to np. marsze, referenda, petycje);

(2) Logika szkod (polegajaca na stosowaniu dziatan niszczycielskich
1 opartych na przemocy, zmierzajacych do destrukcji instrumentalne;
1 symbolicznej, np. strajki, bojkoty, dewastacje, pladrowanie sklepow);
(3) Logika $wiadectwa (polegajaca na demonstrowaniu osobistego
1 emocjonalnego zaangazowania cztonkéw, na dziataniach zwigzanych
z kosztami osobistymi; stosowane narzedzia podporzadkowane tej
logice to np. bierny opor, procesje, happeningi, ale takze polityczne
samobojstwa) (Della Porta, Diani 2009: 189 1 nast.).
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Podczas badania konsekwencji karnawalizacji protestu nalezy w pierw-
szej kolejnosci odnies¢ si¢ do bezposrednich skutkdw kierowania si¢ okre-
slona logika. Waznym rezultatem karnawalizacji protestu jest zmiana reakcji
sit porzadkowych. Subwersja istniejacych rytualéw wladzy kierujaca si¢ lo-
gikq Swiadectwa spotyka si¢ z mniej gwaltownymi represjami, o ile w wigk-
szym stopniu protest nawiazuje do symboli i sposobéw uznawanych przez
wladze (czego przykladem byla bezradnosé milicjantéw wobec niektorych
dzialan Pomaranczowej Alternatywy). Brutalna pacyfikacja kolorowego
roztanczonego korowodu spotka si¢ z ostra krytyka biernych obserwato-
réw, a zatem karnawalizacja moze by¢ dobrym sposobem na podkreslenie
wlasnej, bezprzemocowej strategii. W tym wypadku logika $wiadectwa po-
zwala na ,,rozbrojenie” reakcji stuzb porzadkowych.

Logika $wiadectwa i logika liczb moga stuzy¢ budowaniu poparcia,
m.in. dzigki atrakcyjnej formie dziatan przyciagajacych uwage. Wydaje sie,
ze dobieranie przez ruchy spoleczne takich srodkéw wyrazu, ktore beda
przyciagaly media, moze w perspektywie krétkoterminowej by¢ oplacalne.
Jesli nie ma relacji z miejsca protestu w wielu stacjach telewizyjnych, to
trudno o budowanie poparcia i mobilizacj¢ kolejnych cztonkéw — dlatego
réznorodnos¢ stosowanych form, a przede wszystkim spektakularnos§é
protestu to §wiadomie i czesto uzywane narzedzia. Wielo$¢ 1 innowacyj-
nos¢ form protestu, poczawszy od przedstawien teatralnych po np. ma-
nifestacje bez ubrania, Marek Krajewski nazywa taktykami generowania
zainteresowania (2010: 39). Zabiegi te maja wzbudza¢ zainteresowanie
mediéw, dostarczajac atrakcyjnych tematow 1 gwarantujac publicity podej-
mowanych dziatan. Staja si¢ jednak bronig obosieczng, poniewaz teatra-
lizacja protestu zaczyna by¢ warunkiem widzialnosci, a spektakularnosé
— wymogiem spolecznego istnienia sprzeciwu (tamze: 40).

Karnawalizacja protestu moze wigc oznaczac¢ oslabienie polityczne;j
wymowy i powagi kontestacji. Idee, rewolucyjne postacie, symbole moga
zosta¢ wciagnicte w sfere zabawy — jesli nie przez politycznych przeciwni-
kéw, to nawet przez samych protestujacych — co moze pozbawiac je rewo-
lucyjnego uroku. Richard Sennett tak opisuje przeobrazenia ikonograficzne
Marianny — symbolu francuskiej rewolugji: ,,na pewnej interesujacej rycinie
nieznanego autora Marianna, z anielskimi skrzydtami, frunie ponad Rue du
Panthéon; jedna reka przyklada trabke do ust, drugg trabke trzyma wetknie-
ta w odbyt 1 tak na dwa glosy gra ku chwale wolnosci” (1996: 234). Stosowa-
nie wielobarwnych, prowokacyjnych dziatan zastepuje przemoc, ale stawac
si¢ moze — paradoksalnie — przewidywalnym wydarzeniem, ktére podobnie
jak karnawal przynalezy do pewnego powracajacego cyklu. Sita polityczna
1 sita medialna moga nie i§¢ ze soba w parze. W tym sensie mozna uznawac
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spektakularne formy protestu (czy szerzej — karnawalizacje sprzeciwu) za
czynniki ostabiajace polityczna wymowe i skuteczno$é. Karnawal moze
by¢ bagatelizowany przez przeciwnikow i1 potencjalnych zwolennikéw ru-
chéw (,,przeciez to tylko zabawa”), jednak przyklady niektérych biografii
cztonkéw niemieckiej Kommune 1, ktérzy potem byli cztonkami RAF-u,
pokazuja, ze od sytuacjonistycznej rewolucji dnia codziennego do zaan-
gazowania w metody oparte na przemocy moze prowadzi¢ bardzo krétka
droga. Lekcewazenie potencjatu ukrytego za karnawalizacja protestu moze
by¢ powaznym bledem, tym bardziej, ze karnawalizacja jest sposobem na
rozbrojenie negatywnego wizerunku. W ostatnich latach upowszechnil si¢
topos karnawatu takze w repertuarze tych grup, ktérych protest zwykle
kojarzony jest jako ,,$miertelnie powazny”’. Odwolywanie si¢ do tego ro-
dzaju rytualéw kulturowych pojawia sie na przyklad w repertuarze ruchéw
radykalnej prawicy. Niemieccy neonazisci staja si¢ ,,rewolucjonistami 2.0”
1 aktywnie korzystajg z mediéw spolecznosciowych — maja swoje profile
na Facebooku, zamieszczaja filmy na YouTubie i kopiuja niektére z kar-
nawalowych strategii protestu (np. organizujac flashmoby czy uzywajac ma-
sek podobnych do Guya Fawkesa z protestow Anonymous) (Miihlberger
2013). Nie s to hatasliwe i kolorowe parady przebierancéw w rodzaju Pink
& Silver, ale wida¢ tu istotng zmiang w sposobie generowania poparcia
1 zainteresowania medidw.

/// Zakoniczenie. Taktyka karnawalizacji jako narzedzie
i przestanie

Ruchy protestu bywaja bardziej zapamictywane dzigki stosowanym
taktykom niz celom, ktérym te taktyki mialyby stuzy¢. To repertuary
sprzeciwu pozwalaja lepiej rozumie¢ ruchy spoleczne zaréwno bada-
czom, jak i komentatorom zycia spotecznego. Stanowi to rodzaj putap-
ki, ruch spoleczny bowiem czesto kojarzony jest z wybranymi akcjami,
a nie z przestaniem. Media relacjonujace przebieg protestu skupiajg si¢
tylko na najbardziej spektakularnej taktyce, czasami nieco podkolorowujac
rzeczywisto$¢. Podczas jednego z protestow przeciwko konkursowi Miss
America w 1968 roku w USA uczestnicy do wielkiego kosza wrzucali takie
symbole opresji jak buty na wysokich obcasach, pesety do wyrywania brwi,
lokéwki 1 staniki. W relacji mediéw pominigto catkowicie wymowe sprze-
ciwu wobec szowinizmu i komercjalizacji pickna, calo$¢ sprowadzajac
jedynie do ,,palenia stanikéw”, cho¢ takie dzialanie w ogole nie miato
miejsca (Taylor, Van Dyke 2004: 263). Tak zdaniem cytowanych autorek
narodzila si¢ spoleczna identyfikacja feministek jako gniewnych demon-
strantek palacych biustonosze.
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Jesli polityka staje si¢ karykatura, kpina, zartem z idealéw demokracii,
to karnawalizacja protestu jest wyrazem checi odzyskania radosci, wyzwo-
lenia od gorzkiej groteski trujacego porzadku polityczno-ekonomicznego.
Przypomnijmy: karnawal nie jest tylko odwracaniem rzeczywistosci, to
takze propozycja nowego fadu. Okupacja przestrzeni publicznej nie jest
,»pO prostu” narzedziem; jest wlasnie autentyczng alternatywa dla wspot-
czesnego miasta, opartego na wiadzy kapitalu wykluczajacego z udziatu
w przestrzeni publicznej, pozbawiajacego obywateli realnego udzialu
W wytwarzaniu przestrzeni, w sprawowaniu wladzy. Z cala pewnoscia to
wlasnie wspolczesne ruchy miejskiego protestu rozmywaja granice mig-
dzy politycznymi celami a sSrodkami ich realizacji (Lelandais 2013).

Repertuar ruchéw spolecznych jest nie tylko zwierciadlem wartosci,
intereséw czy mozliwosci protestujacych, lecz takze praktyka budujaca
warto$¢, tozsamos¢ czy interesy. Zdaniem Rona Eyermana (2002: 445) ru-
chy spoteczne iich karnawatowe narzedzia sa przestrzenia (i okazja) do po-
litycznych oraz kulturowych eksperymentéw: miodzi czlonkowie ruchow
moga przekonac si¢ o stabilnosci i slusznosci swoich pogladow. Udziat
w ruchu spotecznym jest rodzajem formacji politycznej, ale takze polem,
na ktérym mozna wyrazi¢ swoja kreatywnos$¢, budowa¢ wiez spoleczna
1 kreowa¢ wlasna tozsamo$¢. Nie chodzi tu o umniejszanie politycznego
znaczenia udzialu w ruchu spotecznym, ale raczej o stwierdzenie, ze sztuka
jest nieodlacznym elementem politycznego zaangazowania, a nie tylko ko-
lorowym dodatkiem, znaczkiem wpinanym w klape. Sztuka czy tez szerzej
symbole nie powinny by¢ rozpatrywane tylko jako ideologiczne narzedzia,
ale raczej jako istota przekazu. Maska, ktora zaklada demonstrant, czy tez
piesn, ktora Spiewaja protestujacy, sa ideologia, a nie tylko narzedziem jej
rozpowszechniania. Stosowana taktyka jest jednoczesnie przestaniem ru-
chow protestu, a zatem jesli coraz czesciej obserwujemy karnawalizacje
protestu, to jest to interesujacy sygnal dotyczacy tresci roszczen.
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/// Abstrakt

W niniejszym tekscie przedstawiono przeglad wybranych badan opi-
sujacych polityczne znaczenia estetyki karnawatu. Celem artykutu bylo
wskazanie mozliwych konsekwencji karnawalizacji protestu, poczawszy
od stosowania karnawalowego repertuaru w celu generowania zaintere-
sowania mediéw i mobilizowania uczestnikéw, a skoficzywszy na efekcie
ostabienia politycznej wymowy tych ruchéw spotecznych, ktére wykorzy-
stuja opisywane w tekscie taktyki. Zdaniem autora w wielu przypadkach
niemozliwe jest oddzielenie stosowanej taktyki od przestania ruchéw
spolecznych, dlatego tez badanie skutecznos$ci stosowania karnawalizacji
protestu powinno uwzgledniaé takze przeobrazenia tozsamosci zbiorowe;
1 celow definiowanych przez protestujacych.

Stowa kluczowe:
protest, karnawalizacja, ruchy spoleczne

/// Abstract

The article provides an overview of selected studies describing the po-
litical significance of carnival aesthetics. The purpose of the article was to
identify the possible consequences of carnivalization of protest such as:
the usage of carnival repertoire for gathering media attention and partici-
pants mobilization, the effect of reduction of the political meaning with
using the carnival tactics. According to the author, it is impossible to de-
rive the tactics from the political meaning of social movements, hence the
study of the efficacy of protest carnivalization should also consider the
transformation of collective identity and goals defined by the protesters.

Keywords:
protest, carnivalization, social movements
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