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Polska kontrkultura z lat 80. do§¢ wyraznie réznila si¢ od dzialan
o charakterze kontrkulturowo-alternatywnym z nastepnej dekady nie tylko
w kontekscie zmiany pokoleniowej, ale przede wszystkim wyznawanych
1 realizowanych wartosci. Innymi stowy, kontrkultura lat 80., w przeci-
wienistwie do dziatan z lat 90., byla raczej mlodziezowym buntem w du-
chu liberalno-demokratycznym, ktéry mial na celu nie tyle calosciowe
zakwestionowanie i przedefiniowanie dominujacego paradygmatu spo-
teczno-kulturowego, ile jedynie uzupetnienie go o elementy wykluczone
przez system komunistyczny. Autentyczna kontrkultura, w tradycyjnym
(zachodnim) tego stowa znaczeniu, zaczela krystalizowaé si¢ w Polsce do-
piero w latach 90., gdy pojawilo si¢ nowe, mlodsze pokolenie aktywistow.

W literaturze przedmiotu istnieje konsens co do tego, ze dziatania
alternatywne i kontrkulturowe po roku 1989, czyli po przelomie trans-
formacyjnym, byly naturalna kontynuacjq tego, co si¢ dzialo w okresie
PRL-u. Takie podejscie wydaje si¢ jednak nie do konica pokrywac z tym, co
mozna znalez¢ w zapomnianych dokumentach z epoki, jakimi sa fanziny
wydawane w drugiej potowie lat 80. i na poczatku 90.

Dominujace obecnie w dyskursie na temat kontrkultury lat 80. rézne-
go rodzaju retrospekcje, wspomnienia czy biografie daja jedynie czesciowy
i nie do konica prawdziwy obraz przeszlosci przede wszystkim dlatego,
ze pisane sq z dzisiejszej perspektywy (np. Brylewski 2012, Grabowski
2010, Grabowski ,,Grabaz” 2010, Janiszewski, Konnak ,,Konjo”, Skiba
2010, Konnak 2012, Konnak 2013, Staszczyk 2011). W tej sytuacji wiele
zdarzen 1 opinii bywa zapominanych lub reinterpretowanych (np. nadaje
si¢ im nowe znaczenia polityczne), a pewnym zjawiskom i wydarzeniom
przypisuje si¢ wigksza role czy znaczenie, niz mialy one w rzeczywistosci,
podczas gdy inne §wiadomie (lub nie) si¢ pomija.
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Niniejszy tekst ma zatem dwa cele. Po pierwsze, stanowi probe
przedstawienia nowego podejscia do oceny polskiej kontrkultury z lat
80. 1 pokazania, ze polska kontrkulture lat 80. 1 90. wiele kwestii nieraz
fundamentalnie réznito. Liczne tresci, ktére od lat 60. i 70. byly obec-
ne w dziataniach kontrkulturowo-alternatywnych w Europie Zachodniej
1 USA, takie jak wartosci postmaterialne 1 progresywne, antykapitalizm,
kosmopolityzm, wielokulturowos¢, ekologia, feminizm, prawa mniejszosci
seksualnych czy etnicznych, nie pojawily si¢ w Polsce az do lat 90. I po
drugie, takie postawienie problemu kaze postrzega¢ zjawisko kontrkultury
z lat 80. raczej jako typowy bunt mlodziezowy (pokoleniowy) niz jako
klasyczna kontrkulture.

Podstawowymi materialami, na podstawie ktorych powstal tekst, sa
wspomniane juz fanziny ukazujace si¢ w Polsce na przetomie lat 80. 1 90.
Przez nikogo niekontrolowane, zachowujace catkowita niezaleznos$¢ fan-
ziny zawieraja unikatowy obraz 6wczesnej kontrkultury. Gwarantuje to
oczywiscie wiele zalet, takich jak aktualno$¢ tematéw i probleméw opi-
sywanych w danym okresie, luzny i szczery jezyk, réznego rodzaju pole-
miki etc., ale réwnoczesnie te same cechy moga by¢ takze wadami. Brak
dystansu, personalne animozje, wybidrczos¢ tematyki to jedynie niektore
z nich. Przede wszystkim jednak fanzinom jako Zrédtu mozna zarzucic to,
ze byly tworzone giéwnie przez osoby w danym srodowisku najbardzie;
aktywne, przez co prezentujg selektywny obraz kontrkultury. Z drugiej
jednak strony liczba oséb zaangazowanych w tworzenie zindw sprawila,
ze zawarty tam obraz jest bardziej autentyczny i egalitarystyczny niz wigk-
sz0$¢ wspolczesnych wspomnien pisanych przez pojedynczych liderow.

/// Kontrkultura i kultura alternatywna

Kontrkultura lat 60. XX wieku cechowala sie zakwestionowaniem
zasadnosci podstawowych zalozen cywilizacji zachodniej, czyli tzw. para-
dygmatu miejsko-przemystowego. Wedlug Aldony Jawlowskiej kontesta-
cja ta byla ,,zakwestionowaniem wszystkiego: kultury, polityki, organizacji
spotecznej, oczywistych form codziennej egzystencji, norm etycznych,
wzoréw i standardéw zachowania. Calego sensu dotychczasowego istnie-
nia” (1975: 10). I cho¢ ruch ten nie doprowadzil w krétkim czasie do
istotnych zmian w obrebie zadnego zachodniego systemu politycznego,
to jednak w dluzszej perspektywie przyczynil si¢ do zmiany sposobu my-
slenia 1 oceny rzeczywistosci, pozostawiajac po sobie ,,najbardziej wyrazne
slady w sferze kultury, $wiatopogladu, stylu Zycia, obyczaju, form eks-
presji” (tamze: 11), czego efektem byly kolejne dekady, podczas ktérych
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dziatalnos¢ kontrkulturowa i alternatywna stawala si¢ doswiadczeniem
nastgpnych pokolet mtodych ludzi.

W $wiecie zachodnim od polowy lat 70. plaszczyzna mobilizacji spo-
tecznej na szerokq skale staly si¢ tematy wczesniej prawie nietknigte przez
konflikty spoteczne. Byly to kwestie ochrony srodowiska, pacyfizmu, pro-
blemy jakosci Zycia ujmowane w wymiarze ponadjednostkowym, krytyka
kultury masowej, sprawy plci, zdrowia, regulaciji urodzen, autonomii lokal-
nej, uznania odrebnosci poszczegdlnych grup wiekowych, etnicznych itp.
Niektore z tych probleméw, majacych juz za sobg okres inkubacyjny, na-
braly w tym czasie jako$ciowo nowych cech (Gortat 1987: 42). Powstajace
wowcezas rozne ruchy, grupy i organizacje, w tym alternatywne partie poli-
tyczne (gléwnie ekologiczne), zaczeto okresla¢ mianem ,,nowych ruchéw
spolecznych”, a same dzialania kontrkulturowe coraz czesciej zastegpowa-
no terminem ,kultury alternatywnej” (niezaleznej). Innymi stowy, w pew-
nym uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze kontrkultura ma raczej miejsce
na wezesnym etapie protestow (buntu), po czym nastepuje stadium swego
rodzaju instytucjonalizacji dziatan (cho¢ nadal na wielu plaszczyznach nie-
formalnych), ktére bardziej pasuja do formuly kultury alternatywne;j.

Owa tzw. kultura alternatywna korzystala w duzym stopniu z krytycz-
nego przemyslenia doswiadczen kontrkultury i nadziei zwiazanych z po-
koleniem ‘68 roku. Ta uformowana, odrebna, pozostajaca poza gtéwnym
nurtem zycia spolecznego ,.kultura alternatywna” umozliwiala realizowa-
nie si¢ wlasciwie we wszystkich dziedzinach codziennego zycia. Rozkwit
tej dzialalnosci przypad! na lata 80. XX wieku, kiedy mial miejsce nie-
spotykany wczesniej rozwoj alternatywnych sieci oraz autonomicznych
form dzialania i organizacji. Dzialania oparte na formule DIY (ang. ,,Do
It Yourself” — zréb to sam) umozliwily autentyczna zmiang — nie tylko
w skali jednostkowej — tak prozaicznych rzeczy, jak sposéb mieszkania,
zdobywania i przygotowywania zywnosci, zarabiania i wydawania pienig-
dzy, spedzania wolnego czasu, wychowywania i edukowania dzieci w inny
sposob, niz czynil to ogodl, ale takze w szerszym zakresie: sie¢ DIY umoz-
liwila wyksztalcenie si¢ autentycznej, niezaleznej od oficjalnych kanaléw
kultury. Innymi stowy, wyodrebnit si¢ calosciowo odmienny sposéb eg-
zystencji widziany w perspektywie zycia codziennego. Wazne zaczely by¢
nie stopient zamoznosci osobistej (charakterystyczny dla spoleczenstw
kultury zachodniej), lecz wyznawane i realizowane wartosci. Kontrkultura
1 pozniejsza kultura alternatywna to przejaw tej samej kumulujacej si¢ ten-
dencji spoteczno-kulturowej, tego samego kierunku przemian wartosci,
ktoére zaprzeczaja podstawowym znaczeniom dominujacego paradygmatu
cywilizacyjnego. Jak zauwaza Anna Wyka: ,,Nie jest to zatem niedojrzaly
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bunt, w ktérym jest si¢ jedynie przez negacje zaleznym od wartosci do-
minujacych, ale swiadome, efektywne i systematyczne dziatanie wedtug
obranych wzoréw we wszystkich sferach codziennosci. Dlatego w teorii
zjawiska mowi si¢ o alternatywnych stylach zycia, kulturze alternatywnej
1 alternatywnym $wiatopogladzie” (1987: 9-10).

Jasne rozdzielenie zjawiska kontrkultury 1 kultury alternatywnej nie jest
dzisiaj proste, albowiem oba te obszary zaczely si¢ z czasem przenikac,
wyrazne kiedy$ miedzy nimi réznice — zaciera¢, a sami animatorzy tych
zjawisk uzywaja tych poje¢ wymiennie. Sytuacji nie ulatwia takze to, ze
zardwno kontrkultura, jak i kultura alternatywna byly kiedys kojarzone
z kulturag mtodziezowsa i mlodziezowymi subkulturami, ktére wspotcze-
$nie sg czgScia szeroko rozumianej mainstreamowej kultury popularne;.
Same poczatki kultury mtodziezowej siggaja wezesnych lat 50. XX wieku
1 fenomenu muzyki rockandrollowej. Juz wtedy kultura mlodziezowa mia-
ta charakter zaréwno autentycznie oddolny, jak i odgoérnie generowanej
mody. Z kolei termin ,,subkultura” poczatkowo byl uzywany do okreslania
srodowisk kryminogennych, dopiero od lat 60. zaczeto uzywacé go réwniez
w odniesieniu do grup mtodziezowych wyroslych z kultury (gtéwnie mu-
zyki popularnej). Zaréwno ,kultura mlodziezowa”, jak i ,,subkultura” sa
jednak pojeciami niewystarczajacymi, by mogly dzisiaj stuzy¢ do omowie-
nia opisywanych w tekscie zjawisk, gdyz sa zbyt rozmyte 1 nazbyt szerokie.

W polskich realiach pierwsze masowe oznaki mlodziezowej kontrkul-
tury 1 kultury alternatywnej pojawily si¢ dopiero w latach 80. wraz z wy-
ksztalceniem si¢ prawdziwej (zaréwno mainstreamowej, jak 1 oddolnej)
kultury mtodziezowej, co w literaturze przedmiotu okresla si¢ za pomoca
pojecia ,,trzeci obieg”.

/// Trzeci obieg

Autentycznie oddolna i niezalezna kultura mlodziezowa na duza skalg
zaczela rozwijac siec w Polsce w latach 80. Skala zjawiska nie miata sobie
réwnych we wezesniejszych latach (cho¢ warto podkredli¢, ze nadal byla
to mniejszo$¢ polskiej mlodziezy) i, co wigcej, dziato si¢ to w duzym stop-
niu poza oficjalnym obiegiem kultury. Bylo to zwigzane przede wszystkim
ze skutkami gwaltownego rozwoju muzyki rockowej w latach 1980-1984
— popularnie nazywanego ,,boomem polskiego rocka” (Gnoinski, Skara-
dzinski 2001: 88-90) — i1 zwigzanego z tym ksztaltowania si¢ wiasciwej, bo
oficjalnie akceptowanej, kultury mtodziezowej. Przejawialo si¢ to chociaz-
by w tym, Ze juz na przetomie lat 70. i 80. pojawily si¢ nowe czasopisma,
audycje radiowe i telewizyjne poswigcone wylacznie mtodym ludziom.
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Popularnos¢ mainstreamowego, zaakceptowanego przez mass media
rocka sprawila, ze wraz z nim pojawili si¢ wykonawcy, ktorzy z réznych
powodow (deklarowanej niezaleznosci, buntu, brakéw warsztatowych
etc.) w tym oficjalnym nurcie nie chcieli lub nie mogli zaistnie¢. Z czasem,
w drugiej polowie lat 80., doprowadzilo to do gwaltownego rozwoju mu-
zyki z obszaru tzw. rocka alternatywnego (niezaleznego).

Temu wszystkiemu towarzyszyly zjawiska z kregu kultury mlodzie-
zowej. Duza cze¢$¢ z nich sila rzeczy zaczela funkcjonowaé w odrebnym
obiegu kultury. W duzym stopniu bylo to mozliwe dzigki zmianom, jakie
zaszly w Polsce na poczatku dekady. Powstanie i legalizacja Solidarnosci
sprawily, ze w dziatalno§¢ spoleczna, kulturalng czy polityczna zaanga-
zowalo si¢ wielu mlodych ludzi. Nie bez znaczenia byla takze ogdlna sy-
tuacja geopolityczna, a szczegolnie zmiany, jakie w polityce ZSRR wpro-
wadzil nowy przywoédca Michail Gorbaczow (glasnost i pieriestrojka), co
nie pozostalo bez wplywu na sytuacje w krajach bloku wschodniego. To
wszystko sprawilo, Ze z jednej strony bariery, ktére wezesniej stwarzal sys-
tem komunistyczny, wyraznie oslably, a z drugiej wzrosla bezkompromi-
sowo$¢ mtodego pokolenia.

Innym czg¢sto pomijanym, a niezmiennie waznym w kontekscie Polski
czynnikiem bylo pojawienie si¢ w przestrzeni publicznej nowinek tech-
nicznych, w tym pierwszych kserokopiarek i przenosnych magnetofonéw
kasetowych, co ztamato monopol srodkéw masowego przekazu na infor-
macje 1 panstwowych firm fonograficznych na nagrania. Kasety nagry-
wane na przenos$ne magnetofony na koncertach, a potem przegrywane
w domu, umozliwialy niezalezna komunikacj¢ wsrod mtodziezy (Werten-
stein-Zulawski 1987: 24).

W tych warunkach w latach 80. wyodrebnil si¢ tzw. trzeci obieg kul-
tury. W systemach demokratycznych mamy do czynienia z dwoma obie-
gami — oficjalnym i nieoficjalnym (alternatywnym, niezaleznym lub tzw.
undergroundowym). W realiach PRL-u ten klasyczny uktad nie do konca
si¢ sprawdzal, albowiem pierwszym obiegiem byla calo$¢ kultury ofi-
cjalnej rozpowszechnianej za pomoca mass mediéw, ktorg kontrolowato
(w mniejszym lub wickszym stopniu) panstwo. Drugi obieg zostal powo-
tany do zycia przez opozycje demokratyczng w potowie lat 70. i miat na
celu nie tylko eksponowanie przeciwnej opcji politycznej, lecz takze uzu-
pelnienie obiegu oficjalnego o te pozycje, ktére nie mialy szans ukazac si¢
ze wzgledow pozaartystycznych (najczesciej politycznych). Zatem war-
tosci obecne w drugim obiegu w PRL-u w spoleczenistwach rzadzonych
demokratycznie uchodzityby za tradycyjne (pierwszoobiegowe). Dlatego
— chociaz w opozycji — drugi obieg nie byl przeciwny calosci zastanej
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kultury, nie zamierzal tez zrewoltowaé obyczajowosci czy dominujacych
gustow estetycznych (Peczak 1988b: 172).

Tego zadania, wedlug wielu badaczy (por. m.in. Jesswein 1985, Pe-
czak 1988, Fatyga 1999, Idzikowska-Czubaj 2006), miat podjac si¢ dopiero
trzeci obieg, ktory stanowit ewidentng reakcje na kulturowa rzeczywistos¢
owczesnych czasow i wpisal si¢ jako specyficzna (alternatywna, a w nie-
ktorych przypadkach takze kontrkulturowa) forma komunikacji. Mirostaw
Peczak uwaza, ze trzeci obieg zaproponowal inny sposoéb formutowania
mysli, inng wrazliwo$¢ czy wreszcie hierarchie wartosci (1988a: 35). Bar-
bara Fatyga dodaje, ze skupial on problemy lekcewazone przez ,,doro-
ste” spoleczenstwo nie tylko w pierwszym, lecz takze w drugim obiegu.
Najwazniejszymi wedlug niej cechami tego obiegu byly negacja, dystans
1 niezwykla dynamika, ktéra najczesciej przybierata forme efemerycznosci
dziatan (1999: 94).

W zwiazku z tym trzeci obieg funkcjonowal gléwnie na marginesie
kultury oficjalnej, czyli tej promowanej przez panstwo, a zarazem w in-
nym obszarze 1 na innych zasadach niz nielegalny drugi obieg. Jak zauwaza
Anna Idzikowska-Czubaj, ,,6w trzeci obieg z odbijanymi na ksero gazetka-
mi, a zwlaszcza z muzyka rockowa niosaca buntowniczy przekaz, stworzyl
z czasem nasza rodzima, niezwykle cickawa wersj¢ kultury alternatywne;j”
(2006: 287-288).

Aktywnos¢ w trzecim obiegu nie wiazala si¢ z posiadaniem panstwo-
wych pozwoleni na sprzedaz czy rozpowszechnianie, bo cze¢sto nawet o to
nie zabiegano. Rownoczeénie jednak osoby zaangazowane w te dzialal-
no$¢ same nie ponosily z tego powodu jakichs szczegélnych konsekwen-
cji, bo najczesciej ich dziatalnos$¢ byla po prostu bardzo ograniczona lub
z perspektywy aparatu panstwowego zupelnie nieistotna albo niegrozna.
Paradoksalnie jednak spora cze$¢ tej trzecioobiegowej aktywnosci byta
obecna w oficjalnym (pierwszym) obiegu. Cze$¢ zespoléw po przejsciu
przez cenzorskie sito wydawala plyty w oficjalnych (panstwowych) wy-
tworniach plytowych (innych nie bylo), byla dopuszczana do oficjalnych
mediow, gtéwnie prasy muzycznej i mlodziezowej (np. ,,Non Stop”, ,,Ma-
gazyn Muzyczny”, ,,Na przelaj”), radia (Program III PR czy pasmo mlo-
dziezowe w Programie IV PR w ramach Rozglosni Harcerskiej), filméw
tabularnych (np. Cafy ten rock) i dokumentalnych (np. Fala, Koncer?), wresz-
cie zbuntowani wykonawcy uczestniczyli w szeregu festiwali, przegladéw
czy koncertow organizowanych przez oficjalne organizacje mtodziezowe,
domy kultury, kluby studenckie etc. (najbardziej znany to Festiwal Muzy-
kéw Rockowych w Jarocinie).
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Z punktu widzenia tych rozwazan istotne jest wyodrebnienie si¢ trze-
ciego obiegu w kontekscie ksztaltowania si¢ kultury punk w Polsce. Wla-
$nie w odniesieniu do tego zjawiska Rafal Jesswein jako pierwszy w Polsce
uzyl terminu ,,trzeci obieg” (1985). Mimo Ze termin ten zostal utworzony
i zdefiniowany przez socjologdéw, stosunkowo szybko postuzyl do opi-
sywania zjawisk zwigzanych z oddolng dziatalno$cia mlodych ludzi i co
wiecej, zostal przez nich zaakceptowany i byt uzywany do konca lat 90.

W Polsce kultura punk, wzorujac si¢ na dzialalnosci swoich réwiesni-
kéw na Zachodzie, stworzyla szereg srodkéw, za pomoca ktérych mozna
bylto wyraza¢ swoje poglady i zachowania niemieszczace si¢ w kanonie kul-
tury oficjalnej i tradycyjnej. Mlodzi ludzie zaangazowani w punk zaczeli
wydawa¢ wlasne gazetki, nagrywac i rozprowadzac kasety, organizowac
koncerty (co wiazalo si¢ ze zorganizowaniem sali 1 sprz¢tu, przygotowa-
niem i rozklejeniem plakatow reklamowych, zapewnieniem noclegu i wy-
zywienia dla muzykoéw etc.), wlasnym sumptem robi¢ koszulki z nadruko-
wanymi hastami czy nazwami zespoldw, a wreszcie komponowac piosenki
i pisa¢ do nich teksty, bardzo czgsto o charakterze politycznym.

W trzecim obiegu znalazly si¢ wigc te zespoly, ktére najczesciej nie
mialy szans na zaistnienie w obiegu pierwszym. W latach wczesniejszych
taka postawa roéwnala si¢ zazwyczaj samounicestwieniu, gdyz nie istnia-
ly w zasadzie inne (poza koncertami) mozliwosci zdobycia popularnosci.
W latach 80. dzigki trzeciemu obiegowi sytuacja znaczaco si¢ zmienila
1 wiele zespoléw bylo znanych jedynie z niezaleznego obiegu kaset. Na-
grywano je na koncertach lub w chatupniczych warunkach, a nastgpnie
powielano w domach. Potem krazyly one po calej Polsce wérdéd okreslo-
nego grona wtajemniczonych.

Zatem gléwnymi no$nikami nurtéw alternatywnych w Polsce staly si¢
kasety magnetofonowe z muzyka oraz papierowe fanziny.

/// Xeroferia, czyli fanzinowe szalefistwo

W latach 80. 1 90. fanziny w Polsce staly si¢ istotnym no$nikiem alter-
natywnych tresci §wiatopogladowych. W praktyce kazdy mégl je wspotre-
dagowaé, wystarczylto tylko nawigza¢ kontakt z redakcja 1 wysta¢ artykut,
lub samodzielnie wydawaé. Tym samym oznaczalo to akces do wspdl-
nego tworzenia wartosci. Zniesiony zostal podzial na tych, ktorzy pisza
(tworza), 1 na tych, ktérzy czytaja (konsumuja) (Idzikowska-Czubaj 2006:
289-290).

Do Polski idea fanzinu (oryginalnie z ang. ,,fanzine”, czyli potaczenie
dwoch stow: ,.fan” i ,,magazine”, w skrocie ,,zine”; w Polsce przyjeta sig
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spolszczona wersja — odpowiednio: fanzin 1 zin) przywedrowala z Zacho-
du pod koniec lat 70.

Fanzin to gazetka przygotowywana i wydawana wedlug idei DIY, poza
oficjalnym obiegiem, najczesciej przez jedng osobe (pelnigca wszystkie re-
dakcyjne funkcje: autora tekstow, redaktora, grafika, korektora, dystrybu-
tora itp.). Waznym elementem, ktory odréznia fanzin od klasycznej gazety,
jest rowniez to, ze jego tworca §wiadomie chce pozostaé poza oficjalnymi
kanatami redystrybucji kultury.

Ziny najczedciej powstawaly wtedy, gdy tematyka, ktéra podejmowa-
ly, nie byla poruszana przez media gléwnego nurtu. Jest to szczegodlnie
istotne w odniesieniu do polskich realiéw lat 80., czy moze nawet bardziej
okresu tuz po przetomie. Pozostanie poza mainstreamem bylo niejako
sygnalem, ze mlodzi ludzie (a przynajmniej ich cz¢s$¢) nie identyfikowali
si¢ ani z systemem komunistycznym, ani z obejmujacymi po nim wladze
ludZmi z szeroko rozumianej bylej opozycji demokratycznej.

Wreszcie ostatnia kwestia wyrdzniajaca klasyczne fanziny to formuta
non profit. Idee tam reprezentowane byly wazniejsze niz ewentualne zyski
— to mialo sens w realiach PRL-u, gdy jakakolwiek dzialalno$¢ niekon-
cesjonowana przez panstwo byla zakazana. Po przelomie, gdy wszystko
to, co niezakazane, bylo dozwolone, trzymanie si¢ powyzszych zalozen
sugerowalo cheé tworzenia czego$ nowego i na swoéj sposéb unikalnego.

Pierwsze fanziny pojawily si¢ w latach 30. XX wieku w USA wérdd fa-
néw literatury science fiction. Poczatkowo komunikowali si¢ oni poprzez
ogloszenia 1 dzialy listéw w magazynach poswieconych literaturze s.f.,
a z czasem przeniesli te dyskusje do samodzielnie wydawanych czasopism.
W kolejnych latach praktycznie kazdy nowy nurt w kulturze czy jakiekol-
wiek dziatania o charakterze spolecznym mialy swoje wlasne niezalezne
wydawnictwa. Szczegblne nasilenie tego zjawiska mialo miejsce w okre-
sie kontrkultury lat 60. (w czym pomoglo pojawienie si¢ kserokopiarek),
a masowe upowszechnienie samych fanzinoéw nastapito w drugiej polowie
lat 70. przy okazji eksplozji muzyki punk, poczatkowo w Wielkiej Brytanii
1 USA, a zaraz potem na calym $wiecie.

W polskich realiach fanzinowy boom zwiazany jest bezposrednio
wlasnie ze zjawiskiem punk rocka, czyli gatunku z obszaru muzyki rock-
owej, ktory narodzit si¢ rownolegle w USA 1 Wielkiej Brytanii w latach
19761977, a do Polski dotarl okoto roku 1978. Punk rock byt pierwszym
gatunkiem muzyki popularnej tak mocno zwiazanym z oddolnym zaanga-
zowaniem mtodych ludzi — fanéw. Obok stuchania samej muzyki nie tylko
angazowali si¢ tworczo w jej tworzenie, lecz takze podejmowali dziatania
okolo- 1 pozamuzyczne, w tym polityczne, spoleczne, ekologiczne itp.
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Jedna z takich aktywnosci bylo wlasnoreczne tworzenie przez samych
fanéw gazetek — fanzinéw. Pisano w nich o nowej muzyce, nowych zja-
wiskach z nig zwigzanych, wymieniano adresy i informacje, stowem, po-
dejmowano te wszystkie tematy, o ktérych nie cheialy pisa¢ (lub ktérych
nie dostrzegaly) oficjalne fachowe magazyny muzyczne. Fanziny tworzyli
mlodzi ludzie w przedziale wickowym 15-25 lat, pisali je takim jezykiem,
jakim poslugiwali si¢ na co dzien, i kierowali je przede wszystkim do swo-
ich réwiesnikow.

Pierwsze fanziny zaczely ukazywac si¢ w Polsce juz pod koniec lat
70. gléwnie w Warszawie 1 Gdansku, czyli miastach, w ktorych dziataty
pierwsze zespoly punkowe. Owczesne ziny mialy bardzo waskie grono
odbiorcow, wychodzily w bardzo matych nakladach, gléwnie dla przyja-
ci6l 1 najezesciej jako pojedyncze numery (duzy wybor reprodukeji fanzi-
néw z tego okresu: Dabrowska-Lyons 1999). Kolejny okres duzej aktyw-
nosci mlodych ludzi tworzacych fanziny przypad! na czasy tzw. drugiej fali
polskiego punk rocka, czyli lata 1981-1983, bedace rownoczesnie czasem
stanu wojennego.

Okres ten charakteryzowal si¢ przede wszystkim tym, ze dwczesne
fanziny tworzone byly przez osoby wywodzace si¢ z samych zespoléw lub
ich bliskiego otoczenia oraz ze ich tworcy po raz pierwszy zaczeli nawia-
zywaé bezposrednie kontakty z podobnymi wydawnictwami zza zelaznej
kurtyny. Jednym z bardziej znanych fanzinéw ukazujacych si¢ w tym okre-
sie byl ,,Azotox”, wydawany przez cztonkéw warszawskiej grupy Dezerter
1 darmowo rozprowadzany wsrod znajomych (Grabowski 2010: 297-334).

Jednak gwaltowny i masowy wysyp fanzinéw w Polsce przypadl na
okres od konca 1988 r. do konica lat 90., ze szczegblnym nasileniem w latach
1989-1995. Wplynelo na to wiele czynnikéw, z ktorych najistotniejsze to:

(a) upadajacy system komunistyczny z calym swoim aparatem represji
nie byt juz tak silny i nie byt w stanie kontrolowa¢ wszystkich obsza-
réw zycia spolecznego;

(b) przemiany systemowe stworzyly catkowicie nowe realia. Przy-
szlo§¢ (nawet ta najblizsza) byla nieprzewidywalna, a tradycyjne media
nie nadazaly z tlumaczeniem zachodzacych zmian. Rodzilo to gléd
informacji, szczegdlnie w obszarach pomijanych w dyskursie publicz-
nym (jak np. problemy mtodych ludzi), i stwarzalo dobre warunki do
rozwoju niezaleznych Zrédel informacji, jakimi byly fanziny;

(c) wraz z deregulacja rynku pojawily si¢ nowe mozliwosci, chociazby
w obrebie §rodkéw technicznych (prywatne 1 legalne punkty ksero,
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legalny dostep do papieru, komputery etc.) umozliwiajacych powiela-
nie gazetek;

(d) last but not least, na przelomie lat 80. 1 90. wéréd stuchaczy i mu-
zykéw z kregu kultury punk pojawila si¢ bardzo prezna grupa pro-
bujaca robi¢ co$ wigcej, niz tylko siedzie¢, pi¢ i narzekac. Najczesciej
identyfikowali si¢ oni z jednym z podgatunkéw punk rocka, jakim byt
hardcore. Ci mlodzi ludzie nie chcieli bezczynnie siedziec i przygladac¢
si¢ temu, co dziato si¢ dookota nich, ale autentycznie si¢ zaangazowacé.
Bylo to szczegdlnie widoczne po przetomie 1989 roku, gdy probowa-
no tworzy¢ co$§ nowego, niezaleznego zaréwno wobec upadajacego
rezimu, jak 1 zastepujacych go nowych elit. Tworzono zatem klasyczna
kulture alternatywna, §wiadomie pozostajaca poza oficjalnym (teraz
juz takze wolnym) obiegiem. Elementem charakterystycznym dla wie-
lu mtodziezowych ruchéw kontrkulturowych z poczatku lat 90. byt
brak akceptacii jakichkolwiek organizacji politycznych. Byly one z na-
tury antyinstytucjonalne, a wszystkie istniejace organizacje formalne
traktowaly jako rdzen ,,systemu”, ktory zagrazal realizacji waznych

wartosci jednostkowych (Lenart 1993: 194).

Samodzielne tworzenie fanzinéw gwarantowalo pisanie o tym, o czym
si¢ myslato, bez zwracania uwagi na to, czy jest to dozwolone, czy nie, czy
zachowane sa odpowiednie slownictwo, pisownia lub konwenanse. W du-
chu kontrkultury tamano kanony, prowokowano, stawano w kontrze do
kultury zastanej. W trzecim obiegu funkcjonowalo specyficzne stownic-
two mlodziezowe — w latach 19801981 nastapil rozwoj slangu mtodzie-
zowego, czgsto niezrozumialtego dla starszego pokolenia. Jezyk ten obfi-
towal w wulgaryzmy, byl bezkompromisowy i dosadny. Odzwierciedlal
przemiany cywilizacyjno-obyczajowe, jakie zachodzily w Polsce w koncu
lat 70., przez cala dekade lat 80. 1 90. Ten szczegdlny rodzaj jezyka byl wy-
korzystywany w tekstach utworéw rockowych 1 fanzinach, wyrazal pogla-
dy, sposéb myslenia i przezywania mlodego czlowieka (badaniem jezyka
fanzinéw z lat 1995-1998 zajmowal si¢ m.in. Kajtoch 1999). Szargano
w nim narodowe 1 religijne wartosci, lamano stereotypowe przyzwycza-
jenia, wyrazano okruciefstwo czaséw wspolczesnych, tworzono swoista
poetyke szarodci i niezgody na nig (Idzikowska-Czubaj 2006: 290).

Jezyk fanzinéw byl jezykiem tych, ktorzy je tworzyli, 1 tych, ktorzy je
czytali. W pewnym sensie przypominalo to dzisiejsze fora internetowe,
gdzie charakterystyczna dla tradycyjnych mediéw jednokierunkowa zasa-
da ,,od nadawcy do odbiorcy” zostala zastapiona traktowaniem nadaw-
coéw 1 odbiorcéw jako réwnorzednych partneréw w procesie tworzenia
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1 upowszechniania tresci medialnych. Jezyk 1 zawarto§¢ fanzinéw zache-
caly (czesto wrecz wzywaly) do dziatania i aktywnosci, przy czym fanziny
z poczatku lat 80. charakteryzowaly si¢ wigckszg hastowoscia i lakonicz-
noscia, podczas gdy z uplywem czasu coraz wigkszego znaczenia zaczely
nabiera¢ dluzsze teksty.

Fanziny z okresu przelomu gwarantowaly poczucie catkowitej wolno-
$ci 1 swobody. A przede wszystkim przekazywaly informacje, co w spo-
teczenstwie z ograniczona liczba kanatéw dystrybucji wiadomosci miato
kolosalne znaczenie. Sita tych wszystkich pisemek brala si¢ stad, ze wy-
dawano je poza zasiggiem urzedu cenzury. Niekontrolowane przez niko-
go mogly umieszczaé teksty, ktorych nie mozna bylo spotka¢ w zwyklej,
dostepnej w kiosku prasie — zawieraly tresci dotyczace spraw, o ktérych
wielu obywateli nie mialo pojecia. Jak zawazyt jeden z obserwatoréw tego
zjawiska, niezalezno$¢ tych pism od cenzury wychodzita czytelnikom je-
dynie na dobre (Szczygiel 1989: 9).

Do najciekawszych fanzinéw z tamtego czasu, ukazujacych si¢ cyklicz-
nie i majacych wplyw na cala sceng¢ zinowa, nalezaly: punkowo-hardco-
re’owe ,,QQRYQ” z Warszawy, ,,Antena Krzyku” z Wroclawia, ,,A-Tak”
z Poznania, ,,Kanaloza” z Bydgoszczy, ,,O.K.-urde” z Pily, ,,Ciach-zine”
z Grodziska Mazowieckiego, ,,Woda” z Bytomia, ,, Truposz” z Zielonej
Gory, ,,Anfall” z Bialej Podlaskiej; anarchistyczne i z pogranicza anar-
chizmu ,,Przegiecie Paly” z Lodzi, ,,Mare [lapsaxa” (,Maé Pariadka”)
z Sopotu, ,,Homek” z Gdanska, ,,Rewolta” z Warszawy, ,,Kultura Nedzy”
z Lublina, ,,Apolitik” z Elku, artystyczne ,,Linie” i ,,Iskra Boza” z War-
szawy, ekologiczne 1 z pogranicza ekologii ,,Zielone Brygady” z Krakowa,
,Greencore” z Poznania, ,, Trujaca Fala z Truj-miasta”, komiksowe ,,Za-
kazany Owoc” z Lublina, ,,Prosiacek” z Katowic, ,,AQQ” z Poznania,
wydawnictwo ruchu Wolno$¢ i Pokéj — ,,A-Capella” z Krakowa czy femi-
nistyczne ,,Czarna Suko” ze Szczecina i ,,WiedZma” z F.ukowa/Siedlec.

Oszacowanie calosci zjawiska nastrecza szereg problemow, takich jak
efemerycznos¢, przypadkowos¢ i rézny zasieg oddzialywania. To wszyst-
ko sprawia, ze dokladne okreslenie liczby wydawanych w trzecim obiegu
tytuléw (nie wspominajac o nakladach i ilodci czytelnikéw — jeden eg-
zemplarz byt zazwyczaj czytany przez kilka-kilkanascie osob) jest w zasa-
dzie niemozliwe. Wedtug bardzo ostroznych szacunkéw (Ciosmak 2001)
mozna przyjaé, ze w okresie 1988-1999 wychodzito acznie od 1500 do
ok. 2000 tysiecy tytulow pisemek w calosci niekontrolowanych i pozosta-
jacych poza oficjalnym obiegiem, a redagowanych przez mlodych ludzi.

Oczywidcie gwaltowno$¢ i zasieg zjawiska doprowadzily do jego uma-
sowienia i ogromnej popularnosci. Obok fanzinéw punkowych, hard-
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core’owych, anarchistycznych czy ekologicznych pojawily si¢ ziny politycz-
ne, artystyczne, literackie, poetyckie, komiksowe, poswiccone graffiti, du-
chowosci, religiom Wschodu, antyklerykalne, nacjonalistyczne, kibicowskie
etc. Zainteresowaly sie nimi rowniez media oficjalne, gtéwnie mtodziezowe,
jak tygodnik dla mltodziezy szkolnej ,,Na przelaj”, czy oficjalne pisma mu-
zyczne, np. miesiecznik ,,Non Stop”, ktory przez pewien czas swojq szate
graficzng wzorowal na chaotycznej formie fanzinéw. Wywolalo to szereg
protestow 1 ostrych komentarzy, na przyklad ,,Pietia” (Piotr Wierzbicki)
na tamach ,,QQRYQ” pisal: ,,«Na przelaj» tworzy pozor jakiejs blizej nie-
okreslonej alternatywy, ktéra przy blizszym przyjrzeniu okazuje si¢ jeszcze
jednym szwindlem. [...] Sa bezpieczni, ulegli, grzeczni, a jesli juz do czegos
si¢ biora, to wychodzi z tego pustka, lub Zenujaca bufonada” (1989: 3—4).

To podkreslanie niezaleznosci 1 alternatywnosci (oraz w pewnym sen-
sie elitarnosci), tak wazne dla ruchow kontrkulturowych, musiato zderzy¢
si¢ ze zmieniajacymi si¢ realiami politycznymi, spolecznymi i ekonomicz-
nymi w przechodzacej transformacij¢ Polsce. Zmianom tym poddata si¢
réwniez cze$¢ srodowiska trzeciego obiegu i mniej wiecej od okoto roku
1994 kolejne tytuly legalizowaly swoja dzialalno$¢, profesjonalizowaly si¢
czy wreszcie siegaly po oficjalne formy dystrybucji (kioski, Empiki etc.),
stajac si¢ (przynajmniej na papierze) prywatnymi przedsigbiorstwami pro-
wadzacymi dzialalno§¢ wydawniczo-handlowa.

Z calej sceny fanzinowej w Polsce na uwage zastugujq szczegolnie trzy
tytuly, ktére wywarly wplyw nie tylko na srodowisko zinowe, lecz takze
na polska kontrkulture przelomu lat 80. 1 90. Chodzi tutaj o warszawski
fanzin ,,QQRYQ” (czyt.: kukuryku), ktéry na wiele lat stal si¢ wzorem
dla polskich zinéw, krakowskie ,,Zielone Brygady”, ktore funkcjonowaty
jako skrzynka kontaktowa dla §rodowisk ekologicznych, wolnosciowych
czy pacyfistycznych, 1 wreszcie tréjmiejski zin ,,Matp ITapsaxa” (,,Mac
Pariadka”), ktéry stal si¢ platformg do wymiany pogladéw i opinii oséb
zaangazowanych w polska kontrkulture. Nie bez znaczenia jest takze fakt,
ze wszystkie trzy periodyki ukazywaly si¢ przez dluzszy czas i mialy jak
na fanzinowe realia duze naklady oraz szerokie grono wspotpracownikéw.
W zwiazku z tym opinie i tresci tam prezentowane mozna traktowac jako
reprezentatywne dla calego $rodowiska kontrkulturowo-alternatywnego
z tamtego okresu.

,»QQRYQ” ukazywalo si¢ od 1986 do 1993 roku (w sumie 18 nume-
réw) 1 jak zdecydowana wigkszos$¢ fanzindw w trakcie swojego istnienia
mial r6zng szate i jako$¢ graficzng (od powielaczy, przez ksero, po offset)
oraz objetos¢ (od kilku stron formatu A5 w pierwszych numerach do ok.
68-88 stron formatu B5 w ostatnich). W czasie przetomu byl to najbardziej
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znany 1 posiadajacy najwickszy zasieg oraz naklad polski fanzin. Gazeta od
poczatku tworzona byla przez jedna osobe — ,,Pieti¢” (Piotr Wierzbicki
— zbiezno$¢ imienia 1 nazwiska z zalozycielem ,,Gazety Polskiej” catkowi-
cie przypadkowa), ktérego z czasem zaczeli wspiera¢ Zbyszek (Zbigniew
Matera) 1 ,,Stasiek” (Darek Stewula). ,,QQRYQ” wyrdznialo si¢ stosunko-
wo staranna i przejrzysta jak na fanzinowe standardy szata graficzna i lay-
outem. Przypominal on typowsa gazete, podczas gdy zdecydowana wigk-
sz0$¢ zindw w tamtym czasie byla pod tym wzgledem mocno chaotyczna
(by nie powiedzie¢ nieczytelna) i opierata si¢ na swobodnym, kolazowym
faczeniu fragmentéw tekstu, zdje¢ czy rysunkow. Takze zawarto$¢ pisma,
do$¢ wyraznie wzorowana na amerykanskim fanzinie ,,Maximumrockn-
roll”, prezentowala si¢ na tle innych zinéw wyjatkowo ciekawie. Od po-
czatku skladaly si¢ na nig dzial felietondéw (zatytulowany ,,Kolumny”,
ktore z czasem zaczely pisac takze osoby spoza redakeji), informacje 1 wy-
wiady z zespolami (takze zagranicznymi), relacje z koncertéw, raporty na
temat funkcjonowania scen punkowych (ale takze wszelkich dzialan o al-
ternatywnym charakterze) w réznych miastach Polski oraz §wiata, rysunki
satyryczne (o réznej tematyce — od polityki po zdarzenia z zycia mlodych
ludzi czy kontrkultury, rysowane przez zaprzyjaznionych z redakcja mto-
dych rysownikow), artykuly o wegetarianizmie, squattingu czy zastgpczej
stuzbie wojskowej itp. W miare jak fanzin si¢ rozrastal, przybyly: dzial
listow od czytelnikéw (aczkolwiek redakcja zdecydowala si¢ na poda-
nie swojego adresu na tamach pisma dopiero w numerze 15 z czerwca
1990 roku), minikomiksy, recenzje plyt i fanzinéw czy wreszcie reklamy.
W latach 80. zasi¢g pisma byl dos¢ ograniczony i opierat si¢ na dystrybucji
pocztowej oraz podczas koncertow. W pierwszym przypadku do fanzinu
mogli dotrze¢ tylko ludzie, ktérzy znali kogos, kto znal adres redakeji,
a w drugim — tylko ci, ktérzy chodzili na wybrane koncerty (najlepiej or-
ganizowane przez osoby tworzace ,,QQRYQ” lub z nim wspotpracujace).
Po przelomie naklad pisma wzrdst do ok. dwoch tysiecy, cho¢ same formy
dystrybucii si¢ nie zmienily.

»Zielone Brygady” w zasadzie nigdy nie mialy charakteru klasyczne-
go fanzinu, ale od poczatku byly kojarzone z tym $rodowiskiem. Pismo
powstalo w 1989 roku na Wydziale Chemii Uniwersytetu Jagielloniskiego
w ramach wydzialowego Kota Chemikoéw, a tworzyli je aktywni w nim
studenci zainteresowani ochrong srodowiska. Stosunkowo szybko maga-
zyn stal si¢ nieoficjalna skrzynka kontaktows polskiego ruchu ekologicz-
nego (zaréwno tego oficjalnego, jak 1 alternatywnego) i réznych srodowisk
o charakterze pacyfistycznym, anarchistycznym, kontrkulturowym i alter-
natywnym. Formula tworzenia pisma nie zmienila si¢ w zasadzie przez
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kolejnych kilkanascie lat, tzn. w cato$ci oparta byla na nadsylanych mate-
riatach. Praktycznie przez caly okres istnienia pisma (do 2008 roku wyszto
w sumie ponad 230 numeréw) ukazywalo si¢ ono w formie zeszytoéw for-
matu A5 (od okoto 30 do prawie 100 stron), a od konica lat 90. wszystkie
numery dostepne byly takze w formie cyfrowej.

Anarchistyczno-muzyczny fanzin ,,Mats [Tapsaaxa” (w 1999 roku spol-
szczono pisownie¢ tytulu na ,,Ma¢ Pariadka”) ukazywal si¢ w Sopocie od
1990 do 2002 roku (tacznie ponad 80 numeréw). Zostal powolany do zycia
przez ludzi zwigzanych z tréjmiejska kontrkulturg lat 80. (gtéwnie przez
osoby zwiazane z Ruchem Spoleczedstwa Anarchistycznego' i Ruchem
Wolno$¢ i Poké6i). ,,Mars IMapsiaka” byla jednym z pierwszych fanzindw,
ktory w potowie lat 90. trafil do legalnej dystrybucji. Jego autorzy potra-
fili takze utrzymac regularny (miesigczny) cykl wydawniczy i dzigki temu
fanzin na swoj sposéb zdominowal na kilka lat scen¢ niezaleznej prasy.
Gloéwna idea stojaca za magazynem to prezentacja szeroko rozumianego
spektrum wspoélczesnej mysli anarchistycznej i wolno$ciowej (stad podtytul
,»Wolny Magazyn Autoréw”, poczatkowo ,,Anarchistyczny Magazyn Au-
torow””). Od 1994 roku w ramach pisma ukazywala si¢ wkiadka muzyczna
poswigcona gléwnie niezaleznej scenie punkrockowej 1 hardcore. ,,Marp
[Tapsiaka” ukazywala si¢ w réznych formatach od A3 do B5 (najdluzej jako
Ab) i miala takze r6zna objetos¢ od ok. 20 do prawie 100 stron.

/// Pokoleniowa zmiana

W latach 90. w obrebie dziatan kontrkulturowo-alternatywnych w Pol-
sce pojawily si¢ nowe zjawiska, ktérych prézno szukac w latach wezesniej-
szych. Wpisywaly si¢ one w profil nowych srodowisk i dziatan. Najcze¢sciej
byly reakcja na zmieniajaca si¢ gwaltownie pokomunistyczng rzeczywi-
stos¢, ale rownoczes$nie podejmowano dzialania, ktére odnosily si¢ do

! Ruch Spoteczenistwa Alternatywnego (RSA) — jedna z wazniejszych polskich organizacji
anarchistycznych w drugiej polowie XX wieku. Zalozona w Gdansku na poczatku lat 80.
(Manifest RSA pochodzi z 1983 roku) i posiadajaca niesformalizowana strukture. Przedsta-
wiala si¢ jako opozycyjna wobec PRL i III RP. RSA byl w p6Zniejszych latach m.in. czton-
kiem Mie¢dzymiastowki Anarchistycznej, Federacji Anarchistycznej czy Federacji Zielonych
(Antonéw 2004, Kaczmarek 2009).

2 Wolnos¢ i Pokéj (WiP) — polska niezalezna organizacja pacyfistyczna funkcjonujaca w la-
tach 1985-1992 i opozycyjna wobec wladz PRL. Gléwna dzialalnosé¢ WiP obejmowala
dzialania pacyfistyczne (przede wszystkim walke o zapewnienie wojskowej stuzby zastep-
czej na zadanie) i na rzecz praw czlowicka, a w okresie schytkowym takze ekologiczne (pro-
testy przeciwko budowie Elektrowni Jadrowej w Zarnowcu i zapory wodnej w okolicach
Czorsztyna) (Smotka-Gnauck 2012).
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sfery idei, stylu Zycia, wartosci postmaterialnych (ekologia) czy progresyw-
nych (feminizm, prawa mniejszosci seksualnych czy etnicznych).

Stosunek do nowych realiéw od poczatku dzielil aktywistéw z lat 80.
190. Sprzeciw mtodych ludzi wobec kapitalizmu w latach 90. moze wyda-
wac si¢ jednak jak najbardziej uprawomocniony. Gwaltowne zmiany sys-
temowe po 1989 roku sprawily, ze spoleczenstwo (w tym mlodzi ludzie)
poddane zostato terapii szokowej, w wyniku ktérej poziom zycia duzych
grup spolecznych ulegt gwaltownemu pogorszeniu, a w wielu przypad-
kach doszto wrecz do ich wykluczenia.

W nastepstwie tych zjawisk uwaga nowej kontrkultury w duzym stop-
niu skierowana zostala na krytyke lansowanej przez wladze i media po-
lityki spoteczno-gospodarczej, ktéra z czasem rozwinela si¢ w sprzeciw
wobec gospodarki wolnorynkowej i szerzej liberalizmu (w tym glownie
jego neokonserwatywnej wersji realizowanej w Polsce od 1989 roku).

Jako ze w latach 80. kontrkultura nie wypracowala alternatywnej for-
muly, poza krytyka systemu komunistycznego, jej przedstawiciele w zde-
cydowanej wigckszosci popatli, a czg¢sto wrecz wsparli, neokonserwatywno-
-liberalne zmiany w Polsce. Kaze to interpretowac kontrkulture z lat 80.
raczej jako rewolte o liberalno-demokratycznym i kapitalistycznym cha-
rakterze, nie za$ jako klasyczng kontrkulture znana z Zachodniej Europy
1 USA. Czytajac teksty z fanzindw, mozna bylo odnies¢ wrazenie, ze refor-
my w Polsce byly zdecydowanie za wolne i zbyt powierzchowne. Szcze-
g6lng role w ksztaltowaniu takich opinii odgrywata ,,Mars ITapaaka”, na
tamach ktorej przez caly czas istnienia pisma (od 1990 do 2002 roku)
promowano koncepcje skrajnego liberalizmu, chociazby poprzez przedru-
ki libertarianskich tekstow, gtownie dotyczacych ekonomii i gospodarki,
opierajacych si¢ na teoriach Miltona Friedmana (np. David Bergland Po-
datki to kradziez, cxyli ABC libertarianizmn) 1 M. A. Hayeka (np. Nick Elliot
Usywanie i nadugywanie pieniqdza).

Z polskich autoréw szczegdlna role w promowaniu tych neokonser-
watywnych teorii odegral Jacek Sierpinski, ktorego autorskie teksty (lub
tlumaczenia tekstow obcych) byly publikowane w kazdym numerze perio-
dyku. Sierpinski bronil polityki gospodarczej Pinocheta w Chile i posred-
nio jego rzadéw, bedacych wedtug autora lepsza alternatywna niz legalna
wladza prezydenta Allende (1995: 16-19). Jednak najczedciej Sierpinski
wskazywal na zbyt powolne reformy i nadal jego zdaniem zbyt duzy udziat
panstwa nie tylko w gospodarce, lecz takze w zyciu spotecznym. Sztanda-
rowym tego przykladem jest tekst Iz wigkszy budzet pasistwa, tym mniejsze bu-
dzety domowe, gdzie Sierpinski pisze wprost o potrzebie likwidacji pafnstwo-
wej stuzby zdrowia, os$wiaty, ZUS-u, gospodarki komunalnej, zabytkéw
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itp. 1 oddania ich pod kontrolg¢ wolnego rynku (1993: 8—12). Skojarzenia
z postulatami Unii Polityki Realnej sa jak najbardziej wskazane, bo w jed-
nym z numerow tego, jak by nie patrze¢, anarchistyczno-wolnosciowego
periodyku znalazt si¢ wywiad z Januszem Korwin-Mikkem (1993, nr 8
(luty): 27-28), zachecajacy de facto do glosowania na UPR.

Dzialacze lat 80. dos¢ wyraznie wsparli formowanie nowego syste-
mu. Znamienny byl przyklad dzialaczy pacyfistycznej organizacji Wol-
nos¢ 1 Pokdj, ktoérej czolowi przedstawiciele brali udzial np. w tworzeniu
Urzedu Ochrony Panstwa. Niegdysiejsi kontrkulturowcy wiaczali si¢ takze
w oficjalng dziatalno$¢ polityczna i — co charakterystyczne — najczescie;
wybierali (i wybieraja po dzi§ dzief) partie prawicowe i prawicowo-cen-
trowe. W latach 90. byly to Unia Demokratyczna (potem Unia Wolnosci),
Akcja Wyborcza Solidarno$é¢, Kongres Liberalno-Demokratyczny, Unia
Polityki Realnej, Liga Republikanska czy nawet Zjednoczenie Chrzescijan-
sko-Narodowe.

Innym szerokim polem aktywnosci 0sob zaangazowanych w latach 80.
w dzialalno$¢ kontrkulturowa byl obszar mainstreamowej kultury i oficjal-
nych mediéw. Nieprzypadkowo okres szerokiego udziatu oséb wywodza-
cych si¢ ze srodowisk kontrkultury lat 80. w mediach publicznych (chodzi
zardwno o obsade stanowisk, jak i przygotowywanie programow, np. te-
lewizyjnych ,,AlternaTiVi”, ,,Dzyndzylyndzy” czy ,,LLalamido”) przypadat
na czas rzadow konserwatywnej prawicy (1992-1993).

To szybkie 1 w zasadzie bezrefleksyjne zaakceptowanie nowych re-
aliéw, nie tylko polityczno-ekonomicznych, ale takze spoleczno-kultu-
rowych, kaze zastanowi¢ si¢, czy warto$ci postmaterialne utozsamiane
z kontrkultura lat 80. rzeczywiscie byly wynikiem autentycznych wyboréw,
czy zostaly raczej wymuszone przez realia gospodarki permanentnego
niedoboru. Kapitalizm, liberalizm i wolny rynek byly tym, czego spora
cz¢$¢ mlodziezy dorastajacej lub aktywnej w latach 80. chciala i pragneta.
Kojarzyly si¢ one ze zmitologizowana przez popkulture wersja wolnego
zycia na Zachodzie, ktéry w okresie schytkowego PRL-u byl dla mtodych
ludzi wyznacznikiem wszystkiego, co normalne i naturalne.

Z. tej perspektywy ciekawie prezentuja si¢ postawy wobec problemow
o charakterze ekologicznym. W latach 80. ochrona §rodowiska znalazla si¢
w kregu zainteresowan $rodowisk kontrkulturowych i alternatywnych nie-
jako przypadkiem. Miala charakter wyizolowanych i nie do korica uswia-
domionych pojedynczych dziatan. Problemy ekologiczne rozpatrywano
czgdciej w kontekscie kolejnego frontu walki z systemem komunistycz-
nym. Bylo to widoczne szczegélnie w odniesieniu do najwickszej oddol-
nej ekologicznej organizacji spotecznej w PRL-u, a mianowicie Polskiego
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Klubu Ekologicznego powstatego w 1980 roku, ktéry jako jedna z nie-
wielu organizacji spotecznych nie zostal zdelegalizowany w czasie stanu
wojennego. W zwiazku z tym przyciagal on osoby, ktére nie mogly reali-
zowac si¢ w zdelegalizowanej Solidarnosci (Hrynkiewicz 1990: 12—13). Po
przetomie roku 1989 dos¢ charakterystyczne byto ogélne wsparcie starych
srodowisk ekologicznych dla nowej wiadzy czy to na niwie instytucjo-
nalnej, czy tez partyjnej, przejawiajace si¢ deklarowanym i rzeczywistym
poparciem w kolejnych wyborach, dotyczyto to gléwnie srodowisk sku-
pionych wokot Unii Demokratycznej (np. Gawlik 1993: 13, Hyta 1997: 8,
Perkowski 1997: 88-90).

W kontekscie dzialan alternatywnych w latach 90. mozna bylo za-
uwazy¢ rozminigcie si¢ postulatow ekologicznych, dotyczacych np. poli-
tyki transportowej i energetycznej, ochrony Puszczy Bialowieskiej, zapory
w Czorsztynie czy budowy elektrowni atomowej w Zarnowcu, wyraza-
nych przez nowe grupy i $rodowiska, z reakcjami kolejnych ekip rzadza-
cych, rowniez tych, ktére w swoich szeregach mialy osoby wywodzace si¢
z kontrkultury lat 80., w tym na stanowiskach decyzyjnych (np. w éwceze-
snym Ministerstwie Ochrony Srodowiska Naturalnego). Wiadze najcze-
$ciej ignorowaly te postulaty, a jesli juz reagowaly, to wysylaly przeciwko
protestujacym oddzialy policji (Gliniski 1996: 208).

W latach 90. srodowiska nowej kontrkultury jako jedne z pierwszych
zaczely takze wprowadza¢ w obszar przestrzeni publicznej elementy po-
lityki emancypacyjnej, a konkretnie feminizm, prawa mniejszosci seksual-
nych czy etnicznych.

Nowoczesny feminizm w latach 80. w Polsce praktycznie nie istnial —
mozna wrecz powiedzied, ze patriarchat rownie mocno byt zakorzeniony
w tradycyjnym spoleczenstwie, co w §rodowisku kontrkulturowym i alter-
natywnym. Na przyklad w obrebie muzyki alternatywnej rola i miejsce ko-
biet byly takie same jak w przypadku muzyki popularnej. Zredukowano je
do biernego odbioru, a nie tworzenia (np. na kilkaset dziatajacych w Polsce
w latach 80. zespoléw punkowych aktywnych muzycznie bylo jedynie ok.
20-30 mtodych kobiet — por. Wasgznik 1 Jarosz 2010: 215). Mlode kobiety
dopuszczano jedynie do dziatalnosci pomocniczej, stereotypowo kojarzo-
nej z aktywnoscia kobieca (np. robienie zdje¢ czy przygotowywanie posit-
kow). W gruncie rzeczy jednak kobiety byly dodatkiem do meskiego buntu.

To przedmiotowe traktowanie kobiet bylo takze widoczne w tekstach
piosenek, a szczegdlnie w jednym dos¢ specyficznym nurcie piosenek
o przestaniu antyaborcyjnym. W tych tekstach kobiety przedstawiane byty
najczesciej jako ,,matki zbrodniarki” (utwor Prawo do $ycia, c3yli kochane
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mamusi grupy Prowokacja) czy ,,matki zabijajace swoje dzieci” (utwor
Czarna droga grupy Bakszysz).

W latach 90. wyrazane przez mlode kobiety postulaty polityki réwno-
Sciowej przez wielu dzialaczy z poprzedniej dekady traktowane byly jako
niebezpieczne i niezgodne z duchem wolnosciowym. Co wigcej, w tekstach
Czgsto zwracano uwage na to, ze w Polsce to mezczyzni sa bardziej dys-
kryminowani (sic!) niz kobiety (argumentem miata by¢ przymusowa stuz-
ba wojskowa 1 wyzszy wiek emerytalny — por. np. Sierpinski 1994: 12—-14
i Sierpiniski 1998b: 31-33). Zdarzaly si¢ takze teksty skrajnie szowini-
styczne, np. w jednym autor udowadnial, Ze zatrudnianie przez mezczyzn
fadnych kobiet, ale niemajacych odpowiednich kwalifikacji, zamiast tych
z kwalifikacjami (jak zakladal sam autor, sq one zazwyczaj brzydsze) jest
dzialaniem jak najbardziej racjonalnym, a mozliwos¢ popatrzenia sobie
w pracy na fadna kobietg jest przywilejem mezczyzny (Sierpinski 1996: 21).
Zastanawia¢ moze fakt, ze w tego typu sytuacjach redakcja nie zamieszcza-
ta zadnych komentarzy czy tekstow polemicznych, co kaze podejrzewac,
ze z tego typu opiniami si¢ zgadzala. Nie prezentowano tam takze punktu
widzenia kobiet. W omawianej ,,Mac¢ Pariadce” pierwszy tekst napisany na
potrzeby czasopisma i podpisany przez kobiete ukazat si¢ dopiero w 1999
roku, a wiec 9 lat od powstania magazynu (Spud (Marta) 1999: 13-15).

Podobnie rzecz miata si¢ w przypadku praw mniejszosci seksualnych.
Tematyka ta pojawila si¢ w kregu zainteresowan dzialaczy alternatywnych
w latach 90. I takze tutaj reakcja starszych dzialaczy przybierala czesto
charakter homofobiczny, poczynajac od uzywanego w tekstach jezyka,
a koficzac na stereotypowych argumentach. Sztandarowym tego przykla-
dem jest tekst Artura Psika Wojsko dla gejow! — ten w zalozeniu przesmiew-
czy tekst jest tak naprawde homofobicznym atakiem na homoseksuali-
stow. Autor apeluje, by do wojska powolywac wylacznie gejow, bo tylko
oni chca tam shuzy¢, dzigki czemu mogliby wtedy do woli oddawac si¢
kontaktom homoseksualnym (1993: 4). Temat homoseksualizmu w kon-
tekscie armii w ,,Mare [Tapaaka” przywolywany byl jeszcze kilkakrotnie,
np. w numerze 3—4(68) z 1998 roku na stronie 2 pojawila si¢ antywojsko-
wa reklama ze zdjeciami zolnierzy z poboru z podpisami: ,,IdZ do woja
znajdziesz bojall!” 1 ,,Wojsko rozwija wi¢zi migdzy mezczyznami”.

Jeszcze ostrzej na temat praw homoseksualistow wypowiadal sie
Stefan ]. Adamski, ktorego tekst zawiera elementy czysto homofobiczne
zarébwno w tresci (np. w kwestii ewentualnych adopcji dzieci przez pary
homoseksualne pisal: ,,uwazam, iz dopuszczali by si¢ oni czynéw nie-
wlasciwych wobec podopiecznych”, 1994: 56), jak i na poziomie jezyka:
w tytule Terror tolerangi, cxyli nwag kilka w kwestii praw odmiericow, 1 w samym
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tekscie, gdzie na okreslenie gejow i lesbijek uzywa terminéw obrazliwych:
»pedaly” i pederasci” (1994: 55).

Innym specyficznym obszarem, gdzie do§¢ wyraznie rozmijaly si¢ po-
glady sporej czgsci 0séb zaangazowanych w kontrkulture w latach 80. 1 90.,
byt stosunek do takich pojec, jak Polska, patriotyzm, naréd czy nacjonalizm.
W wytworach kontrkultury z okresu PRL-u dominowal charakterystyczny
1 specyficzny stosunek do tych kwestii. Postawy patriotyczne nie nalezaly
do wyjatkéw, a duma z narodu stawiajacego opor komunizmowi byla wrecz
obowiazkowym elementem kontrkulturowej tozsamosci. Tak naprawde
kazdy zesp6l z tego nurtu mial w swoim repertuarze przynajmniej jeden
utwor do tego sie odwolujacy (np. Moskwa Nigdy, Aurora Polska, Kult Po/-
ska, Sztywny Pal Azji Spotkanie 3). Prozno takich utworéw szukac¢ wsroéd
zespolow 1 wykonawcow, ktorzy zaczeli dziata¢ w latach 90. Wrecz prze-
ciwnie. Wtedy takie pojecia, jak Polska, naréd czy patriotyzm, byly przez te
nowa kontrkulture zastgpowane bezpanstwowoscia czy kosmopolityzmem.

Zwracano za to uwage na tematy calkowicie ignorowane w oficjalnym
obiegu kultury, takie jak narastajace zachowania i postawy nacjonalistycz-
ne, antysemickie czy rasistowskie. I znowu réznice miedzy dwiema genera-
cjami aktywistow dos¢ wyraznie widoczne byly na tamach fanzinéw.

Na przyklad teksty Jarostawa Tomasiewicza publikowane w ,,Zielo-
nych Brygadach” i ,,Ma¢ Pariadce” w widoczny sposéb bronily idei naro-
dowych, a czgsto zawieraly elementy nacjonalistyczne. W tekscie Wyznanze
nonkonformisty pisze on: ,,Uwazam, ze na godno$¢ kazdego cztowieka skla-
da si¢ nie tylko duma z jego indywidualnosci, ale takze duma z przynalez-
nosci do pewnych zbiorowosci, takich jak chocby naréd. Kosmopolici,
plujacy na miejsce, w ktérym wyrosli, i ludzi, z ktérymi los ich zwiazal, sa
pozbawieni czedci swej godnosci” (Tomasiewicz 1993: 19). W innym frag-
mencie tekst staje si¢ pochwalg mizoginii, ksenofobii czy postaw rasistow-
skich, gdy autor pisze: ,,Uwazam za przerazajacy $wiat, w ktérym kobiety
1 mezczyzni, dzieci 1 dorosli, biali i czarni sa jednakow1” (tamze: 19).

W podobnym tonie utrzymany byl réwniez tekst Jarostawa Trojana
Trzecia Droga - od fasgyzmu ku anarchizmowi?, w pozytywny sposob przybli-
zajacy nacjonalistyczno-separatystyczna brytyjska organizacje Third Way,
wywodzaca si¢ ze skrajnie nacjonalistycznego Frontu Narodowego (Tro-
jan 1993: 29-31). Innym przykladem przemycania tresci nacjonalistycz-
nych byly materialy dotyczace wierzen prastowianiskich publikowane pod
szyldem antykatolicyzmu. Teksty te w mniej lub bardziej zawoalowany
sposob odwolywaly si¢ do organizacji nacjonalistycznych z okresu II RP,

jak np. byto to w tekscie pt. Zadruga (Wacek 1994: 18-20).
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W ,,Ma¢ Pariadce” tresci konserwatywne, nacjonalistyczne czy naro-
dowe probowano takze przemycaé przy okazji tekstéw (zaréwno tluma-
czen, jak 1 wlasnych) dotyczacych srodowiska paramilitarnych organizacji
amerykanskich separatystow (zwanych popularnie milicjami). Przychylnie
oceniano mozliwo$¢ uzbrajania si¢ przez jej cztonkéw, chwalono repre-
zentowane przez nie tendencje separatystyczne, samorzadnosé etc. Row-
noczesnie jednak pomijano ich rasistowski, ksenofobiczny, homofobiczny,
religijny 1 konserwatywny charakter (np. Sierpinski 1995: 16-19, Sierpiniski
1998a: 109-116).

Mozna oczywiscie tego typu teksty traktowac jako swoiscie pojmowa-
ny pluralizm w prezentowaniu tematéw przez fanzinowe redakcje. Nie-
mniej wydaje si¢, ze powinny one zosta¢ opatrzone odredakcyjnym ko-
mentarzem lub chociaz informacja, Ze tego typu poglady nie reprezentuja
stanowiska redakcji.

/// Podsumowanie

Reasumujac, mozna stwierdzi¢, ze kontrkultura z lat 80. w Swietle
dzialan kluczowej czgsci jej animatorow prezentuje si¢ raczej jako kolejna
wersja liberalno-demokratycznego protestu przeciwko autorytarnym rza-
dom niz jako kontrkultura sensu stricto. Mozna wrecz odnies$¢ wrazenie, ze
poniewaz kontrkultura lat 80. nie wypracowala Zadnej alternatywy wobec
komunizmu, jej przedstawiciele tak chetnie poparli neokonserwatywne
w duchu i liberalne w tresci reformy po roku 1989. Innymi stowy, ten
deklarowany przez kontrkulture lat 80. fundamentalny antykomunizm na-
turalnie pchnal czes¢ jej przedstawicieli na pozycje konserwatywne czy
wolnorynkowe.

Konsekwencje takich postaw sa az nadto widoczne, zwazywszy na
stosunkowo duza masowos$¢ i popularnosé kontrkulturowo-alternatyw-
nych tresci w okresie przelomu. W oparciu o kontrkulture z lat 80. nie
powstal zaden zinstytucjonalizowany lub przynajmniej nig inspirowany
masowy ruch spoleczny, sila polityczna ani prad myslowy, ktoéry mialby
jakikolwiek wplyw na realia spoleczno-polityczno-kulturowe w Polsce po
1989 roku. Nie doszlo do ,,przewietrzenia” postkomunistycznego spo-
teczenstwa. Jednym z efektéw widocznych po dzi$ dzien jest brak nowo-
czesnej 1 silnej lewicy (czy szerzej partii alternatywnej jak Zieloni), czyli
elementu trwalego 1 waznego w systemach politycznych $wiata zachod-
niego, a wigc wszedzie tam, gdzie istniata kontrkultura lat 60. Powstanie
nowoczesnej lewicy, czyli sily, ktéra moglaby zréwnowazy¢ dominujaca
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w Polsce mysl konserwatywna, byloby rowniez waznym elementem mo-
dyfikujacym zmiany systemowe i modernizacj¢ w Polsce.

Polska kontrkultura lat 80. nie ma bogatej 1 przede wszystkim roz-
norodnej bibliografii naukowej. Dominuja szablonowe, czarno-biate bio-
grafie 1 wspomnienia pisane najczesciej przez samych uczestnikéw lub
zaprzyjaznionych dziennikarzy (gtéwnie muzycznych). Jednak wszystkie
one pisane sa z dzisiejszej perspektywy, w zwigzku z czym tworza dos§é
spojny, ale rownoczesnie nie do konica prawdziwy, a raczej wyobrazeniowy
1 pozadany obraz wydarzen z przeszlosci.

Brakuje obszernych, szczegétowych i obiektywnych badan nauko-
wych. Bylyby one wskazane, bo jak staralem si¢ pokaza¢ w niniejszym
tekscie, obraz kontrkultury lat 80. nie jest tak jednorodny i jednoznaczny,
jak si¢ go powszechnie przedstawia. Mozna to zobaczy¢ dzigki calkowi-
cie zapomnianym zrédlom informacji, jakimi sa fanziny. Materialy tam
zawarte nie dos¢, ze pochodzg z pierwszej reki, to jeszcze osadzone sa
w 6wcezesnych realiach, a opisywany w nich §wiat kontrkultury jest znacz-
nie blizszy prawdy niz zdecydowana wickszo$¢ wspotczesnych publikacii.
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/// Abstrakt

Polska kontrkultura z lat 80. miata dos§¢ specyficzny charakter, ktéry
nie do kofica odpowiadat 6wezesnym dziataniom kontrkulturowo-alterna-
tywnym na Zachodzie. Przejawialo si¢ to przede wszystkim w deklarowa-
nym antykomunizmie (i szerzej antylewicowosci), ale takze w zachowaw-
czym podejsciu do kwestii §wiatopogladowych (np. wyznawana religijnosc)
czy braku postaw emancypacyjnych (np. w obszarze feminizmu czy praw
mniejszosci seksualnych). Alternatywny obieg (czyli dziatanie poza ofi-
cjalnymi kanatami) czgsto w duzym stopniu wynikal z trudnosci obiek-
tywnych (ograniczenia systemu komunistycznego), a deklarowane przez
uczestnikow zasady i wartosci byly jedynie tego konsekwencja. Autentycz-
na kontrkultura w tradycyjnym tego stowa znaczeniu zaczela krystalizo-
wac si¢ dopiero w latach 90., gdy pojawito si¢ nowe, mtodsze pokolenie
aktywistow. Wida¢ to wyraznie na przykladzie analizy tresci zawartych
w fanzinach wydawanych w drugiej potowie lat 80. i na poczatku lat 90.

Stowa kluczowe:
kontrkultura, fanziny, trzeci obieg, kultura alternatywna.

/// Abstract

Polish counterculture from the 80s had a quite specific character which
was considerably different from the counterculture and alternative acti-
vities undertaken in the Western World. The aforementioned discrepancy
was mostly visible in a declared anticommunist (and, in a broader sense,
anti-leftist) attitudes, but also in the conservative world view (declared
religiousness), lack of emancipation attitudes (for instance, in the realm of
feminism or sexual minorities). Even the alternative circulation (outside
the official channels) was more often chosen because of the objective
difficulties caused by the communist system constrains. Due to that,
declared by the activists principles and values were just a consequence
of the existing situation. The authentic counterculture (in a way it is de-
scribed in the West) started to crystalize in Poland only in the 90s. It was
due to the new (younger) generation of activists that emerged back then.
It is clearly visible upon analyzing the articles in underground fanzines
from the late 80s and the early 90s.

Keywords:
counterculture, fanzines, third circulation, alternative culture
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