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Agnieszka Jelewska
Interdyscyplinarne Centrum Badawcze Humanistyka/Sztuka/
Technologia Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Technologie i techniki widzenia, styszenia oraz transmisji danych mogq by¢ odnalezione
w najbardziej zaskakujacych miejscach. (Parikka 2010: XIX)

Wielu teoretykow nowych medidw czy filozoféw nauki podkresla, ze
translacja danych, jezyk programowania i sieciowe formy komunikacji sta-
nowia podstawowe wyznaczniki wspolczesnego paradygmatu kultury
1 sztuki cyfrowej. Tekst eksploruje t¢ tez¢ w nowych kontekstach przez
polaczenie trzech obszaréw: nauki, sztuki i filozofii. Odwoluje si¢ do przy-
ktadow z teorii i eksperymentéw dokonanych w naukach Scistych, dziatan
polskich artystéw z przestrzeni paradygmatu art and science oraz wybranych
narzedzi i pojec z filozofii poststrukturalistyczne;.

Znaczna cze$¢ tekstu omawia studia przypadkow z zakresu sztuki,
ktére w sposob bezposredni wskazuja na rézne sposoby i poziomy na-
wiazywania relacji miedzy artystycznym procesem tworczym i naukowym
cksperymentem, miedzy nowymi technologiami i sposobami ich nie tyle
uzywania, ile raczej dekonstruowania i wpisywania w nowe konteksty spo-
teczno-kulturowe. Prace Roberta B. Liska, Michala Brzezinskiego i Pawla
Janickiego nazywam przypadkami (cases): sa to projekty, ktore nie do konca
podlegaja linearnemu opisowi, korzystajac bowiem z nielinearnych syste-
mow zapisu, jezyka matematyki czy danych genetycznych, nakierowane sa
na procesualnos¢, na zmiang 1 ciaglte mutacje. Jednoczesnie na ich obecnosé
na pograniczach praktyki artystycznej, teorii i nauki warto spojrze¢ jak na
case studies — otwierajace mozliwosci eksplorowania watkow podejmowa-
nych zaréwno przez artystow, jak i naukowcéw, lecz takze humanistow
czy wspolczesna mysl filozoficzna. Wskazane w tekscie watki moga wigc
postuzy¢ do dalszego rozwijania idei, konceptow, jezykow i doswiadczen
poruszanych przez artystow i wynikajacych z ich prac.
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/// Maszyny mutacyjne

Seria wykladéw, jakie mialy miejsce w 1943 roku w Trinity College
w Dublinie, ma znaczace miejsce wéréd wielu zdarzen, odkry¢ naukowych,
ktore wplynely na przekraczanie granic miedzy dyscyplinami nauk Scis-
tych 1 otworzyly nowe mozliwosci rozwijania badan nad Zyciem na
poziomie kodu danych. Wyklady te prowadzil znany juz wowczas fizyk
Erwin Schrédinger. Fenomen tych wystapien, pod znaczacym tytulem
Cxym jest $ycie?, polegal na tym, ze badacz zasugerowal polaczenie badan
z zakresu fizyki kwantowej, teorii matematycznych i biologii, stawiajac
mocng tezg, ze zycie na prymarnym poziomie zlozonosci zasadza si¢ na
mutacji struktur pozbawionych przewidywalnych powielen, bardzo po-
dobnych do wystepujacych w przyrodzie aperiodycznych krysztaléw, kto-
rych forma wewnetrzna jest opisywalna na podstawie chaotycznych reak-
¢ji czasteczkowych. Jednoczesnie Schrodinger probowal nazwaé (jeszcze
przed odkryciem DNA) skomplikowana dynamike szyfru komorek orga-
nicznych. Rozwazajac teorie¢ dziedziczenia, w polaczeniu z koncepcjami
matematycznymi i reakcjami zachodzacymi w $wiecie kwantow, uznal, ze
opisanie, czyli zrozumienie mechanizméw powstawania i rozwoju zycia na
poziomie komérkowym jest zadaniem transdyscyplinarnym i bezsprzecznie
powiazanym z procesami mutacji danych. Istnieja, jak twierdzil, dwa spo-
soby rozbudowywania ,,malych czasteczek” w wigksze formy:

Jednym jest powielanie tej samej struktury [...]. Tak si¢ dzieje
w rosnacych krysztalach. Z chwila, gdy ustalona zostanie budowa
komorki elementarnej, dalszy rozrost krysztalu nie ma teoretycznie
granic. Drugim sposobem jest rozbudowa agregatu nieoparta na nud-
nej, okresowej powtarzalnosci. Tak si¢ dzieje w przypadku coraz bar-
dziej skomplikowanych czasteczek substanciji organicznych, w ktérych
kazdy atom czy grupa atoméw odgrywa indywidualng role (inaczej niz
w przypadku struktury periodycznej). W takim przypadku mozemy
mowic o aperiodycznym ciele statym lub krysztale i sformutowaé hipo-
teze, iz gen, a moze 1 cate wlékno chromosomowe — jest aperiodycz-
nym ciatem statym. (1998: 75-76)

Schrédinger, analizujac prace Hugo Marie de Vriesa !, wskazywal, ze
mutacje genéw na poziomie zycia organicznego zachodza skokowo i cze-
sto ,,spontanicznie” pod wplywem rozmaitych czynnikéw, jak ,,przypadko-
wa fluktuacja energii drgan” (1998: 78). Aperiodyczna natura krysztalu,

! Znany holenderski botanik i genetyk, ktory juz pod koniec XIX wieku rozwinal badania nad teoria
mutacji i dziedzicznosci.
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bedacego dla niego zrédlem czy tez wrecz matryca zycia organicznego, po-
zwala zakodowaé praktycznie nieskoriczona liczbe mozliwosci nawet przy
stosunkowo malej liczbie atoméw. Materia zywa, przekonywal Schrodinger,
wymyka si¢ wigc dazeniu do stanu réwnowagi — definiowanego przez niego
jako bezlad prowadzacy do $mierci ukladu. Gwarancja jego przezycia jest
to, ze kazdy zywy organizm pobiera z otoczenia tak zwang ujemng entro-
pi¢ > Mial to by¢ tez dowdd na to, ze zycie jest raczej powiazane z desta-
bilizacjq 1 ruchami chaotycznymi niz ruchami porzadkujacymi i schema-
tycznymi. Schrédinger wyglaszal swoje wyklady w czasach rozwoju maszyn
liczacych, systeméw kodowania i dekodowania informacji (teoria Shannona-
-Weavera 7), ukladow sprzezonych Norberta Wienera, jednak jego $miata
wowczas koncepcja, wskazujaca na niewystarczalnos¢ stabilnych praw fi-
zyki klasycznej w $wiecie mniejszych czastek, zapowiadala polaczenie
doswiadczen wielu dziedzin i nowe odkrycia naukowe *, przyczyniajace si¢
do rudymentarnych zmian w rozumieniu budowy swiata i, co wazne, nie-
stabilnosci struktur, ktére konstruuja nasze zycie.

Austriacki teoretyk wykonal takze jeden z pierwszych krokéow pro-
wadzacych do pokazania, ze maszyna mutacyjna (dla niego wzorem takiej
maszyny byly aperiodyczne krysztaly i procesy skokowych zmian zacho-
dzace w ich wnetrzach) moze by¢ w wielu aspektach nieprzewidywalna.
Poézniejsze badania na temat mutacji danych doprowadzily do odkrycia
DNA, nastepnie przez przeksztalcenia na poziomie nauk Scistych réw-
niez nauki humanistyczne i kulturoznawcze siegnely po model mutacji
irozpoczal si¢ trwajacy juz wiele lat dyskurs warunkujacy badania kultury jako
formy mutacji danych czy jako zestawu przeksztalcanych algorytmicznych
procedur. W tym procesie bardzo silnie uczestniczyla filozofia poststruktu-
ralistyczna. Maszyna mutacyjna stala si¢ waznym elementem rozumienia
mechanizmoéw translacji w filozofii Gilles’a Deleuze’a i Félixa Guattariego:
maszynowe phylum (machinic phylum), o ktérym pisali filozofowie, stato si¢

2Krytykowany za t¢ koncepcje Schrodinger wskazywal pozniej, ze entropia ujemna nie jest entropia
wzieta ze znakiem minus, a raczej pojeciem bliskim energii swobodnej. Energia swobodna to ta czes¢
energii pobranej w pokarmie lub zmagazynowanej w organizmie, ktora organizm moze przetworzy¢
na pracg nieobjetosciowa.

? Chodzi o znana prace The Mathematical Theory of Communication — opublikowana w 1949 roku — zawie-
rajacq podstawy teorii informacji przedstawione przez Claude’a Shannona i esej omawiajacy te teorie
autorstwa Warrena Weavera. Praca ta jest jedna z kluczowych dla zrozumienia roli i funkcji matema-
tyki w koncepcjach przesytu danych, kodowania i dekodowania informacji. Warto tez pamietaé, ze dla
Shannona znaczenie informacji bylo stosunkowo nieistotne, wazny byl sposéb zapisu danych. Pisal,
ze informacja jest $cisle powigzana z niepewnoscia i jest entropia, czyli miara chaosu w termodyna-
mice. Podobnie myslat Schrédinger, uzywajac tego terminu (zob. Shannon 1993: 173).

* Aperiodyczne krysztaly Schrodingera staly sie wazna inspiracja miedzy innymi dla biologow Jamesa
D. Watsona i Francisa Cricka, kt6rzy niezaleznie od siebie odkryli strukture DNA.
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maszyna mutacyjna, ktéra moze laczy¢ ze soba, dzieli¢ i kopiowaé rézne
poziomy rzeczywistodci, jak tez dziedziny wiedzy i nauki. Za pomoca
kodu, przeksztalcania danych, proceséw informacyjnych moga wiec by¢
dokonywane zmiany zaréwno na poziomie molekularnym, jak 1 spoteczno-
-politycznym. W tym szerokim spektrum rozumienia maszyny mutacyjnej
mechanizmy rzeczywisto$ci moga by¢ rozpatrywane jako translacja da-
nych, polegajaca na uruchamianiu oprogramowania, pisaniu algorytmow
1 protokoléw, ktére odpowiedzialne sa za kolejne ich przeksztalcenia.

/// Art and science

Wspolczesna sztuka, szczegdlnie ta, ktora siega po rozwigzania tech-
nologiczne i postuguje si¢ narzedziami cyfrowymi, eksploruje réwniez
teorie naukowe. Eksperymentuje i czesto krytycznie odnosi si¢ do nowych
odkry¢ badawczych. Staje si¢ w ten sposob forma metajezyka: sytuuje sie
wewnatrz dyskursu zwigzanego z szerokim spektrum zagadnien dotycza-
cych ludzkiej 1 postludzkiej kondyciji, sytuacji usieciowionej podmiotowosci,
form mutacji 1 przemian zachodzacych na poziomie zycia organicznego,
aw konsekwencji wskazuje na ich konsekwencje w kulturze i spoleczenstwie.
Dzialania artystyczne czesto sa bliskie rozwazaniom teoretycznym opartym
na naukowych konceptach, poniewaz skupiaja si¢ na procesie, na badaniu
zjawisk 1 ich mozliwych implikacji spolecznych. Od algorytmistow ° i in-
teraktywnych badan nad relacja miedzy czlowiekiem i komputerowym
interfejsem © czy tez komunikacja transgatunkows az po genetyczne prze-
ksztalcenia” (zob. Wilson 2010) sztuka ta operuje na najbardziej pry-
marnych poziomach kodu dajacego wspdlczesnie mozliwosci translacji
rozmaitych danych na wielorakie systemy i formy prezentacji. Paradygmat
taczacy sztuke 1 nauke (art and science) ma swoje zrédla w poszukiwaniach
artystow juz w latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku, kiedy
pojawily si¢ nowe narzedzia technologiczne, ale takze rozwijaly si¢ badania
nad mozliwosciq taczenia takich dziedzin jak informatyka, matematyka
z jednej strony, a biologia, chemia czy neurologia z drugiej.

® Algorysci (algorytmisci) to arty$ci postugujacy si¢ w swoich pracach, najczesciej graficznych, algoryt-
mami. W 1995 roku stworzyli grupe o tej wlasnie nazwie; byli wéréd nich miedzy innymi Jean-Pierre
Hérbert, Roman Verostko.

¢ Juz pierwsze projekty z lat siedemdziesiatych Myrona Kruegera, jednego z pionieréw sztuki interak-
tywnej, zakladaly eksplorowanie réznych mozliwych form komunikacji cztowiek-komputer.
"Klasyczne juz dzi§ prace Eduardo Kaca, Victorii Vesny i Jamesa Gizmewskiego, australijskiej grupy
Symbiotica, interaktywne prace Christy Sommerer i Laurenta Mignonneau sa jedynie wprowadzeniem
w obreb sztuki, w ktérej pojawia sie dzi§ bardzo wielu artystéw zajmujacych si¢ tymi zagadnieniami na
réznych poziomach, przy wykorzystaniu wielu narzedzi twérczych.
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Jedna z wazniejszych prac teoretyczno-historycznych §ledzacych ten
paradygmat jest klasyczna juz dzi§ ksiazka Stephena Wilsona Information
Arts z 2002 roku. Autor opisuje w niej wspolczesnych artystow, ktorzy
podjeli wysitek przekroczenia granic migdzy sztuka i naukq w poszukiwaniu
nowych form wyrazu, ale tez definiowania takich zagadnien, jak proces
tworczy, eksperyment, etyka badawcza, rozwdj narzedzi. Wilson stawia te-
z¢, ze eksperyment artystyczny miewa czgsto podobna strukture do ekspe-
rymentu naukowego, w obu wypadkach wazne sa poszukiwania nowych
rozwiazan, proces, eksplorowanie granic i ich przekraczanie. Jednoczesnie
autor formuluje istotne pytania wskazujace na skomplikowana sie¢ relacji
taczacych nauke i dzialania artystyczne:

Jaki rodzaj relacji moze zaistnie¢ pomiedzy sztuka, badaniami nauko-
wymi i technologicznymi innowacjami? W jaki sposéb sztuka i nauka
moga wzajemnie si¢ inspirowac? W jaki sposob artySci moga prowa-
dzi¢ techno-naukowe badania? [...] W jaki sposéb badania naukowe
moga rozwijac artystyczne poszukiwania? W jaki sposob historycy sztuki
1 teoretycy kultury rozumieja interakcje pomiedzy kultura i nauka? Jak
tworzy si¢ dyskurs naukowy? Co motywuje plany badawcze? Znajduje-
my si¢ w interesujacym momencie historii, w ktérym czasami trudno
jest wprowadzac rozréznienia pomiedzy badaniami techno-naukowy-
mi a sztuka — jest to znakiem tego, Zze na naszych oczach tworzg si¢
szersze, zintegrowane perspektywy poznawcze sztukiinauki. [...] Nasza
kultura desperacko potrzebuje szerokiego zaangazowania w tworzenie
definicji procedur badan, w aktualne procesy doswiadczalne [...].
Artysci moga mie¢ znaczacy wplyw na ten dyskurs poprzez rozwijanie
nowych modeli pracy. (Wilson2003: 3)

W paradygmacie art and science umiesci¢ mozna wielu tworcéw drugie;
potowy XX wieku i nowego stulecia, zaréwno tych, ktérzy zajmuja sic
bio- i nanoartem, sztuka software’u, projektowaniem graficznym i algo-
rytmicznym, jak i wieloma innymi formami. Faczenie i przekraczanie
granic miedzy naukq i sztuka staje si¢ dzi§ waznym polem eksploracii, jed-
nak jest to mozliwe w duzej mierze dlatego, ze jezyk tworzenia i ekspe-
rymentowania w obu sferach jest zwiazany z mozliwoscig translacji danych
i na tym poziomie kreowania nowej jakosci, wartosci czy artefaktu. Jednak
zalnteresowanie operacjami, procedurami i najmniejszymi czastkami in-
formacji, majace miejsce zarowno w obrebie nauk Scistych (biologicznych
czy chemicznych), jak 1 sztuki, wiaze si¢ réwniez z nowymi mozliwo$ciami
wykorzystania narzedzi cyfrowych do odkrywania i mutowania réznych
warstw i poziomoéw zycia w techno-kulturowych strukturach rzeczywistosci.
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,» 10, co nazywamy rzeczywistosciag — pisal John Archibald Wheeler — wynika
w ostatecznej analizie z zadawania binarnych [zero-jedynkowych]| pytan”.
I dodawal: ,,Wszystko, co fizyczne, ma Zrédlo informacyjno-teoretyczne,
1 na tym polega partycypujacy wszechswiat” (Wheeler 1994: 290-298).

Programowanie i rozwijanie procedur algorytmicznych na kazdym po-
ziomie wiedzy, jak twierdzi Wolfgang Ernst®, wplywa na zmiany, jakie
zachodza w strukturach kulturowych, ktore staja si¢ coraz blizsze jezykowi
programowania. W takim ujeciu wszech§wiat przypomina gigantyczny
komputer — kosmiczna maszyne do przetwarzania informacji. Ernst na
okreslenie tej sytuacji uzywa terminu ,kulturowa inzynieria” i definiuje
kulture jako jezyk prymarnie zdeterminowany przez matematyke, kody,
szyfry, dane i formuly, ktore istnieja w sieciowym obiegu. Dopiero zejscie
na ten poziom odslania to, co wedlug niego stanowi o epistemologicznym
wymiarze wspolczesnej zmediatyzowanej kultury. W tym ukladzie sztuka
stanowi czesto sfere eksploracji réznych watkow, fragmentéw, ekspery-
mentow czy tez narzedzi, ktére determinuja procesy poznawcze i do-
swiadczenie w digitalnej rzeczywistosci. Z perspektywy determinizmu kul-
turowego tego typu analiz¢ zaproponowal Lev Manovich. W swojej,
opublikowanej w internecie ksiazce Software Takes Command, zwraca on
uwage na nowy uniwersalizm wspolczesnosci:

Wyszukiwarki sieciowe, systemy rekomendacji, aplikacje mapujace,
narzedzia blogowe, narzedzia aukcyjne, natychmiastowe programy
komunikacyjne i oczywiscie platformy, ktére umozliwiaja innym pi-
sanie nowego oprogramowania — Facebook, Windows, Unix, Android
— znajduja si¢ w centrum globalnej ekonomii, kultury, Zycia spotecz-
nego, réwnoczes$nie wywierajac coraz wickszy wplyw na polityke.
To ,,oprogramowanie kulturowe” — kulturowe w tym sensie, ze jest
bezposrednio uzywane przez setki milionéw ludzi oraz zawiera w so-
bie ,,atomy” kultury (media, informacje) jak réowniez ludzkie inter-
akcje z mediami i informacjami sa tylko widoczna czastka znacznie
wickszego wszechs§wiata software’u. To oprogramowanie kontrolu-
je trajektori¢ lotu inteligentnego pocisku w kierunku wyznaczone-
go celu w czasie wojny, korygujac na biezaco wszystkie parametry.

8 Wolfgang Ernst to jeden z wazniejszych obecnie niemieckich medioznawcéw, zajmujacych si¢ idea
archiwéw, jak tez historycyzmem w erze cyfrowych mediéw. W swoich ksiazkach, miedzy innymi: M.e-
dinm Foucanlt (2000), Das Rumoren der Archive (2002), Das Gesetz des Gedachtnisses (2007), rozwija tezy
postawione przez Friedricha Kittlera i analizuje nowe mozliwosci ksztattowania narracji na temat me-
dialnych struktur rzeczywistosci. W licznych wyktadach postuluje nawet teze, iz media studies powinny
powrdci¢ na tono nauk scistych, gdyz to wiasnie jezyk matematyki generuje rzeczywisto$¢ medialna,
a tym samym kulturows i polityczna.
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Oprogramowanie organizuje prace hurtowni i linie produkcyjne Ama-
zonu, Gapa, Della i wielu innych firm, umozliwiajac gromadzenie
1 wysytke przedmiotéw materialnych na caly $wiat oraz redukujac
czas tego procesu do niezbednego minimum. Oprogramowanie po-
zwala sklepom 1 supermarketom automatycznie uzupelnia¢ towary na
potkach, jak réwniez automatycznie podejmowac decyzje, ktére towa-
ry powinny zostaé¢ przecenione, na jak dlugo i w ktérym miejscu
przestrzeni sklepu powinny by¢ eksponowane. Software jest réwniez
oczywiscie tym, co organizuje Internet, kieruje ruchem mailowym,
dostarcza strony WWW z serwerdw, steruje ruchem w sieci, przypisuje
adresy IP i renderuje strony WWW w przegladarce. Szkola i szpital,
baza wojskowa i laboratorium naukowe, lotnisko i centrum miasta —
wszystkie spoleczne, ekonomiczne 1 kulturowe systemy wspolczes-
nego spoleczenstwa sa organizowane dzigki software’owi. Oprogra-
mowanie komputerowe jest niewidocznym klejem, ktory to wszystko
spaja. Mimo ze rézne systemy wspolczesnego spoleczenistwa mowia
w réznych jezykach 1 maja rézne cele, to jednak wszystkie postuguja sie
syntaksa software’n |...]. (2008: 3—4)

Manovich uzywa terminu ,,oprogramowanie kulturowe” jako formy
ksztaltowania jezyka opisu dziatan kulturowych i spoltecznych. Wyciecie
z dyskursu nauk humanistycznych, spotecznych, politycznych poziomu
programowania i sposobow dystrybucji wiedzy w wielu wypadkach skazuje
badacza na opis zaledwie powierzchni rzeczy, ich otoczki, a wiec outputu
proceséw dokonujacych si¢ poprzez algorytmy, ktore zostaly wymyslone
do programowania i projektowania sieci komunikacji. Algorytmy stajq si¢
podstawa wspolczesnego rozumienia Swiata, a siec jest kategoria, ktora
oplata coraz szersze pola znaczeniowe Funkcjonujemy w §wiecie komuni-
kacji transkodowanej, w sieci réznych form materii ozywionej 1 nieozy-
wionej, w rzeczywisto$ci biologiczno-informatycznej.

Radykalne tezy — dotyczace badan i rozumienia wspolczesnej funkeji
mediow — ktére odnajdujemy migdzy innymi w pismach wspomnianego
juz Wolfganga Ernsta, moéwigce o tym, ze mechanizmy algorytmiczne
w duzej mierze zaprogramowane sq tak, aby sterowac wiedza, pozycjonowac
ja wedlug obliczefi matematycznych — maja swoje oczywiste odzwiercie-
dlenie réwniez w sztuce. Operacje, przeksztalcenia i mutacje, dokony-
wane w ramach dzialalnosci artystycznej, opieraja si¢ na procedurach trans-
pozycji algorytmicznych, nie za$ linearnych ciggach semantycznych.
,» Iranslacja — pisze Jussi Parrika — nie jest operacja lingwistyczna [...], ale
transpozycja, a nawet czym§$ wigcej, aktywna operacja na poziomach
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niedyskursywnej produkciji medialnej” (2010: XIII). Dlatego tez takie dzia-
tania artystyczne wymagaja jednoczes$nie nowego oprzyrzadowania anali-
tycznego stuzacego ustaleniu zachodzacych w niej przemian nie tyle es-
tetycznych, ile przede wszystkim percepcyjnych i epistemologicznych w sy-
tuacji niekoniczacego si¢ transkodowania danych pomiedzy obiegami sieci
o réznej przynaleznosci topologicznej. Multimedia — wedlug Ernsta — nie
istnieja juz bez czasowych algorytmicznych procesow, przez ktére nastepuje
proces przekodowywania praktycznie wszystkiego: dzwigcku, obrazu, fra-
gmentow DNA 1 tak dalej.

/// Przypadek #1: biomolekularne transkodowanie

Jednym z polskich artystéw, ktéry w swoich projektach, performansach
1 dzialaniach podejmuje watki rzeczywistosci sterowanej algorytmicznie,
jest Robert B. Lisek (logik i artysta). W projekcie SPECTRUM, zrealizo-
wanym dla warszawskiej galerii Leto w 2008 roku, podjal temat bio-
terroryzmu ’. Projekt mial forme scenatiusza ataku bioterrorystycznego
na Warszawe. Istotq przedsigwzigcia bylo wskazanie na relacje pomiedzy
technologia biomolekularna, transkodowaniem, replikacja, samoreplikacja
1 mozliwosciami transmisji kodu w sieci. W Laboratorium Biologii Moleku-
larnej Uniwersytetu Wroclawskiego Lisek, wykorzystujac reakcje tancu-
chowa polimerazy, wyhodowal nowy, nienazwany szczep bakterii E. cofz,
ktory bardzo szybko rozprzestrzenial si¢ w wodzie. Na podstawie planu
miasta tworca opracowal najszybsza metode zainfekowania calej Warszawy.
W jego artystycznym zamysle bakterie mialy by¢ transportowane miedzy
innymi za pomoca sieci wodociagowe;.

Mapa pozwala zrozumie¢ — twierdzi artysta — w jaki sposob patogeny
(w tym wypadku moja bakteria E. co/i) rozprzestrzeniaja si¢ 1 tworzg
ztozone biologiczne i komunikacyjne sieci. Graficzna prezentacja
uzmystawia, jak niebezpieczne moga by¢ nowe szczepy bakterii i jak
szybko moga si¢ one rozprzestrzenia¢ w takim miescie jak Warszawa.

(Lisek 2008)

Artysta napisal takze program komputerowy, ktory przetwarzal dane
wyjsciowe z procesu polimerazy w dzwicki 1 $wiatto. W kolejnej fazie
eksperymentu Lisek wszczepil bakterie w struktury roslin, wykorzystujac
biatka zielonej fluorescencji, i otrzymal fluoroscencyjne rosliny-bakterie.
Wydaje si¢, ze w projekcie Liska multiplikacji ulegaja struktury réznych
sieci, ujawniajac ukryte relacje wszystkich ukladéw komunikacyjnych.

’Szczegblowa dokumentacja projektu: http:/ /lisek.art.pl/gespenst.html (dostep: 07.05.2012)

/134 STANRZECZY 1(4)/2013



o ]
Robert B. Lisek, Spectrum,

Galeria LETO Warszawa 2008.
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Za pomoca ,,zainfekowanej komunikacji” laczy si¢ uklady rzeczywiste
i wirtualne (potencjalne), co wskazuje na ich niebezpieczna analogicz-
na strukture.

Lisek niejako uruchamia maszyne mutacyjna. Maszynowe phylum,
o ktérym pisali Deleuze i Guattari, to zestaw samoorganizujacych si¢
procesow, w ktorych grupy wczesniej niepolaczonych elementéw nagle
docieraja do punktu krytycznego, gdzie zaczynaja ze soba ,,wspolpraco-
wac”, laczy¢ si¢ i mutowaé w wigksze calodci, tak jak nienazwany szczep
bakterii wyhodowany przez Liska. Pojecie phylum w definicji filozofow
znosi granice miedzy tym, co organiczne i nieorganiczne, stajac si¢
jednym z mozliwych poje¢ opisujacych niebezpieczny moment, w ktérym
wyhodowane w laboratoriach formy, wpuszczone w obreb sieci, za-
czng laczy¢ si¢ ze soba w sposob niekontrolowany, tworzac nieznane
wezesniej bioobiekty, mutanty. W ramach definicji phylum fenomen samo-
organizacji zachodzi wtedy, kiedy nastepuje bifurkacja (rozdzielenie) ele-
mentéw w okreslonej fazie przestrzeni, kiedy pojawia si¢ nowy atraktor
albo kiedy system atraktoréw wewnetrznie si¢c mutuje w odpowiedzi na
wlasne ruchy. Dla filozoféw maszynowe phylum to szeroko definiowane
odmiany maszyn abstrakcyjnych, ktére napedzaja proces stawania sie.
Jednak z perspektywy wspolczesnych badan genetycznych moze ono by¢
réwniez rozumiane jako dynamika algorytméw sterujacych w ramach
systemu sieciowego réznymi poziomami mutacji 1 przeplywu danych (zob.
Deleuze, Guattari 1987). Lisek w swoim projekcie wyraznie wskazuje na
to, ze integracja oddzielonych wczesniej sfer wspolczesnosci sprawia, ze
obwody neuronalne, teleinformatyczne, somatyczne, limfatyczne, a nawet
wodociagi czy drogi staja si¢ poziomami tej samej sieci — polaczonej
1 wspolzaleznej. W tym ukladzie nie ma dzialan bez konsekwencji, a pod-
stawowq, kategoria jest konwergencja. Sieé, potencjalne miejsce wolnej
komunikacji, jest takze podatna na sterowanie. Doswiadczenia, afekty, wy-
niki badan — wszystko, co nas opisuje — moze by¢ transkodowane na bity
informacji wymienianych przez miliony nawiazywanych potaczen (zob.
takze Jelewska 2012: 185-196). Robert B. Lisek w swoich projektach wska-
zuje wyraznie, ze pewne elementy digitalne i somatyczne moga by¢ ze
soba sprzegnicte. Podstawa regulujaca rzeczywisto$¢ sa algorytmy, ktore
wspoldefiniuja i wspotkonstruuja komunikacje. Rowniez w ramach maso-
wej komunikacji przesylanie informacji staje si¢ jednostka manipulacji
zycia. I nie chodzi tu tylko o relacje spoleczne i polityczne, ktore ulegaja
zmianie, ale rownocze$nie o poziom biologiczny, o cykl obiegu danych
zawartych w naszych genach.
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W jednym z ostatnich projektow CAPITAL (2011) Lisek skonstruo-
wal obiekt poréwnujacy jego wilasny kod DNA (uzyskany ze sliny) z ko-
dem wybranych wiruséw (Lloviu, Polio, Marburg, Ebola, HIV). Instalacja
sklada si¢ z: systemu dekodujacego DNA, autorskiego oprogramowania,
ktére dokonuje transformacji i syntezy kodu genetycznego artysty z wiru-
sami. Fragmenty kodéw wiruséw mutuja si¢ z DNA Liska, tworzac wcigz
poszerzajaca si¢ kombinacje. Proces ten jest takze wizualizowany — na pro-
jekcji widzowie moga obserwowaé modyfikujace si¢ struktury genéw opi-
sanych za pomoca sekwencji liter. Integralna czedciq projektu jest takze
trojwymiarowa makieta prezentujaca przekrdj budynku siedziby Muzeum
Sztuki Wspolczesnej we Wroclawiu, gdzie instalacja byla prezentowana
po raz pierwszy. Makieta, bedaca architektonicznym zapisem danych,
odzwierciedla labiryntowa konstrukcje budynku — nazistowskiego wielo-
poziomowego bunkra z czaséw drugiej wojny $wiatowej °. Istota CAPTTAL
jest zastosowany przez Liska rozszerzajacy si¢ model danych, w ktérym
wszystko jest albo jednostka, albo funkcja. Umozliwia to niekoniczacy sig
rozrost tego systemu i anektowanie nieobecnych w nim jeszcze wirusow
i bioobiektow.

a
o 03 aatg?’
Robert B. Lisek, Capital, WroConcret - ra t,t'
Muzeum Wspélczesne Wroctaw 2012, g ‘

(fot. RBL)

1"Szczegdtowy opis wraz z abstraktem wykorzystanych badan naukowych dostepny jest na stronie in-
ternetowej: http://lisek.art.pl/ CAPITAL.html (dostep: 17.08.2012)
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Artyste interesuje w tym projekcie rzeczywisty mechanizm phylum,
naukowa analiza sposob6w, za pomoca ktérych kody organizmow staja
si¢ dostepne 1 wymienialne. Obszar ten jest gléwnie zagarniety przez du-
ze koncerny farmaceutyczne, ktére opatentowuja nowe formuly kodéw
1 czerpig z tego zyski. Dzialanie artysty jest zatem projekcja sytuacji, w kto-
rej stworzone formy kodu, udostepniane powszechnie i za darmo, beda
mogly destabilizowac i decentralizowa¢ obecny system. W zalozeniu Lis-
ka wybrane kody, ktére w przysztosci beda rezultatem kombinacji kodow
wiruséw 1 ludzkiego DNA, moga zosta¢ zsyntetyzowane; w ten sposob
powstang nowe formy nieludzkiego zycia. Dzialanie artysty, w tym wymia-
rze, jest probg zdefiniowania kryteriow mozliwosci rozwoju postludzkich
obiektow czy jednostek przez przebadanie kwalifikatorow oraz granic tego,
co ludzkie. Formy postludzkiego kodu, ktére prébowal wygenerowad, sa
realizacja jego teoretycznych badan nad idea singularity, czyli efektu oso-
bliwosci, momentu, w ktérym — jak twierdzi miedzy innymi Raymond
Kurzweil — rozwdj technologii sprawi, ze bedziemy mogli przedtuzac for-
my istnienia w wymiarze nieskoficzonym (zob. Kurzweil 2000). Lisek jed-
nak dostrzega w koncepcji singularity zagrozenie dla gatunku ludzkiego.
Twierdzi, Ze komunikacyjne, sieciowe przyspieszenie wymiany danych
doprowadzi do nieznanych nam jeszcze form synergii miedzy nauka i tech-
nologia, tym samym bardzo szybko zaczna rozwijac si¢ samogenerujace
systemy superinteligentne, mogace w przyszlodci zagrozi¢ czlowiekowi.
Jego projekt CAPITAL eksploruje wigc problematyke zwigzang z postgpem
w badaniach nad sztuczng inteligencja, nanotechnologia 1 bioinzynieria.

/// Przypadek #2: FAKE ART

Michal Brzezinski to drugi polski teoretyk-artysta czesto siegajacy do
problematyki transformacji. W swoim cyklu FAKE ART (2011) wykorzystu-
je strategie naukowego poznania i form prezentacji laboratoryjnych wy-
nikéw badan ''. Jednak prawdziwa natura tych prac nie do korica jest jasna.
Czesto mamy tu do czynienia z mistyfikacja i1 jednoczesnym kreowaniem
wspolczesnego naukowego mitu wiedzy. Brzezinski sytuuje wspolczesna
dziatalno$¢ artystyczng blisko badan naukowych, stawia pytania o odpowie-
dzialno$¢ 1 etyke niektorych projektow z zakresu biotechnologii 1 inzynie-
rii genetycznej. Dotyka probleméw tozsamosci wspolczesnego ciala wy-
nikajacych z technicznych mozliwosci reprodukcji komérek i genotypow,

" Szczegdlowa dokumentacja projektu na stronie: http://www.brzezinski.zdnet.pl/michal-brzezinski/
artist/artistic-events/ fake-art-2. Brzezifski wczesniej zajmowal si¢ réwniez ontologia obrazu wideo,
jako artysta-teoretyk jest autorem migdzy innymi terminu wideo-tozsamosé (zob. Brzezifiski 2011a).
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a takze z tworzacej si¢ dzigki poznaniu naukowemu nowej relacji pomiedzy
gatunkami na poziomie ich podobienistwa komodrkowego. Tworzac su-
gestywne konteksty dla swoich wystaw, ktore ekspozycyjnie czesto przybie-
raja forme prezentacji laboratoryjnych, przedstawiajacych na przyklad
rézne urzadzenia pomiarowe, sugeruje on naukowa legitymizacje swojej
tworczosci. W tym ujeciu to, co naukowe, staje si¢ w powszechnym od-
czuciu prawdziwe i konsekwentne, zapewnia spoleczny kredyt zaufania.
Sztuka Brzeziniskiego, cho¢ jest ,,fake”, to stara si¢ zaistnie¢ wewnatrz
naukowego dyskursu i aktywnie analizowac jego wplyw na rzeczywistosc.
Na poziomie konceptualnym Brzezinski wnika do waznych poziomoéw
dzisiejszego poznania §wiata, do sfery czasteczkowej, mikrobow i wiruséw,
bedacych czgsto symbolicznym polem kulturowego wykluczenia — forma
wspolczesnie rozumianego abiektu S$wiata stechnologizowanej kultury
chcacej zachowac stabilno$¢, rownomierny wzrost i przede wszystkim ste-
rylnos$é. W tej rzeczywistodci wirusy staja si¢ elementem zewnetrznym,
wykluczonym poza cialo, organizmem obcym, niosac ze soba zagrozenie
mutacjq — destabilizacjq struktury organizmu.

nr 0 3
Michat Brzezidski, Bios i Zoe, BWA
Nowy Sacz 2011
(fot. RBL.)
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Praca zatytulowana BIOS i ZOE (Netfootage Perforning Flower) z 2011
roku jest obiektem realizujacym naukowsq teori¢ symbiozy rosliny i kom-
putera. Gardenia ogrodowa podpieta do gniazda usb za pomoca sensora
galwanicznego uzyskuje mozliwos¢ prezentowania, za pomoca dostepnych
jej algorytméw, swoich stanéw afektywnych. Praca, bedaca oczywiscie
kolejnym artystycznym ,,fakiem”, w kontekscie najnowszych badan, reali-
zowanych miedzy innymi przez polskiego naukowca Stanistawa Kar-
pifiskiego nad inteligencja, systemami komunikacyjnymi i komputacija ros-
lin '?, nabiera duzo bardziej powaznego charakteru. Sam artysta wskazuje
takze na kontekst spoteczny swoich dziatan:

Giorgio Agamben pisze o wykluczonym z kultury Zoe jako o nagim
zyciu, ktére mozna u$miercié, nie narazajac si¢ na moralne potg¢pienie.
Agamben odnosi si¢ oczywiscie do shoah jako kontekstu wykluczenia
zycia poza BIOS, czyli chroniong prawnie i mentalnie uprawniona
forme zycia, do ZOE. Nazywanie Zydéw ,,robactwem” jest dokladnie
odzwierciedleniem tego mechanizmu. Co stanie si¢ jednak, jesli po-
stanowimy zbada¢ obszar §wiadomosci robakow, co jesli okaze sig, ze
rozumiejac ich emocje, zaczniemy im wspolczué. Co jesli zrozumiemy
ofiare skladang przez jedne formy zycia innym w trakcie produkcji
zywnosci? W jaki sposéb mozemy to uczyni¢? Technologia wydaje si¢
juz o krok od dekodowania reakcji organizméw zywych poprzez analize
ich pola elektromagnetycznego. (Brzezinski 2011b)

Brzezinski, powolujac si¢ na tekst Agambena The Open. Man and Ani-
mal, wskazuje na podobne kwestie, o ktorych pisal filozof —na koniecznosé
zrezygnowania z antropocentrycznych form komunikaciji. Agamben dawal
do zrozumienia, ze stan zwierzecosci jest performatywny, tak samo jak
stan bycia czlowiekiem, a sila tej sytuacji tkwi w nieokreslonym i czesto
nieoznaczonym przechodzeniu pomiedzy tymi stanami. Agambenowi nie
chodzilo o ksztaltowanie hybryd, ale o poszukiwanie przestrzeni antyhy-
brydowej, jeszcze niespelnionej, niezaprojektowanej, gdzie ,,nagie zycie”
moze na nowo zacza¢ si¢ artykulowac¢ (zob. Agamben 2004). W sytuacji
poszukiwania miejsc do nowej artykulacji tego, co ludzkie i roslinne, ale

12 Zespol badawczy pod kierownictwem prof. Stanistawa Karpiriskiego (Laboratorium Fizjomiki
i Modelowania Biotechnologicznego Roslin Szkoly Gléwnej Gospodarstwa Wiejskiego) realizuje pro-
jekt naukowy, ktérego celem jest ,,doglebne zrozumienie rodlinnych komérkowych i molekularnych
mechanizmow, ktére przetwarzaja informacje kwantowa, generowana w obrebie fotosystemu 1111, na
sygnaly elektrofizjologiczne, redoks i hormonalne® (http://Ifmbr.sggw.pl/?q=node/1). W projekcie
badane sa ztozone sieci komunikacyjne i komputacyjne roslin oraz ich mozliwosci aktywnego reago-
wania na czynniki stresogenne.
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tez wirusowe czy bakteryjne, sytuuja si¢ projekty z cyklu FAKE. Dos¢
radykalnym przekroczeniem tych granic jest projekt Salami — FLESH
OUT OF MY FLESH " z 2011 roku. Przywolujac naukowy artykut z pi-
sma ,,Tissue Engineering”, omawiajacy technologi¢ produkeji tkanek orga-
nicznych w laboratoryjnych warunkach pozaustrojowych, Brzezinski zapo-
wiada rozpoczecie wedlug tej procedury hodowli tkanki, ktéra bedzie
pochodzi¢ z jego ciala. Stworzona w ten sposob tkanka migsniowa ma
postuzy¢ do produkeji salami. Autokanibalizm czy tez po prostu kolejny
sposob wykorzystania mechanizmu namnazania si¢ komoérek? FLESH
OUT OF MY FLESH mocno dyskutuje z oddzielaniem i ochrona ludzkiej
cielesnosci wobec tego, co w kulturze zewnetrzne, przewrotnie postulujac
traktowanie komoérek ludzkich jako materialu do produkcji pozywienia na
takich samych zasadach, jak to ma miejsce w wypadku komorek zwierze-
cych czy roslinnych.

Eksplorujac te watki — krytycznie zaréwno wobec kultury masowej, jak
1 nauki — Brzezinski wypowiada si¢ na temat mikroproceséw taczacych w je-
den tancuch rézne poziomy zycia. Wyolbrzymiajac, a moze nawet przywra-
cajac wykluczone i niedoswietlone obszary wspotczesnego doswiadczenia,
wskazuje na mozliwo$ci modelowania afektywnej komunikacji. Na swojej
stronie internetowej artysta opisal koncept ,instrumentu” muzycznego,
opartego na sprz¢zeniu zwrotnym miedzy wokalistka a ruchem bakterii ob-
serwowanych pod mikroskopem.

Ruch bakterii bedzie przeksztalcany na dzwigk — opisuje system
dzialania Brzezinski — dodatkowo naniesiona warstwa wokalna zosta-
nie dodana do tego dZzwicku 1 przeksztalcona w pole elektromagnetycz-
ne, ktére z kolei bedzie dziatato na bakterie. Bakteria sama bedzie
swoimi ruchami stymulowala zmiang, natezenie i intensywnos¢ napie-
cia elektrycznego wytwarzanego przez elektrody. Oczywistym efektem
bedzie tez elektroliza jako efekt oddzialywania dZzwicku, powodowana
intensywnosciq napiecia. Elektroliza doprowadza do zmian jonizacji
wody, uwalniania si¢ tlenu i wodoru z wody i wysychania naczynia,
w ktoérym znajdujq si¢ bakterie. Wysychanie wody jest wiec procesem
wyczerpywania si¢ zasobéw zyciowych, a kurczenie si¢ zasobow jest
skorelowane z intensywnoscia zycia, a ta intensywnos¢ stymulowana
jest przez wlasna aktywnos$¢. Na te aktywnos¢ naklada sie oczywiscie
stowo ludzkie. Ta praca przeksztalca wigc ludzkie stowo, $piew, melodie

1 Szczegotowa dokumentacja projektu na stronie: http://www.brzezinski.zdnet.pl/michal-brzezin-
ski/inspirations/salami-flesh-out-of-my-flesh
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w energi¢ korzystajaca z zasobow bakterii. Dla czlowieka natomiast
stymulacja jest ruch bakterii, ktéry dzigki komputerowi tworzy dzwigk,
a zasobem ludzkim jest czas, ktory zostal przewidziany na ten ekspery-
ment artystyczny. (Brzezinski 2012)

Brzezinskiego interesuja formy komunikacji pozawerbalnej, racjonal-
nej i emocjonalnej: schodzac na poziom afektu, chce odkryé nowe mozliwo-
$ci trangresywnych miedzygatunkowych struktur relacyjnych.

Jussi Parikka w ksiazce, na ktora rowniez powoluje si¢ Brzezinski, In-
sect Art: An Archaeology of Animals and Technology, pisze, ze insekty 1 wirusy
— jako zdolne do afektywnej komunikacji, niesamowitych doznan, nieprze-
widywalnych mozliwosci i zachowan, istniejace poza ramami modeli, ktore
tradycyjnie stuza do ich opisu — staja si¢ dzi§ modelem dla medialnych
form komunikacji. Insekty sa mediami (jako formy komunikacji), a media
insektami. Tak jak zwierzeta sa w ciaglej relacji z otoczeniem,

tak srodowisko medialne, w ktérym Zyjemy, jest skonstruowane z na-
szych etologicznych cial bedacych w interakcji z cialami technolo-
gicznymi, politycznymi i ekonomicznymi. Albo inaczej rzecz ujmujac:
nie tyle zamy media, ile jestesmy mediami. (Parikka 2010: XXVII)

Analizujac prace Brzezifskiego w kontekscie najnowszych technologii
i odkry¢ naukowych, trudno ,,zlapa¢” wyrazna granice pomiedzy fikcja
i prawda. Wlasciwie mozna powiedzie¢, ze stajq si¢ one rozbudowanym
elementem perfomatywnej sieci skojarzen, danych, faktow, teorii i koncep-
cji. Brzezinski wcigz testuje powiazania i samogenerujgce mozliwosci
tych ukladéw.

/// Przypadek #3: DE/STABILIZACJE SIECI

Z. jednej strony usieciowienie moze budzi¢ niepokdj — zmediatyzowang
kategori¢ freudowskiej niesamowito$ci — z drugiej za$ wydaje sie,
ze moze prowadzi¢c do nowego typu globalnej ekologii: biologicz-
noinformatycznej globalnej odpowiedzialnosci przyznajacej potencjalnie
wszystkim uzytkownikom mozliwos¢ swobodnego poruszania si¢ po sieci.
Swiadomo$¢ usieciowienia i znajomo$¢ mechanizméw zarzadzania, ktore
nie s3 tozsame z naszym jezykiem i sposobem prowadzenia narracji, pozwa-
laja nawigzywaé konsekwentne polaczenia poza z goéry zdefiniowanymi,
nastawionymi na sterowanie globalnymi systemami. W tej rzeczywistosci
nie ma niczego, co jednoznacznie okresla funkcjonowanie calego systemu,
a ostateczny jego ksztalt zalezy wylacznie od ekologii uzytkowania sieci.
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powiazan sieciowych, jest Pawel Janicki. W swoim projekcie EU TRACER
(2011 rok) '* wykorzystal techniki analizowania i skanowania danych po-
chodzacych z sieci, ktore nastepnie generowaly struktury muzyczne i byly
umieszczane w formie graficznej w tréjwymiarowej przestrzeni projekcji.
Akcji towarzyszyl muzyk, ktoéry improwizowat do dziatan Janickiego. Per-
formans odbywatl si¢ w réznych miastach europejskich (Brukseli, Paryzu,
Minsku, Wroctawiu, Lwowie). Wykonujac to dzialanie w Brukseli, Janicki
skanowal dane pochodzace z serweréow Parlamentu Europejskiego 1 réz-
nych europejskich instytucji, udostepniajac w ten sposoéb publicznie ele-
menty poufnych informaciji. Z kolei w czasie wystapienia na Bialorusi
ruch internetowy przekierowywal wciaz artyste na witryne ,,f.ukaszenko
ostatni dyktator”, ktére to hasto wyswietlato si¢ na ekranie posréd innych
filtrowanych z sieci informacji. W innym projekcie PING MELODY
(realizowany od 2003 roku) Janicki w ramach dzialania na zywo takze
cksplorowal mozliwosci komunikacyjne i interaktywne sieci”. Do projektu
zapraszal muzykoéw — dzwigk ich instrumentu czy wokal najpierw byly
zamieniane w pakiet danych, ktory wysylano w przestrzen sieci, a pdzniej
powracal znieksztalcony przez opdznienia i bledy, ktore wystapily w trak-
cie transmisji. Sfer¢ wizualna performansu tworzyly udostepniane przez
artyste informacje o transmisji i pojawiajacych si¢ bledach. W PING
MELODY cz¢s¢ wykorzystywanego kodu software’u zostala skopiowana
przez niego z oprogramowania stworzonego przez naukowcow DARPA .
Janicki zrewitalizowal militarny system stworzony przez amerykanska agen-
cje, dzigki przystosowaniu go do dzialalnosci artystycznej uczynil z niego
czg$¢ ukladu nowoczesnego instrumentu muzycznego. Jak sam pisal:

Jestem zainteresowany pewna wyjatkows cecha globalnego srodowiska
komunikacyjnego, bedaca sprawa kluczowa dla struktur decyzyjnych
(rzadow, administracji, kadry kierowniczej itd.). Mianowicie: charakte-
rystycznym dla wielu technokratycznych kultur przejsciem od systemu
decyzyjnego skierowanego przeciwko jednostkom lub grupom, zabu-
rzajacego wspolnotowy status quo, do systemu kolektywnego, legalnego,
automatycznego lub algorytmicznego. [...] Czynniki odpowiedzialne
za sprawowanie kontroli w nowym systemie moga by¢ lokowane przez
instytucje nadzorujace wewnatrz grup. Zatem akty represjonowania

" Szczegétowa dokumentacja projektu na stronie: http://paweljanicki.jp/eutracer/ (dostep: 27.07.
2012).

15 Szczegdtowa dokumentacja projektu na stronie: http://paweljanicki.jp/pingmelody_main_en.html
(dostep: 27.07.2012).

' Amerykanska organizacja Defense Advanced Research Projects Agency (DARPA).
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skierowane formalnie w destabilizujace czynniki, moga w rzeczywisto-
$ci by¢ formami strategii obronnych zaczerpnietymi ze struktur decy-
zyjnych [...]. Algorytmiczne, automatyczne procedury utrzymuja neu-
tralny status, ich uzycie jest rodzajem autokamuflazu ukrywajacego
prawdziwe, szczegdlnie wyrachowane motywy zachodzacych proce-
sow. (2003)

Janicki, przez tworcze 1 indywidualne rozwijanie narzedzi programo-
wania, konstruuje otwarte systemy przeptywu danych, krytycznie odnoszace
si¢ do form odgdrnego sterowania siecia, wskazuje na mozliwe miejsca
przepiec 1 bledow zachodzacych w samym procesie transkodowania, ktory
moze stac si¢ poczatkiem nowego systemu komunikacyjnego.

Sieci — pisat Castells — s strukturami [...] zdolnymi do rozprze-
strzeniania si¢ bez ograniczen |[...] Oparta na sieci struktura spoleczna
jest wysoce dynamicznym, otwartym systemem |[...] Mimo to morfolo-
gia sieci jest takze zrédlem radykalnej reorganizacji stosunkow wla-
dzy. Laczace sieci przekazniki (np. przeplywy finansowe, przejmujace
kontrole nad medialnymi imperiami, ktére wplywaja na procesy po-
lityczne) sa uprzywilejowanymi instrumentami wladzy. A zatem ci,
ktorzy kontroluja przetaczniki, sa posiadaczami wiadzy. (2011: 492)

Stosujac strategic ujawniania danych i struktur, ktére je organizuja,
Janicki zwraca uwage na konwergencije tego, co spoleczne, i tego, co tech-
nologiczne, pokazujac, iz proces ten jest ,,podstawowym zréodlem
w ksztaltowaniu, prowadzeniu i zwodzeniu spoleczenstw” (tamze: 493).

Jedng z technik wykorzystywanych przez artyste jest /ve coding. Jest to
strategia polegajaca na tworzeniu kodu software’u na zywo. W czasie wy-
stepu przed publicznoscia performer tworzy najczesciej kod generujacy
struktury dzwigkowe 1 wizualne. W tym wypadku kod definiuje catoksztalt
tej sytuacji. Nie tylko strukture 1 ontologie dziela, lecz takze kontakt i relacje
z publiczno$cia. Innymi stowy interaktywnosc¢ takiego zdarzenia jest ko-
dowana na wielu poziomach, ksztaltuje forme przekazu, ale takze rodzaje
odbioru; przekracza znaczenia strukturalne i bezposrednio determinuje
charakter sytuacji. Staje si¢ elementem zbiorowej tozsamosci, czgsto nie
tylko przez metamodel podkreslajacy sieciowy charakter wspolczesne;
podmiotowosci, lecz takze gléwnie przez aktywne §ledzenie informa-
¢ji umieszczonych w internecie, do ktérych nie majq dostepu jego zwy-
kli uzytkownicy.
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Janicki jest takze tworca interaktywnych interfejséw 1 projektantem
nowych typow doswiadczetr w obrebie human-computer-interaction, rozwija-
jacym doswiadczenia mediéw stanowigcych dynamiczne struktury relacji
technosomatycznych. Jego poszukiwania w przestrzeni mediéw interak-
tywnych staly si¢ powodem powstania takich prac, jak cho¢by: MAPPING
CHOPIN (2010)7, w czasie ktérej widzowie za pomoca swojego ruchu
mogli wplywaé na tempo i dynamike odgrywanych utworéw Chopina, czy
OCEANUS (2011)"®, bedacy proba stworzenia interaktywnej nielinearnej
narracji (praca miata forme interaktywnego stolu umozliwiajacego dowolne
operowanie znajdujacymi si¢ na nim wirtualnymi obiektami).

Strategie i obszary, ktére obiera i eksploruje Janicki — miedzy innymi
wizualizacja informaciji, /ve coding, projektowanie interakcji i nowych typow
doswiadczen medialnych — wydaja si¢ kluczowe dla najnowszej sztuki.
Przekraczajac uschematyzowane formy komunikacji, staja si¢ poczatkiem
fanicucha przemian zmieniajacego myslenie o zaposredniczajacej funkcji
mediow. W projektach Janickiego poziomy krytyczne, takie jak wydoby-
wanie ukrytych danych z sieci, sa bardzo czesto komplementarne wobec
nowych typéw manipulacji i eksploracji narracji medialnej. Wskazujac
réwniez na spolecznotwoércza funkceje software’u, o ktorej pisal Manovich,
Janicki bada mozliwosci sieci jako niekoniczacych sie dekonstrukeji i kon-
strukcji kulturowych.

/// Podsumowanie

Siegfried Zielinski w ksigzce Archeologia medion. O glebokim czasie technicz-
nie aposrednicgonego stuchania i widzgenia wskazuje, ze technologia nie jest
ludzka, jest raczej gteboko nieludzka. Najlepsze technologiczne osiagnigcia
zostaly stworzone w opozycji do tego, co w danym momencie historii byto
powszechnie okreslane jako ludzkie (Zielinski 2010). W takim pojeciu me-
dia nie s3 jedynie przedtuzeniami cztowieka, ale raczej to on staje si¢ cz¢Scia
wielopoziomowych proceséw, czasem uruchamia niektére z nich, ktore
dalej w ramach samoreplikacji moga ksztaltowa¢ osobne struktury, a na-
wet nieznane formy zycia. Lisek tworzy algorytmiczna maszyne mutacyj-
na, ktéra potencjalnie moze zniszczy¢ jego samego; u Brzezinskiego eks-
perymenty z komputacja czlowiek-wirus, czltowiek-rodlina staja si¢ nie-
jednoznaczne etycznie, budza spoleczny niepokéj; przepiecia i kopiowanie

17 Szczegdtowa dokumentacja projektu na stronie: http://paweljanicki.jp/mappingchopin_en.html
(dostep: 27.07.2012).

'8 Szczegdtowa dokumentacja projektu na stronie: http://paweljanicki.jp/oceanus_en.html (dostep:
27.07.2012).
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fragmentéw sieci, dokonywane przez Janickiego, moga spowodowaé prze-
rwy w doplywie danych, moga je zupelnie przeksztalci¢ i zniszczy¢ wiele
polaczen. Deleuze 1 Guattari dobrze wiedzieli, ze technologia dostarczajaca
narzedzi mutacyjnych, translacyjnych wyznacza koniec myslenia o ciele
1 organizmie jako o zamknietych, ograniczonych modelach. Trzeba wigc
zaczal przygladaé si¢ temu, jak nasze usieciowione organizmy wcigz ar-
tykuluja si¢ wraz z tym wszystkim, co tradycyjnie bylo postrzegane jako
zewnetrzne wobec tego, co ludzkie.

Nie wiemy nic na temat naszego ciala — pisali — oprocz tego, ze moze
dziala¢, czyli jakie sa jego afekty, a wigc jak potrafi badZ nie potrafi
polaczy¢ si¢ z afektami innych cial, czy czyni to po to, by zniszczy¢ te
ciala, czy zosta¢ przez nie zniszczonym, czy w celu dokonania wymiany
dzialan i emocji, czy tez polaczenia si¢ z nimi w silniejszy organizm.
(Deleuze, Guattari 1987: 257)

Destabilizujace procesy odslaniaja w pewnej mierze performatywna
1 niejednokrotnie niestabilng strukture Zycia na jego najbardziej podstawo-
wym poziomie. Schrédinger pisal o tworzeniu si¢ zycia z aperiodycznych
krysztatow, niestabilnych form mutacyjnych, wydaje si¢, ze wspolczesna
sztuka, badajac nowe formy relacji 1 procedury ich Iaczenia, transponuje je
w obreb spotecznego doswiadczenia, czyni je bardziej wyrazistymi, moz-
liwymi do doznania, bezposrednimi, poza rygorami laboratoriéw, od-
staniajac ich programowalne mechanizmy.

,»Zycie wzielo sie z bitu” to stynne zdanie Johna Archibalda Wheelera,
ostatniego wspolpracownika Einsteina i Bohra, ktéry w pracy A7 Home
in Universe, po kilkudziesigciu latach badan nad komunikacja komérkowa,
pisal, Ze bit stal si¢ elementarng czastka: nie tylko mikroskopijna, lecz i ab-
strakcyjng — binarna cyfra, przerzutnikiem, zero-jedynka. Informacja, we-
dlug niego, ozywia wszystko — kazda czasteczke, kazde pole sitowe, nawet
nieskonczonos¢ czasoprzestrzeni. Jednak konsekwencje tego faktu moga
by¢ bardzo rézne. I tu wlasnie otwiera si¢ cale pole do dzialan artystycz-
nych eksplorujacych rézne konsekwencje wspolczesnej bioinzynierii i pro-
gramowania, jak tez wspolczesnych humanistow, teoretykéw mediow,
socjologéw, kulturoznawcéw badajacych i dokonujacych namyslu nad
maszynami mutacyjnymi, ktore uruchamiane sq w laboratoriach, ale przez
sieci komunikacyjne sa podlaczone do obiegdéw spolecznych, politycznych,
etycznych itd. O ile w badaniach i sztuce anglosaskiej, niemieckiej, azjatyc-
kiej problemy te stanowig od wielu lat istotna przestrzeni eksploracji ",

1 Zob. http:/ /userwww.sfsu.edu/infoarts/links/wilson.artlinks2.bio.html
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o tyle w Polsce sa one wciaz raczej aktami marginalnymi. Jednakze coraz
wyrazniejsza 1 bardziej odczuwalna niestabilnos¢ tych obiegdw, a takze pro-
cesy samoreplikaciji ré6znych nowych, pojawiajacych si¢ w niej bioobiektow
stanowia wazne 1 pilne wyzwanie dla gatunku ludzkiego. Istnieje wigc ciag-
fa potrzeba powracania i redefiniowania tych skomplikowanych wspotl-
czesnych zjawisk transmutacji i usieciowienia rowniez przez strategie, jakimi
postuguje si¢ sztuka.

Bibliografia:

/// Agamben G. 2003. The Open: Man and Animal, thum. K. Attell, Stanford
University Press, California.

/// Brzezifski M. 2011a. Michal Brzezinski: FAKE ART, katalog wystawy,
BWA, Nowy Sacz.

/// Brzezifski M. 2011b. Zoe, Bios... IT = Interfejs Transgatunkowy,
http://www.brzezinski.zdnet.pl/michal-brzezinski/education-practice/
discussions-and-criticism/it-interfejs-transgatunkowy; dostep: 06.06.2012.

/// Brzezitiski M. 2012. Afekt: Komunikaga transgatunkowa, czyli biosztuka
3 perspektywy egzotyki. http:/ /www.brzezinski.zdnet.pl/michal-brzezinski/
education-practice/discussions-and-criticism/kominikacja-
transgatunkowa-czyli-biosztuka-z-perspektywy-egzoetyki; dostep:
06.06.2012.

/// Castells M. 2011. Spofeczeristwo sieci, tham. M. Marody, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa.

/// Deleuze G., Guattati E 1987. A Thousand Plateans, Capitalism and
Schizofrenia, tham. B. Massumi, University of Minnesota Press, Minneapolis.

/// Janicki P. 2003. Ping Melody: ideological undercurrent, http:/ /paweljanicki.
ip/pingmelody_ideologicalundercurrent_en.html; dostep: 27.07.2012.

/// Jelewska A. 2012. Sensorium. Eseje o sgtuce i technologiz, Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznan.

/// Kurzweil R. 2006. The Singularity is Near: When Humans Transcend Biology,
Penguin Books, London—New York.

/// Lisek R.B. 2008. Spectrum. http://lisek.art.pl/gespenst.html; dostep:
07.08.2012.

/148 STANRZECZY 1(4)/2013



/// Loewestein W.R. 1999. The Touchstone of Life: Molecular Information, Cell
Communication, and the Foundation of Iife, Oxford University Press, New
York—Oxford.

/// Manovich L. 2008. Software Takes Command. http:/ /lab.softwarestudies.
com/2008/11/softbook.html; dostep: 05.01.2012.

/// Patikka J. 2010. Insect Media: An Archaeology of Animals and Technology,

University of Minnesota Press, Minneapolis.
/// Shannon C. 1993. Collected Papers, IEEE Press, New York.

/// Shrodinger E. 1998. Cgym jest 3ycie oraz Umyst i materia. Szkice
antobiograficzne, thum. S. Amsterdamski, Proszynski i Ska, Warszawa.

/// Simondon G. 2011. On the Mode of Existence of Technical Objects, thum. N.
Mellamphy, D. Mellamphy, ,,Deleuze Studies” 2011, vol. 5.

> 9

/// Wheeler J.A. 1994. At Home in the Universe, American Institute of
Physics, New York.

/// Wilson S. 2003. Information Arts: Intersections of Art, Science, and Technology,
The MIT Press, Cambridge.

/// Wilson S. 2010. Azt + Science Now, Thames and Hudson, New York.

/// Zielinski S. 2010. _Archeologia mediow. O glebokim czasie technicinie
zaposredniczonego  stuchania i widgenia, thum. K. Krzemieniowa, Oficyna
Naukowa, Warszawa.

Netografia:

http:/ /brzezinski.zdnet.pl
http://lfmbr.sggw.pl
http://lisek.art.pl

http:/ /paweljanicki.jp

http:/ /userwww.sfsu.edu/infoarts/links/wilson.artlinks2.bio.html

STANRZECZY 1(4)/2013 /149



/// Abstrakt

Artykul omawia trzy przypadki (case study) najnowszej polskiej sztuki
medialnej (Robert B. Lisek, Michal Brzezinski, Pawel Janicki) w kontekscie
przemian kulturowo-spotecznych zwiazanych z rozwijaniem si¢ systemow
spoleczenstwa sieci, jak tez nauki, w tym teorii informacji, fizyki kwanto-
wej, biologii 1 filozofii. Tekst wskazuje na sztuke, ktéra ma funkcje krytycz-
na i destabilizujacy zastane schematy komunikacyjne, naukowe i kulturowe.
W tej nowej praktyceartystycznejdochodzi bowiem do silnego sprz¢zenia po-
miedzy dzialalnoscig twoérczg oraz teoriami naukowymi i nowymi narze-
dziami technologicznymi.

Stowa kluczowe:
sztuka i nauka, najnowsza polska sztuka medialna, teorie mediéw, spote-
czefistwo sieci

/// Abstract

The article discusses three cases study from new Polish media art field
(Robert B. Lisek, Michal Brzezinski, Pawe! Janicki) in the context of socio-
cultural changes connected with development of both network society
systems and science including information theory, quantum physics, biology
and philosophy. Text points out the art projects that have critical aim and
destabilize common communicational, scientific and cultural schema. In
this new artistic practice there is a strong feedback between creativity and
scientific theories as well as new technological devices.

Keywords:
art and science, new Polish media art, media theory, network society
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