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Gdzie szuka¢ porozumienia? Czy mozliwe jest, aby praktyka artystyczna
— nawet jedli rozumiana nie jako dzialanie ad hoc, ale dltugotrwale, i by¢
moze, najtrafniej, jako poszerzenie granic wrazliwosci i wyobrazni — spo-
tkata si¢ z praktyka naukowa, pojmowang jako sprawdzanie faktycznosci
zachodzenia jakiego$ zjawiska 1 wyjasnianie jego mechanizméw? Czy istnie-
je teren porozumienia, wspolne miejsce? Moja odpowiedZ brzmi: tak, istnieje.
Gdzie? Na terytorium wspélnego zmystu, §wiata zdrowego rozsadku.

Analogia miedzy sztuka i nauka jest widoczna w produktach, ktére
obie dziedziny wytwarzaja. Produkcja dzieta sztuki odbywa si¢ przy jedno-
czesnym przetwarzaniu wiary, niemal sakralnej, w dzielo sztuki. Mistyczne
wyobrazenie o sztuce jest efektem praktyk przebiegajacych w polu sztuki,
ktore buduja rytualy, uSwigcaja miejsca 1 przestrzenie, produkujg rutynowa
naboznos¢ (Bourdieu 2001: 63—69). Nauka jest réwniez czg¢sto traktowana
jako forma ods$wigtnosci. Obiektywizacja naukowa jest az nazbyt cze-
sto obwieszczana, jak obrazowo wyrazil to Jean-Claude Kaufmann, ,,przy
dZwigkach bebnéw i trab, pompatycznie, tak jakby kryla w sobie sakralne
odniesienie” (2010: 34). Praktyki u$wigcenia dzieta sztuki i dziela nauki
oddzielaja obie sfery od zwyklego Zycia: amatorskich wytworéw arty-
stycznych i wiedzy potocznej. Powoduja, ze sztuka i nauka sq niedostepne
dla przeci¢tnych odbiorcow. Rzecz nie w tym, Ze nie wszyscy potrafimy
si¢ rozezna¢ w malarstwie japonskim albo mechanice kwantowej. Chodzi
o zerwanie sztuki 1 nauki z zyciem codziennym. Zbyt czg¢sto zdrowy roz-
sadek jest adresatem jedynie pop-nauki albo sztuki masowej. A przeciez
Isaiah Berlin nazwal zdrowy rozsadek ,,zdolno$cia rozumienia zycia”
(2002: 51). Wtasnie zdrowy rozsadek, przy calym bagazu powszechnych
przekonan, jest terenem wspolnym. Zdroworozsadkowo: sztuka jest dzi§
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wszystko; w muzeach mozna znalez¢ 1 $mieci, i wyroby rekodzielnicze,
1 filmy wideo nakrecone za pomocy telefondéw komoérkowych. Ale wlasnie
to jest wielkie osiagniecie modernizmu: Malewicza i jego czarnego kwadratu
na bialtym tle (suprematyzm); Duchampa, ktéry wstawil kolo rowerowe i pi-
suar do muzeum (ready-made); Warhola, ktérego zajmowata metalowa pusz-
ka z zupa i fotokopie gwiazd (pop-arf). Wedlug Borisa Groysa obrazy
w muzeach réznia si¢ od tych na aukcjach sztuki i w mass mediach tym,
ze te pierwsze proklamuja réownos¢ wszelkich obrazéow bez wzgledu na ich
jakos$¢ techniczna i podjety temat (2008). Zdroworozsadkowo: nauka prag-
nie wyjasni¢ wszystko. Doskonale wiemy, Ze jest to niemozliwe. Nie dla-
tego, ze istnieja doswiadczenia (milos¢, doswiadczenie czytelnicze, zal po
utracie bliskiej osoby etc.), ktérych nie mozna opracowac za pomoca me-
tod naukowych (bo mozna), ale dlatego, ze $wiat jest zbyt réznorodny
1 skomplikowany. Nauka zajmuje si¢ tylko wycinkiem rzeczywisto$ci. Artysta
musi wiedzie¢, jak skonstruowac obraz poszerzajacy rownosé wszelkich
obrazow, powinien wiedzie¢, jak w przeszlosci obrazy to czynily lub gdzie
znajduje si¢ nieodkryty teren. Naukowiec musi wiedzie¢, czym zajmowala
si¢ nauka przed nim, jakie stawiala pytania i jakie dawala odpowiedzi. Pa-
trzac z perspektywy zdrowego rozsadku, sztuka i nauka nie r6znia si¢ zbytnio
od siebie. Obie wymagaja inwestycji: artysta, jesli chce zrealizowac dzieto
albo akcje artystyczna, ktora zapadnie w pamigc spotecznosci; naukowiec,
ktéry pragnie, aby wyniki jego badan byly omawiane na tamach periody-
kow 1 podczas konferencji naukowych. Zaréwno artysta, jak 1 naukowiec
dokonuja inwestycji — poswigcajg czas, energie, zasoby i ksztaltuja swoje
zycie tak, aby sztuka badz nauka byly gléwnym jego elementem. Nie méwie
o powolaniu zawodowym, lecz o pracy potrzebnej do opanowania pewnych
narzedzi, sposobu myslenia i patrzenia na rzeczy. Po drugie, zaréwno sztuka,
jak 1 nauka formuja w pewien sposéb materi¢, ktorg opracowuja. Sztuka
1 nauka to pewien sposéb obchodzenia si¢ z tworzywem, w ktory trzeba
zainwestowac. Inwestycja oraz sposéb obchodzenia si¢ z tworzywem: te
dwie rzeczy lacza sztuke i nauke — s3 innym rodzajem inwestycji i innym
sposobem obchodzenia si¢ z tworzywem, czyli §wiatem.

/// Zblizenie: zdrowy rozsadek

Sztuka 1 nauka to odrebne ,,praktyki”, inne ,,systemy”, rézne ,,pola”.
System sztuki posluguje si¢ odrebnym jezykiem, tak samo system nauki.
Oba traktujg siebie nawzajem jak srodowisko znajdujace si¢ poza syste-
mem. Jedli $srodowisko ma zosta¢ zrozumiale w jakimkolwiek systemie,
musi zosta¢ przettumaczone (Luhmann 2006 a, 2006 b). Znaczenie jest
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nadrzednym elementem uznania lub kolonizacji jednego systemu przez
drugi. Praca tlumaczy jest niezbedna. Dla systemu nauki jezyk systemu
sztuki jest jezykiem obcym i na odwrét: dopoki system nauki nie zostanie
przetozony na jezyk systemu sztuki, dopoty dla systemu sztuki pozostaje
nieistotny, niewidoczny. By¢ moze dlatego naukowcy czy filozofowie czyta-
ja literature tylko jako potwierdzenie albo zrédio inspiracji dla swojego
punktu widzenia lub Zrédlo cytatow, dzigki ktorym beda mogli popisac si¢
erudycja (Markowski 1997). W polu, jak pojmowal je Pierre Bourdieu, gra
toczy si¢ na podstawie regul, logiki i stawek, ktore definiujg to, o czym moz-
na mysleé, co jest nakazane, a co zakazane. Kazde pole zamyka aktorow
w ich wlasnych stawkach. Z punktu widzenia innej gry stawki staja sa nie-
istotne (Bourdieu 2001). Tradycyjnie rzecz ujmujac, w polu nauki to Prawda
jest stawka atrakcyjna i widoczna. W polu sztuki stawka jest Pigkno. Teoria
pola réwniez wskazuje, ze to, co si¢ dzieje w jednym polu (np. sztuki), jest
malo wazne dla drugiego pola (np. naukowego).

Zamkniecie si¢ sztuki 1 nauki we wlasnym polu lub we wlasnym sys-
temie powoduje, ze sztuka i nauka nie sa sobq zainteresowane. Opis tej
sytuacji jest rownowazny z uznaniem, ze tak wlasnie jest. Jedna z madrosci
(lub przesadow) zdrowego rozsadku jest niepisany konsensus, mowiacy, ze
swiat jest, jaki jest, i nie moze by¢ inny, ze bierze si¢ go za taki, jakim si¢
wydaje. Deskrypcja socjologiczna, naukowa, przedstawia $wiat, jaki jest.
Sankcjonuje jego istnienie w takiej, a nie innej formie. Y.atwo jest powolac
si¢ na analiz¢ naukowa w celu legitymizacji dzialania lub usprawiedliwienia
zaniechania jakiego$ dzialania. Bourdieu zwraca uwage, ze socjologiczne
analizy mogg by¢ wykorzystane na dwa sposoby: uzycie &lniczne, ktore po-
lega na rozumieniu samego siebie oraz innych; uzycie ¢ynicne jest szuka-
niem w analizie spolecznej §rodkéw osiagniecia powodzenia w §wiecie
spolecznym: ,, Tak postapili niektorzy czytelnicy La Distinction, traktujac te
ksiazke jak podrecznik savoir-vivre’s” (2001: 209). Oznacza to, ze socjologiczna
analiza moze zosta¢ uzyta do przeksztalcenia §wiata. ,,Przeksztalcac”, oz-
nacza formowaé co$, co ma juz jaki$ ksztalt, w inny sposob. Jednak, jesli
bedziemy skrupulatni, to kazde dzialanie jest przeksztalceniem: albo kon-
serwacja, albo zmiana. Dlatego procz uzycia klinicznego i cynicznego
mozemy powiedzie¢, Ze socjologiczna analiza jest takze konserwujqca —
legitymizuje $wiat, taki jaki jest — i korekeyna — formuje Swiat w odrebny
sposob. Oba wymienione przeze mnie uzycia moga by¢ kliniczne albo
cyniczne. Dzi$ jednak czasami trudno oddzieli¢ to, co naukowe, od tego,
co artystyczne. Nauka wydaje si¢ sztuka, sztuka nauka. Wazne jest jednak,
ze: (a) zdrowy rozsadek jest miejscem, gdzie aktorzy grajacy w réznych
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polach mogg si¢ porozumied, (b) wiedza pochodzaca z analiz spotecznych
— obejmujacych zaréwno badania naukowe, jak i artystyczne — moze zostac
uzyta nie tyle do konserwacji porzadku spolecznego (zachowanie wspol-
wystepowania obok siebie pol czy systemoéw), ile do korekeji tego porzadku
tak, aby gracze rozumieli nie tyle inng gre, ile podmioty tych gier.

Zdrowy rozsadek to ,,zbiér oczywistych przeswiadczen podzielanych
przezwszystkich” (Bourdieu 2006: 140), to zbiér schematow klasyfikacyjnych
podzielanych przez wszystkich aktoréw nalezacych do danego porzadku
spolecznego. Dzisiaj oczywiste prze§wiadczenia — prawa cztowieka, posza-
nowanie dla natury, ochrona zwierzat, tolerancja religijna, wiara w media
spolecznodciowe — sa globalnym zmyslem podzialu. Instytucje szkolne,
ktére wyposazaja obywateli danego pafistwa w te same kategorie narodowe,
wpajaja 1 wzmacniajg narodowe klasyfikacje 1 przekonania, nadal pelnia ta-
kie funkcje, ale technologiczne mozliwosci komunikacji ponadnarodowe;,
rynek globalny i organizacje miedzynarodowe buduja zdrowy rozsadek na
poziomie ponadpanstwowym. Takze nauka i sztuka sa praktykowane w ska-
li globu, nie tylko narodu lub bohemy — kosmopolitycznej w zalozeniach,
ale zaleznej od narodu lub panstwa jako punktu odniesienia dla sprzeciwu.
Miedzynarodowe biennale sztuki, festiwale, targi i aukcje sztuki oraz mie-
dzynarodowe laboratoria naukowe, kampusy uniwersyteckie, dni nauki
1 sztuki — z punktu widzenia zdrowego rozsadku zadne z tych miejsce nie
jest wyjatkowe. Zdrowy rozsadek jest by¢ moze, na razie, jedynym wspol-
nym miejscem, ,terenem porozumienia” (Bourdieu 2006: 139), gdzie
moga si¢ znalez¢ i odnalez¢ wszyscy ci, ktorzy uczestnicza w réznych po-
lach i systemach, a w ich ciala wpisane sa rézne dyspozycje tego, o czym
mozna pomysle¢ i co mozna zrobic.

Aby rozjasni¢ jeszcze bardziej kategori¢ zdrowego rozsadku, siegne
po ksiazke Orhana Pamuka Prsarg naiwny i sentymentalny (2012). Korzystam
tutaj z tekstu tureckiego pisarza, gdyz ma forme argumentacji, to zapis wy-
kladéw wygloszonych w 2009 roku na Uniwersytecie Harvarda. Noblista
stwierdza, ze konstrukcja fikcji literackiej prowadzi do odkrycia prawdy
— punktu centralnego powiesci. Poszukujemy go, przedzierajac si¢ przez
wymyslone ulice, budynki i miasta, podazajac za poczynaniami bohaterow.
Z powiesciami wigzemy egalitarng 1 demokratyczng nadziejg, ze uda nam
si¢ dotrze¢ do prawdy bez zglebiania ksiag filozoficznych albo podda-
nia si¢ nakazom i zakazom religii. Wychodzac od drobnych szczegolow
zycia codziennego stanowiacych budulec powiesci, prébujemy znalezé
wspomniany punkt centralny. Czytajac powies¢, zaczynamy dostrzegac roz-
ne drobiny Zycia, tak w niej, jak 1 w realnym Zyciu. Pamuk nazywa te spo-
strzezenia doswiadczeniem zmystowym. Tym wlasnie jest zdrowy rozsadek

STANRZECZY 1(4)/2013 / 067



— doswiadczeniem zmystowym. Czytajac o jakim$ zdarzeniu opisanym
w powiesci, przypominamy sobie podobne zdarzenia z naszego zycia. Nie
potrzebujemy do tego specjalnych kurséw, wystarczy spostrzegawczosc.
Zdroworozsadkowe prawdy biorg si¢ ze spostrzegawczosci. Kostnieja, ale
sa zastgpowane po jakim$ czasie kolejnymi spostrzezeniami — o! to juz nie
jest takie, jak bylo kiedy$! Literatura, jakby powiedzial Pamuk, nie dostarcza
wspolnych wrazen, intuicyjnie zrozumialych sensow, lecz uczula czytelnika,
wyzwala w nim spostrzegawczos¢. Czasem bierze si¢ to z kontrastu, jaki
pojawia si¢, gdy porownujemy nasze doswiadczenie ze §wiatem powiescio-
wym, czasem z nakladania si¢ tych dwéch §wiatéw — realnego i fikcyjnego.

Arystoteles przygladal si¢ kamieniarzom na wyspie Lesbos. Musieli oni
mierzy¢ okragle kolumny. Arystoteles zauwazyl, Zze aby zmierzy¢ kolum-
ne, wyginali linijke, tworzac to, co dzi§ okreslamy terminem metréwka
(Schwartz 2010). Kamieniarze byli innowacyjni. Te dwa przyklady — Pa-
muka i Arystotelesa — wskazuja, ze spostrzegawczo$¢, rozumiana jako umie-
jetno$¢ dostrzezenia czegos istotnego — co nierzadko prowadzi do inno-
wacyjnosci — jest cechg charakteryzujacq zdrowego rozsadku. Nie mamy tu
do czynienia ze zdrowym rozsadkiem jako ,,umystem spotecznym” (Doug-
las 2011), jako rzecza — ponadjednostkowym bytem, okreslajacym wszyst-
ko, co jest jego elementem, jako faktem spolecznym. Nie jest tez zdrowy
rozsadek po prostu zmystowym odbieraniem rzeczywistosci — dotykaniem,
braniem do re¢ki, spogladaniem, wachaniem. Zdrowy rozsadek jest tutaj
rozumiany jako spostrzegawczo$¢, cecha indywidualna, ktéra zalezy od
spotecznych warunkéw. Nie bez kozery méwimy, ze dzieci sa spostrze-
gawcze. Aby by¢ spostrzegawczym, nie musimy umie¢ czytaé albo pisac.
Wystarczy porownaé dwie rzeczy, dwie sytuacje. Owszem, potrzebne sa
do tego zmysly, lecz takze pamig¢, cielesna i umystowa, oraz intelekt — do-
strzezenie réznicy miedzy obiektem A 1 obiektem B jest aktem intelek-
tualnym. Zdrowy rozsadek podlega ciaglym zmianom, lecz oparty jest na
doswiadczeniach zmystowych, doswiadczeniach, ktore sa wspélnym obsza-
rem — kazdy z nas ma wiele podobnych przezy¢. Zdrowy rozsadek nie jest
zatem spontaniczny, ale wymaga spostrzegawczosci; nie jest podzielanym
przez wszystkich zmyslem, lecz oparty jest na indywidualnych doswiadcze-
niach. Poniewaz kazdy z nas doswiadcza podobnych sytuacji — $mierci,
przyjazni, milosci, pozywiania si¢, zaspokajania pragnienia, cho¢ réznie
definiowanych i praktykowanych w odmiennych kontekstach kulturowych,
jesteSmy zdolni si¢ porozumie¢ (Davidson 1992). Zdrowy rozsadek jest
praktyczny w tym sensie, ze spostrzegawczo$¢ pozwala zrozumie¢ §wiat
taki, jaki jest, a nie przekona¢ kogo$ do czego$ lub wytlumaczy¢ komu-
kolwiek, jak by¢ powinno.
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/// Socjologia i sztuka

Autonomizacja pola sztuki w XIX wieku spowodowala oderwanie sztu-
ki od wszelkich praktycznych dzialan jednostek (logika ,,sztuki dla sztuki”).
Romantycy protestowali przeciw wszelkim uogdlnieniom, przeciw idealowi
nauki. Interesowal ich tylko kazdy poszczegdlny przypadek. Wrecz sugero-
wali, ze nauka, ktéra prébuje wszystko poznac i rozjasnic, nie powinna si¢
tyka¢ ludzkich fantazji, porywéw serca, emocjonalnosci ttuméw. Roman-
tyzm widzial warto$§¢ w tym, Ze co§ pozostaje ciemne, ze bluznierstwem
jest rozjasniaé niektére sprawy (Berlin 2002). Sztuka i nauka w XIX wieku
zostaly od siebie oddzielone. Podzial ten wzmocnily sukcesy surrealizmu
1 dadaizmu, potem pop-artu, mimo ze niektére dziela tej linii ewolucyjne;
nazywane byly badaniem. Surrealisci w koficu badali rzeczywistos¢ innego
rzedu, rzeczywisto$¢ nadrealna. Nie bylo to jednak badanie rozumowe, $ciste
1 metodyczne. Pochodzily one z nieswiadomosci, z cielesnych porywow,
spazméw. Na przeciwleglym biegunie scjentyzm wszelkq intuicje 1 prace
wyobrazni uznal za ,,pozanaukowa”. Przejrzysty podzial, jasny i1 klarowny:
sztuka réwna si¢ intuicja i1 fantazja, nauka réowna si¢ metoda badawcza
1 ugruntowana prawda. Zdrowy rozsadek jest pelen takich przekonan, kto-
re ulatwiaja praktyczne zycie. Taki podzial, jak przekonywali w latach
sze§cdziesiatych XX wieku C.W. Mills (2007) czy A.W. Gouldner (1984),
spowodowal, Ze socjologia, ktora zawsze miata ambicj¢ zréwnania swojego
statusu z przyrodoznawstwem, produkowala jedynie fakty. Kumulacja da-
nych empirycznych oraz ekspertyza dotyczaca spraw biezacych mogta
sprawia¢ wrazenie nauki ,,Scistej”. W latach szesédziesigtych socjologowie
zakwestionowali samowystarczalnos$¢é socjologii; odeszli od wyltacznie hi-
perfakturalnego badania i zamiast ciaggtego zajmowania si¢ empiria, z powro-
tem zabrali si¢ do teorii, ontologii i zagadnien filozoficznych (Szacki 2002).
Zadaniem socjologa jest wypracowanie empatycznego zrozumienia bada-
nych, a nie odpytanie ich przy wykorzystaniu bezosobowego kwestiona-
riusza. Ta cze$¢ socjologicznego fachu zbliza te dyscypling do humanistyki,
a nawet do sztuki.

W latach szes¢dziesiatych XX wieku artySci tworzacy sztuke publiczng
siggneli po stownik socjologiczny jako krytyczny jezyk, ktory stosowali
w swoich atakach na kapitalizm. W latach osiemdziesiatych i na poczatku
dziewigcdziesiatych teoria Pierre’a Boudrieu czy Niklasa LLuhmanna byta
wykorzystywana przez artystow i teoretykow sztuki. Takie okreslenia i ety-
kiety, jak ,,Public Art”, ,,Art for Communities”, ,,Art in the Public Interest”,
»INew Genre Public Art”, zrobily zawrotna karier¢ w §wiecie sztuki (Buch-
holz 1 Wuggenig 2002). Z dorobku socjologii w Europie czerpala sztuka
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kontekstulana (contextual art), postkonceptualna (post-conceptual ari) czy nowa
krytyka instytucjonalna (neo-institutional critigue). W latach 1990-1995 sztuka
kontekstualna robila zawrotna kariere i byla prezentowana w wielu gale-
riach europejskich czy chocby na 45. Biennale w Wenecji w 1993 roku. Nie-
miecki pawilon podczas biennale byt reprezentowany przez Hansa Haacke.
Wspéltpracowal on w latach siedemdziesiatych z socjologiem Howardem
S. Beckerem, a w 1994 roku wydal ksiazke-wywiad z Pierre’em Bourdieu.
Jedng z najbardziej znanych realizacji sztuki kontekstualnej jest ,,Otwarta
biblioteka publiczna” Michaela Clegga i Martina Guttmanna. W trzech
dzielnicach Hamburga ustawiono poétki z ksiazkami. Jedng z takich potek
byta skrzynka rozdzielcza nalezaca do lokalnego zakladu energetycznego.
Ksiazki mozna bylo wypozycza¢ bez przechodzenia przez elektroniczne
czujniki zainstalowane w bibliotekach, nie trzeba bylo si¢ legitymo-
wac. Celem projektu bylo stworzenie portretu spolecznosdci i ukaza-
nie nie tyle pewnej dzielnicy (w ,,zaniedbanej” dzielnicy ksiazki szybko
zniknely 1 nie wrocily na miejsce), ile okreslonego sposobu dziatania lu-
dzi. Wypozyczanie ksiazek stworzylo spotecznosé. Clegg i Guttmann
przeprowadzili badania ankietowe, ktérych wyniki zostaly przedstawione
miedzy innymi podczas 46. Biennale w Wenecji. Praca Clegga i Guttmanna
byla krytyka instytucjonalnej koncepcji sztuki, ktéra mowi, ze tylko sta-
bilne instytucje sztuki moga okresli¢, co jest sztuka, a co nia nie jest. Praca
ta pokazala, ze co$, co nie jest sztukq (biblioteka), umiejscowione w nie-
artystycznym kontekscie (dzielnice), polaczone z projektem artystycznym
(portretowanie spolecznodci), jest definiowane jako sztuka, ale nie przez
stabilne instytucje, takie jak muzea, galerie, biennale, aukcje sztuki czy kry-
tyka sztuki, lecz przez dzialanie widzow.

W projekcie Lived lives (od 2008) Seamusa McGuinnessa, doktoranta
w dublinskiej School of Medicine and Medical Science, prof. Kevina Ma-
lone’a oraz prof. Janisa Jefferiesa, artySci wspolpracowali z ponad 100
osobami, ktore stracily kogos bliskiego, kto popetnil samobdjstwo. Projekt
nie tylko na nowo pokazuje problem samobdjstw w Irlandii, ale byt terapia,
badaniem naukowym 1 miejscem, gdzie to, co prywatne, stalo si¢ publiczne.
W pierwszym etapie zostaly przeprowadzone wywiady z osobami spo-
krewnionymi lub przyjaciéolmi mlodych ludzi (od 15 do 23 lat), ktorzy
popetnili samobdjstwo. Nastepnie artysci zaproponowali swoje realizacje,
dla ktérych materialem byly fotografie, przedmioty, ubrania samobdjcow
i fragmenty wywiadéw. W kolejnym etapie wszystkie osoby, z ktérymi
przeprowadzono wywiad, zostaly zaproszone do Galway-Mayo Institute

of Technology Art and Design, gdzie zorganizowano wystawe. Przed jej
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otwarciem artysci oprowadzili osoby biorace udzial w projekcie, najpierw
pojedynczo, nastgpnego dnia juz w grupie, po wystawie. Po dyskusjach
z artystami, a potem miedzy soba, osoby, ktére stracilty bliskich, wspdlnie
zaakceptowaly forme wystawy. Dialog miedzy artystami a osobami, ktore
stracily kogos bliskiego, byl jedna z najwazniejszych czesci projektu. Wy-
stawa byla wypelniona prywatnym zyciem: wspomnieniami i intymnymi
szczegOlami z zycia samobojcédw. Tylko od 0soéb, ktérych to zycie dotyczy-
to, zalezalo, czy i1 jak mogto ono zosta¢ upublicznione.

Podczas realizacji projektu D-fower, ktéry skladal si¢ z trzech czesci:
wiezy postawionej na przedmiesciach Doetinchem w Holandii, strony in-
ternetowej 1 ankiety przeprowadzonej wéréd mieszkancéw tego miasta,
Q.S. Serafijn poprosil trzech socjologdw z Erasmus University w Rotter-
damie o pomoc w skonstruowaniu ankiety. Kazdego dnia uczestnicy projektu
mieli odpowiada¢ na cztery pytania dotyczace ich emocji. Nastepnie, zalez-
nie od natgzenia i rodzaju emocji, wieza $wiecila si¢ na zélto (strach),
zielono (nienawisc), czerwono (milo$c), niebiesko (szczescie). Serafijn osta-
tecznie skonstruowal ankiete i pytania sam. Od kazdego z socjologow
otrzymal odpowiedz: ,,Jestes artysta, zrob to, jak cheesz. Nie ma regul” (Se-
rafijn 2005: 42). To zaskakujace stwierdzenie, gdyz byla to wysmienita okazja
do przeprowadzenia badan. By¢ moze Serafijn pytal nieodpowiednich so-
cjologéw. Bardzo przydatna w tym miejscu bedzie kategoria wprowadzona
przez Flotriana Znanieckiego — ,,praktyczny eksperyment socjologiczny” .
Wtasnie tak mozna okresli¢ sytuacje, ktorg skonstruowal Serafijn.

W tekscie Miasto w swiadomosci jego obywateli Znaniecki opisuje moment
rozpoczecia swoich badan. Socjolog wykorzystal sytuacje spoleczna, jaka
powstala przy okazji przygotowania do Powszechnej Wystawy Krajowe;
w roku 1929 2. Przygotowania do wystawy — artykuly w prasie codziennej,
aranzacja przestrzeni wystawienniczej — wzbudzily refleksyjnos¢ mieszkan-
cow Poznania. Wzrost zainteresowania poznaniakéw sprawami publicz-
nymi, spowodowany tym wydarzeniem, Znaniecki wykorzystal, aby zapy-
ta¢ ich, czym dla nich bylo i jest miasto Poznan (Znaniecki i Ziétkowski

!, Przygotowanie do PWK pojelismy jako swego rodzaju praktyczny eksperyment socjologiczny, ktd-
ry mial wykazad, jakie mozliwosci rozwojowe, czyli jakie sily spoteczne, dajace si¢ zuzytkowa¢ dla wta-
snego rozwoju, zawiera spoleczefistwo miejskie” (Znaniecki i Zidtkowski 1984: 36).

2 Instytut Socjologiczny rozpoczal studia nad Poznaniem w okresie, gdy miasto przygotowywato sie
do Powszechnej Wystawy Krajowej. Przypuscilismy z gory, Ze to nowe, a wazne zadanie, jakie miasto
sobie postawilo, musialo ozywi¢ w calej zbiorowosci miejskiej zainteresowanie sprawami publicznymi
spoleczefistwa poznatiskiego oraz poczucie wspdlnosci duchowej, dzigki ktérym w ogéle miasto jako
catos¢ humanistyczna istnieje. Zwlaszcza za$§ mniemali$my, Ze w okresie tym wyplyna na jaw ukryte
i rozbudza si¢ drzemiace w Zyciu codziennym dazenia, zwiazane bezposrednio lub posrednio z kwes-
tia rozwoju miasta” (Znaniecki i Ziétkowski 1984: 35-30).
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1984). Pytanie: czy socjolog moze sam zainicjowac sytuacje, ktora bedzie
praktycznym eksperymentem socjologicznym? Woéwczas nie bedziemy mie-
li do czynienia z kontrolowanym eksperymentem, lecz z sytuacja, ktora
przebiega wedlug swoich regul i ktora stanie si¢ po prostu czescia zycia.
Nalezy tez zadac sobie pytanie o sposéb produkceji materiatu empirycznego,
o to, co Charles Tilly okresla jako teori¢ dotyczaca nie tyle danego zjawiska,
lecz tego, w jaki sposéb zdobywa si¢ dowody na jego wystapienie (Tilly
2009).

/// Produkcja i wizualizacja danych

Michal P. Markowski przywoluje ,,uznang na $wiecie” (pochodzaca
z Proposed Standard Practice for Surveys on Research and Experimental Develop-
ment) definicj¢ naukowca: ,,profesjonalista zajmujacy si¢ inicjowaniem lub
tworzeniem nowej wiedzy, produktow, proceséw, metod 1 systemoéw oraz
zarzadzaniem projektami, ktérych to dotyczy” (2009: 80). Nie ma tu slowa
o dydaktyce. Naukowiec to ekspert, niemal wylacznie realizujacy projekty
naukowe i pracujacy w laboratorium. Naukowiec to profesja, w ktorej liczy
si¢ tylko ,,wyjsciowa teoria” i ,,wyjSciowy rezultat” — najlepiej, ,,innowacyj-
ny”. Naukowiec jest poddany sterylizacji: osobowos¢ naukowca to wynik
pracy w zamknietych osrodkach naukowych. Pracuje w nich z bezosobo-
wymi narzedziami badawczymi, spotyka si¢ z maszynami i technikami ba-
dawczymi obiektywizujacymi kazdy obiekt. Kto nie podporzadkowuje si¢
wymogom profesji, nie moze zosta¢ uznany za naukowca. Rezultatem jest
windustrializacja socjologii” — to proces powodujacy, ze socjologowie staja
si¢ ekspertami w waskiej dziedzinie 1 sprowadzajq czlowieka i jego $wiat do
mierzalnych standardéw i proporcji (Mills 2007, Kaufmann 2010). Oznacza
to, ze interpretacja musi by¢ ograniczona do minimum, ze wszelka analiza
musi by¢ neutralna, Ze teoria jest zaniedbywana na rzecz produkcji danych.

Kazdy z nas produkuje dane, wszystko, co robimy, jest informacja.
Kiedy spacerujemy ulicami jakiego$§ miasta, jestesmy obserwowani przez
kamery przemystowe (dane o zachowaniu w przestrzeniach publicznych).
Jestesmy takze obserwowani, kiedy publikujemy zdjecia z wycieczki na
Facebooku albo piszemy co$ na Twitterze (dane o stylu Zycia), czy kupu-
jemy ksigzke lub muzyke przez portal Amazon (dane marketingowe).
Wymyslilismy siebie jako dane: cztowiek to dane, a nasza epoka zwie si¢ big
data albo — méwiac za Levem Manovichem (2009) — more media. To epoka,
w ktorej niewyobrazalna liczba danych jest wytwarzana, zmieniana, ana-
lizowana, produkowana, wizualizowana, generowana. W listopadzie 2008
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roku w archiwum Flickr znajdowaly si¢ trzy miliardy zdjeé; kilka miesigcy
wezesniej YouTube donidst, ze co minute na portalu pojawia si¢ 13 godzin
nowego materiatu, a na poczatku 2008 roku w uzyciu bylo 2,2 miliarda
telefonéw komoérkowych (najwickszy wzrost liczby telefonéw notuje sig
w Chinach, Indiach i Afryce). Manovich datuje rozpoczecie ery more media
na rok 2004 (Manovich 2009). Dane socjologiczne sa wytwarzane przez
badaczy, ktérzy przy wykorzystaniu bezosobowych metod dostarczajg in-
formacji osrodkom decyzyjnym, pafstwu, korporacjom, organizacjom po-
zarzadowym. Socjolog ekspert jest $ciSle wyspecjalizowany. Rywalizacja
o ograniczone zasoby (w wypadku gospodarki) albo o alternatywne toz-
samosci (w wypadku kultury) jest oparta na kryteriach, takich jak liczba
laureatéw Nagrody Nobla, produkcja spoleczna brutto, stopiefi alfabe-
tyzacji. Racjonalizacja, ktéra zajmowal si¢ Max Weber, jest ,aktywnym
opanowywaniem S$wiata” (za: Schwinn 2009: 589). Problemem staja si¢
prezentacja i wizualizacja tak licznych danych. Jest to problem zaréw-
no teoretyczny, jak i praktyczny. Manovich postuluje, aby humanisci
wspolpracowali z programistami (2011). Tutaj sztuka moze by¢ niezwy-
kle pomocna.

Proba laczenia praktyki artystycznej i naukowej jest niezbedna, aby
mozliwa byla prezentacja ogromnej liczby danych oraz taki sposéb ich
przedstawienia, aby nie utonely w gaszczu wielu informacji. Sztuka moze
réwniez dostarczy¢ narzedzi wizualizacji nie tylko liczbowych reprezenta-
cji, lecz takze doswiadczen ludzi, ich uczu¢ 1 wiedzy — ucielesnionej
1 umiejscowionej (Pink, Hubbard, O’Neill i Radley 2010). Idealem przy-
rodoznawstwa jest system twierdzefi na tyle ogdlnych, ze mozna je stosowaé
do poszczegoélnych przypadkéw indywidualnych. System tych twierdzen
jest ulozony wedlug logiki tak prostej i jasnej, ze poruszanie si¢ w jego ob-
rebie jest catkowicie pewne, a z dowolnego miejsca mozna dotrze¢ w kaz-
de inne. System ten przypomina system dedukcyjny. Zycie codzienne ze
wszystkimi jego przejawami, zapachami, dzwigkami, zachowaniami, uczu-
ciami jest na tyle zlozone, zZe jezyk, ktoéry powinien, jak pisze Berlin,
,,komunikowac¢ wzglednie trwate cechy dystynktywne” (2002: 50), nie potra-
fi uchwyci¢ kazdego z nich. Dane z zycia sa zbyt oczywiste, zbyt réznorod-
ne, zbyt nieuchwytne, aby procedura naukowa mogta objac je wszystkie i wy-
razi¢ w neutralnym jezyku nauki. Nauka, ale tez kazda inna dziedzina zycia,
réwniez sztuka, powinny dazy¢ do odkrycia i poznania jak najwigkszej ilosci
danych pochodzacych z Zycia. Berlin stwierdza tylko tyle, Ze nauka nie jest
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w stanie poja¢ wszystkiego °. Nie oznacza to, ze nie powinna podejmowaé
préb ich zbadania. Jednak nauka nie jest jedyna mozliwoscia ludzkiego
poznania. Uogolnienia, podstawowa procedura nauki, nie pozwalaja ujaé
szczegblow, ktore tworzgq posmak kazdej sytuacji. Skatalogowanie efeme-
rycznych cech staje si¢ zadaniem niemozliwym do wykonania.

Nauka jest w stanie przedstawi¢ trendy, ewolucje, schematy i wzory
przeksztalcen. Piszac o problemie prezentacji danych — zaréwno tych,
ktore przynosi zwykle zycie, jak i tych wytwarzanych przez zaawansowana
technologie elektroniczna — nie mam na mysli tego, ze socjolog ekspert
korzysta z réznych komputerowych programoéw wizualizacji, aby odpo-
wiednio sprzeda¢ wyniki badan. Sposéb prezentacji danych jest jednym
z waznych spolecznie zadan: jak przedstawi¢ co§ w calkowicie odmienny
sposob, jak dotrze¢ do czytelnika 1 widza? Dane zawsze sq ulozone w jakis
sposob. Kazda forma ich prezentaciji jest nadawaniem im znaczenia, zwla-
szcza jesli jest to robione za pomoca jezyka. Nie wdajac si¢ w diuga batalig
miedzy faktami i wartosciami, chce skorzysta¢ z problemu wizualiza-
¢ji réznego typu danych, aby zaproponowaé pewne podejscie do nauki,
ktére wspdlpracuje ze sztuka. Nie mam na mysli kolaboratywnego dzia-
tania (wspolpracy miedzy badaczami, artystami i zwyklymi ludzmi), ale
postawe badawcza.

/// Przedstawiajac niuanse zycia: narzedzia artystyczne w projek-
cie socjologicznym

Socjologia zawsze byla dziedzina, ktéra balansowala miedzy naukq
a sztuka. Chciatbym porzuci¢ myslenie o linii demarkacyjnej czy to na praw-
de 1 pickno, system nauki i system sztuki, czy pole naukowe i pole arty-
styczne albo podzial na obiektywizm (postawa nauki), albo solidarnos¢
(postawa humanistyki i sztuki) * (Rorty 1999). Moja propozycja jest blizsza

?,,Medyczna karta zdrowia albo diagram nie jest tym samym co portret, ktéry méghby sporzadzi¢ uta-
lentowany pisarz lub osoba obdarzona intuicja; nie jest tym samym nie dlatego, ze wymaga mniejsze-
go kunsztu czy dlatego, Ze jest mniej uzyteczny dla okreslonych celéw, lecz dlatego, ze jedli ogranicza
si¢ do publicznie stwierdzanych faktéw i uogélnien przezen poswiadczonych, to z koniecznosci musi
pomija¢ wielka ilo$¢ weiaz zmieniajacych sig, ulotnych zapachdéw, dzwigkéw, barw i ich psychicznych
odpowiednikéw, po czesci zauwazonych, po czgsci wywnioskowanych, na wpdt swiadomie wehlonie-
tych ninanséw zachowania, myéli, uczué, ktére sa zbyt liczne, zbyt zlozone, zbyt subtelne i zbyt trud-
ne do odrdznienia, by mozna je bylo zidentyfikowad, nazwaé, uporzadkowad, zarejestrowac i wyrazic
w neutralnym jezyku nauki”. (2002: 49-50)

* Podobnie sprawe stawia Markowski. Wykonuje on krok w strong ,,odnaukowienia” literaturoznaw-
stwa. Humanistyka nie jest nauka, twierdzi. W humanistyce niezwykle trudno aplikowaé gotowe me-
tody do nowego materiatu. Humanistyka po prostu nie szuka obiektywnosci, ona szuka solidarnosci,
uwaza Markowski. Stara si¢ zrozumied, jak ludzie buduja swoje $wiaty, zrozumie¢ ich potrzeby i na-
migtnosci. Tak, jak nauka stara si¢ dowiesc, jaki jest $wiat, tak humanistyka chce pokazaé, dlaczego
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zdrowemu rozsadkowi niz filozofii, historii nauki albo socjologii wiedzy.
Nie zamierzam rekonstruowac linii podzialu mi¢dzy nauka a sztuka lub
jej dekonstruowac, ale chce wskaza¢, ze by¢ moze naukowcy 1 artysci, gdy
robiga to, co robia, czynia podobne rzeczy.

Kazdy z nas, czy to badacz, czy naukowiec, dokonuje réznego rodzaju
inwestycji w swoim zyciu. Inwestuje czas, zasoby materialne i symboliczne,
aby doskonalié¢ si¢ w jakiej$ dziedzinie zycia. Zycie kazdego z nas jest zlo-
zone z wielu wlasciwosci 1 zdarzen, ulotnych i niepowtarzalnych, sklada
si¢ z naszych wyborow i decyzji oraz przypadkéw i niezamierzonych kon-
sekwencji ludzkich dziatan. Nasza biografia jest wypelniona matymi zda-
rzeniami; dorastamy i wybieramy, kto§ za nas wybiera albo dzieje si¢ tak,
poniewaz si¢ dzieje, dzient po dniu, bez planu i kontroli kogokolwick.
W trakcie tego procesu, na ktéry mozemy mie¢ tylko ograniczony wplyw,
inwestujemy w wiedze, umiejetnosci, prestiz, obiekty materialne. Od
charakteru naszych inwestycji zalezy to, kim si¢ stajemy i kim jestesmy.

Zerwanie z mysleniem potocznym w socjologii, w nauce w ogole, nie
polega na dowiedzeniu, ze socjologia i nauka sq tylko gra jezykowsa z od-
miennymi procedurami i regutami legitymizacji. Oderwanie myslenia na-
ukowego od myslenia potocznego, zdrowego rozsadku, nadajacego sens na-
szym dzialaniom praktycznym i po prostu zyciu, jest préba uniknigcia
sytuacji, w ktérej przedmiot badany staje si¢ podmiotem badania. Bourdieu
przekonuje, ze socjolog ,,bez aparatu myslowego wyniesionego z tradycji
naukowej jest niczym, amatorem, samoukiem, socjologiem z bozej taski”
(2001: 247). W aparat ten wpisane jest zagrozenie, ze socjolog zamiast
traktowac ten aparat jako instrument dystansowania i opisu, zacznie go
traktowac jako cel sam w sobie, zaslaniajac problemy dymna zastona zar-
gonu. Socjolog inwestuje w aparat myslowy, ktory jest tylko narzedziem
badawczym, niczym wigcej. Podobnie czyni artysta — inwestuje w aparat
myslowy sztuki. Nie mam tu na mysli wylacznie warsztatu cielesnego (umie-
jetnosci malowania, rzezbienia, postugiwania si¢ kamera) i kognitywnego
(sprawne poruszanie si¢ po teorii sztuki albo korzystanie z programu kom-
puterowego), lecz réwniez wrazliwos$¢ (specyficzny sposob patrzenia i pod-
chodzenia do spraw zdarzajacych si¢ w zyciu). Te trzy elementy — umie-
jetnosci praktyczne, kompetencje umystowe oraz wrazliwos¢ — stanowia
o aparacie myslowym. Umiejetnosci, kompetencje i wrazliwo$¢ roznia sie
w zaleznodci od dziedziny, w ktora inwestujemy, lecz inwestycja pozostaje

ludzie opisuja $wiat tak a nie inaczej, dlaczego walcza, pisza pamflety, poezje albo naukowe rozpra-
wy, aby pewne dziatania lub wizje §wiata zostaly uznane za znaczace. Humanistyka pyta, dlaczego lu-
dzie glosza jakie$ poglady, a nie czy te poglady sa prawdziwe, czy nie.
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inwestycja: poswiecamy czas, energie, $rodki finansowe, aby zdoby¢ spraw-
no$¢ w poruszaniu si¢ po okreslonym sposobie patrzenia na rzeczywisto$c.

Wiedza nie jest przekazywana wylacznie za pomoca jezyka: mowy albo
pisma. W tradycji akademickiej jezyk pisany albo méwiony jest kanoniczna
forma wypowiedzi. Za pomoca jezyka buduje si¢ teorie i prowadzi dyskusje
naukowe. Jest on czescig aparatu myslowego naukowca. Artysci postuguja
si¢ znacznie lepiej inng forma wypowiedzi: obrazem, dZzwickiem, forma,
kolorem, sytuacja, zdarzeniem. Obie formy wymagaja niemalych inwestycji.
Wspodlczesnie jednak socjologia nie moze si¢ obejs¢ bez dzialajacego ak-
tora. Jak stusznie stwierdza Alain Touraine: ,,nie r6znimy si¢ juz od naszych
wytwordw, ani tez sytuacje, ktorych doswiadczamy, nie moga by¢ zdefi-
niowane w oderwaniu od dziatania, ktére ich dotyczy” (2009: 568). Tout-
aine zauwaza, ze podmiot jest dzi$ jedyna instytucjq zdolna do integra-
cji réznych doswiadczen: technologicznych, ekonomicznych, kulturowych.
Nie badajmy machiny padstwowej albo maszynerii rynku, méwi Touraine,
lecz to, jak ludzie przeksztalcaja te maching, rozumiejq ja i z niej korzystaja.
Do tego potrzebne sa nam rozmaite narzedzia badawcze, ktére mozemy
pozyczy¢ od artystow. W konicu oni na swoim podworku sprawdzili je
w dzialaniu.

Zilustruje to, w jaki sposéb mozna rozszerzy¢ zakres gromadzonych
danych, za pomoca kilku projektow badawczych, w ktérych bratem udzial.
Z jednej strony, projekty te umozliwily dodanie do puli danych takich, jak
narracje informatoréw (wywiad poglebiony) i opinie respondentéw (kwe-
stionariusz), informacje, ktére bezposrednio acza si¢ z dziatajacym aktorem
(dzienniki wizualne, spacery z informatorami, mapy mentalne), z tym, jak
korzysta on z sytuacji, jak ja wspoltworzy i jak wazni sa w tej sytuacji akto-
rzy pozaludzcy: przedmioty materialne, pogoda, software urzadzen komu-
nikacyjnych. Z drugiej strony, w naszych badaniach wykorzystalismy meto-
dy niestandardowe, zaczerpnigte z praktyki artystycznej. Ponizsze projekty
mozna nazwaé praktycznym eksperymentem socjologicznym.

Projekt badawczy ,,Profile uczestnikow kultury” zostal zrealizowany
w ramach szerszego zamierzenia badawczego pt. ,,Tworzenie kultury — ba-

5 5

danie uczestnictwa w kulturze” . Dzi§ uczestnictwo w kulturze nie tyle
polega na uczeszczaniu do kina, teatru, opery, ile na przekazywaniu in-
formacji; na wprowadzaniu w obieg obrazéw, zdje¢, filméw; tworzeniu
relacji—modelowaniu i budowaniu réznych zwiazkéw pomiedzy elementami
(osobami, zbiorowosciami, obiektami materialnymi 1 symbolicznymi) w sy-

tuacji uregulowanej kulturowo, a tym samym na tworzeniu nowych zdarzen.

5Zob. www.tworzeniekultury.pl oraz pot. www.obserwatoriumkultury.nck.pl.
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To nie tylko proces polegajacy na dekodowaniu symboli. Uczestnictwo
w kulturze jest zmystowe, emocjonalne, doswiadczane ciele$nie. Kultura
nie jest czym$ zewnetrznym w stosunku do podmiotu, lecz, rozumiana ja-
ko scenariusz zachowan i dzialan, stanowi o jego sposobie zycia. Poza
kulturg znajduje si¢ tylko niemy szum lici i spokojnie czekajacy wiecznosci
kamient na pagérku porosnietym trawa. Jak za pomoca metody naukowe;
uchwycic zycie?

201

Andrzej kieruje kamere Flip na swojq twarz
podczas koncertu Architecture in Helsinki.
Sposéb narracji Andrzeja jest pierwszooso-
bowy — nie skupia si¢ na rzeczywisto$ci
wokol niego, swoich reakcjach, komenta-
rzach oraz swoich najblizszych. Uczestniczy
w Festiwalu gtéwnie ze swoja dziewczyna

i przyjaciotmi.

Zrédto:
http://tworzeniekultury.pl/andrzej. html

202

Emilia rejestruje pierwszy dzief na
Festiwalu. Po przyjezdzie do Poznania
z Gdanska odebrata kamere Flip,
nastepnie udala si¢ na probostwo

pod Poznaniem, gdzie jej kolezanka
zaoferowala jej wolny pokéj. Zrzut
ekranu prezentuje Anng, znajoma
Emilii, podczas obiadu na probostwie.
Wspolczesne formy teatru mieszaja
si¢ w opowiesci Emilii z tradycyjna
architektura domu, staropolskim obia-
dem (bigos, kluski). Narracja Emilii
zaprzecza opozycji tradycja-nowoczes-

nos¢, wskazuje, ze ludzie acza to, co
nowe, z tym, co stare, w plynny sposob. =

Zrédlo:
http://tworzeniekultury.pl/emilia.html
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Pigciu uczestnikom Malta Festival 2011 (a takze Malta Festival 2012,
gdyz badanie powtorzylismy rok pézniej) — Ewie, studentce kulturoznaw-
stwa UAM; Basi, studentce wiedzy o teatrze UAM; Jacopo, studentowi
z Wloch; Andrzejowi, trzydziestoletniemu poznaniakowi; Emilii, nauczy-
cielce z Gdanska — przekazalem minikamer¢ Flip. Za jej pomoca kazdy
z nich mial prowadzi¢ dziennik wizualny: rejestrowaé swoje uczestnictwo
w festiwalu. Codziennie podczas trwania festiwalu, w odstepach trzygo-
dzinnych, uczestnicy projektu filmowali sytuacje, w ktérych si¢ znajduja
(fot. 1 1 2). Dodatkowo kazdy z uczestnikéw mial wykazac si¢ inicjatywg
i filmowac te zdarzenia i momenty, ktére uzna za ciekawe i interesujace.
Uczestnicy sporzadzili tez mape zdarzen — na przygotowanej karcie A4
zakreslali miejsce pobytu, sposéb przemieszczania sig, to, co robig i kiedy
co$ si¢ zdarzyto (fot. 31 4).

t
B

z03

Mapa zdarzen Andrzeja. Andrzej postanowil nie
opisywac swojego pobytu na Malta Festival, lecz go
narysowa¢. Mapy Andrzeja przypominaja komiksy.
Zrédto:

http://tworzenickultury.pl/andrzej.html

F

i il

Z 04

Emilia za pomoca strzatek zakreslita sposéb
przemieszczania si¢ miedzy trzema przestrze-
niami, ktére nas interesowaly: festiwalem, do-
mem oraz przestrzenia publiczna. Dodala opis
tego, gdzie i z kim si¢ znajduje oraz nazwe pliku
filmowego obrazujacego sytuacje.

Zrédto:

http://tworzeniekultury.pl/emilia.html
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Po zakoticzeniu festiwalu z kazdym uczestnikiem badania oraz z oso-
ba wyznaczong przez uczestnika, z ktora spedzal najczesciej czas podczas
festiwalu, przeprowadzilem poglebione wywiady wspomagane materia-
tem wideo. Rozdanie kamer uczestnikom festiwalu stworzylto sytuacje, kto-
ra nie mialaby miejsca, gdyby nie badanie. Tradycyjnie przyjmuje si¢, ze so-
cjolog nie powinien ingerowaé w rzeczywisto$¢. Powinien jedynie ja reje-
strowac. Nauka wyznaje zasade nieingerencji w przedmiot badan. Biolog
sztucznie zabarwia plytke mikroskopu, socjolog natomiast, aby zaobser-
wowac¢ dane zjawisko, moze je wywola¢ — za pomocg technik projekcyjnych
albo projektu badawczego. Tradycyjne podejScie moéwi: nie nalezy wy-
twarzaé zdarzenia, gdyz zmieniamy wéwczas naturalne warunki. Sytuacje
i zdarzenia sq wytwarzane przez praktyke artystyczna, nie naukowca. Ale
kazda rozmowa z respondentem, informatorem czy badanym — bez wzgle-
du na to, jak go nazwiemy — jest wytworzeniem sytuacji, ktéra nie miataby
miejsca, gdyby nie wytrwale starania naukowca spotecznego, aby dotrzeé
do prawdy. Przykladowo, sytuacja wywiadu indywidualnego nie jest inter-
akcja miedzy pytaniem a odpowiedzig, ale miedzy ludzmi, ktorzy reaguja
na siebie nawzajem.

Podczas Malta Festival 2011, w ramach Nowych Sytuacji °, Marta Za-
kowska zrealizowala projekt ,,Remix Srédki” w dzielnicy Srédka w Poz-
naniu. Dzielnica ta jest zaniedbana i demograficznie stara. Byla to okazja do
przeprowadzenia ,,praktycznego eksperymentu socjologicznego”. W trak-
cie trwania Nowych Sytuacji z trzema mieszkaficami Srédki, ktorzy sie tam
urodzili, odbylem wspélny spacer po dzielnicy . Spacetrujac, trzej miesz-
kancy dzielnicy opowiadali o swoim dziecifistwie, o sytuacjach, ktore zapa-
dly im w pami¢¢. Budynki i chodniki pobudzaly wspomnienia. Kazdy ele-
ment krajobrazu stawal si¢ przyczynkiem do opowiesci: ,.tutaj autobus
w zimie wypad! z jezdni i zsunal si¢ do rzeki; tam, to bylo ze czterdziesci
lat temu, zginela taka parka, ktéra w drodze ze szkoly zostala potracona
przez pijanego weglarza; w tej piekarni to my brali sto butek na $niadanie do
pracy”. Dzi¢cki opowiesciom krokéw i stéw moglem zrekonstruowac logike
powstawania i wytwarzania tozsamosci oraz laczenia przesziosci z teraz-
niejszoscig. Calo§¢ byla nagrana na dyktafon, a podczas spaceru robitlem
zdjecia. Nastepnie wybralem kilka fragmentéow wypowiedzi, nagralem na
odtwarzacz mp3 i zaznaczylem na mapie miejsca, w ktérych moi prze-
wodnicy wypowiadali dane fragmenty opowiesci. Poprositem dwoéch zna-
jomych fotograféw, aby odstuchujac to, co méwia mieszkancy Srédki,

¢ Por. www.nowesytuacje.pl

7 Zob. http:/ /tworzeniekultury.pl/srodka.html
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zrobili zdjecia, ktore maja przedstawic to, czego juz nie ma: wspomnienia
i emocje mieszkanicow. Budynki i ulice, czyli krajobraz fizyczny, mial zo-
sta¢ skonfrontowany z krajobrazem wspomnien, nagranych na odtwarzacz
plikéw mp3. Jak powiedzial jeden z fotograféw: ,,to, co widziatem po dru-
giej stronie obiektywu, r6znito si¢ zupelnie od tego, co ci ludzie opowiadali.
Gdybym przyszedt bez nagrania, prawdopodobnie pokazalbym te miejsca
inaczej. Ja tak naprawde nie czulem tej magii, o ktérej oni opowiadali”.
Mieszkaricy Srédki naszkicowali takze mape dzielnicy, tak jak ja zapamie-
tali z przesztosci. W ten sposéb powstal film, ztozony ze zdjec 1 wypowie-

8 jest

dzi mieszkancow, przedstawiajacy zycie Srodki. Film pt. ,,po_Srédce
wizualna forma raportu, ktéra w osmiu i pot minuty streszcza kilka godzin
wywiadow. Raport z calodci badan sklada si¢ z tekstow pisanych, zdjec
i filméw: nie tylko objasnia, lecz takze pokazuje i przedstawia uczestnictwo
w Malta Festival 2011 oraz zycie na Srédce.

W powyzszych projektach tradycyjne metody badawcze wykorzystywa-
ne w socjologii — wywiad poglebiony, wywiad wspomagany fotografia —
zostaly polaczone z dzialaniami, ktérymi zajmuja si¢ od dawna artysci:
spacerem, rysowaniem mapy, tworzeniem sytuacji. Polaczenie metod ba-
dawczych z metodami artystycznymi pozwala zarejestrowac bardziej roz-
norodne dane. Co wazne, tworzenie sytuacji nie deformuje rzeczywistosci,
ale raczej pobudza pamigé cielesna i kognitywng badanych i umozliwia
zgromadzenie réznorodnych informacji. Dzigki temu, Zze uczestnicy festi-
walu musieli filmowa¢ swoje uczestnictwo, moglem zobaczy¢, jak kamera
wideo staje si¢ czescig tego uczestnictwa, jak ludzie, emocje, gesty, sposob
ubierania i przemieszczania czy sposoéb prowadzenia rozméw oraz sposob,
w jaki te elementy sa ze sobg powiazane, tworza to, co okreslamy mianem
uczestnictwa w kulturze. Problem uczestnictwa nalezy zatem rozszerzy¢
1 nie tylko rejestrowac liczbe sprzedanych biletow, lecz potraktowac kulture
szerzej, antropologicznie, jako sposob zycia ludzkiego. Kultura, jak zauwa-
zyl Raymond Williams (1989), jest zwyczajna (ordinary) i jest wlasnoscia
opisujaca nasz sposob zycia (way of life). Uczestnictwo w kulturze nie po-
lega na bywaniu w instytucjach kultury, lecz na ksztaltowaniu za pomoca
jezyka, norm, przedmiotéw materialnych, relacji z innymi ludzmi oraz ze
zwierzetami i natura nieozywiona tego, jak zyjemy.

Wréémy do problemu produkeji i wizualizacji danych. We wspomnia-
nych projektach decyzji, co bedzie informacjq dla badacza, nie podejmowali
badacze, urzednicy lub profesjonalna ekipa filmowa, lecz badani. Uczestni-
cy badan sami wybierali, co sfilmowac za pomoca kamery Flip, a mieszkancy

8Zob. http:/ / tworzeniekultury.pl/po_srodce.html
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Sr6dki sami wybierali, w kt6ra strone p6jsé. Badani sprawowali kontrole
nad sytuacja badawcza. Badacz juz nie ma tutaj uprzywilejowanej pozycji
obserwacyjnej. Zalezy ona od badanego. Dokumentacja sytuacji — przez
badanych za pomoca kamery Flip albo badacza §ledzacego spacerowiczow
po Srédee — jest materiatem empirycznym do analizy. Dokumentacia jest
tez dzialaniem artystycznym.

Wedlug Borisa Groysa artysci dzi§ w artystyczny sposéb dokumentu-
ja rzeczywistos¢. Nie wytwarzaja przedmiotow, obiektow, rzeczy (Groys
2004). Marek Krajewski natomiast zwraca uwage, ze artySci stwarzaja sy-
tuacje spoleczne, powoluja nowe typy zwiazkéw miedzyludzkich 1 relacji
miedzy jednostkami (Krajewski 2010a). ArtysSci sa raczej badaczami sto-
sunkéw spotecznych niz wytwoércami dziel-przedmiotéw. Te ostatnie sa
bowiem wynikiem wspolpracy artysty z widzami i uczestnikami stworzonej
przez artyste sytuacji (jak w sztuce spolecznosci, sztuce interaktywne;
lub integrujacej) albo zlecone rzemieslnikom (np. prace Wima Delvoya).
Roznica polega na tym, ze badacz korzysta z dokumentaciji 1 sytuacji spo-
tecznych w celu analizy, czyli wyszczegolnienia cech wspélnych i polacze-
nia ich w jasno wyrazone schematy i wzory. Jednak dzigki réznorodnemu
materialowi (obraz, dzwick, zapiski badanych) badacz moze tez uchwyci¢
specyfike zdarzenia; polaczy¢ uogdlnienie naukowe z wielorakim i ztozo-
nym pojedynczym dos$wiadczeniem. Tu jest obszar do wspolpracy miedzy
artystami a badaczami: wspolne poszukiwanie narzedzi pozwalajacych 1a-
czy¢ analize 1 pokazanie doswiadczenia. Nie chce powiedzied, Zze wykorzy-
stanie narzedzi wspolczesnej sztuki i nauki automatycznie spowoduje
wzrost wiedzy o jakim§ zjawisku. Wazne jest, aby sformulowac w jasny
1 klarowny sposéb istotny dla danej dziedziny problem, tak aby ,,okazalo
si¢, ze bez zastosowania tego narzedzia problemu rozwigzaé si¢ nie da”
(Kalwiter 1 Wiener 2009).

Nauka polega na obiektywizacji i uogélnieniu. Jednak taczac uogélnie-
nie z konkretem — filmem, fotografia, wypowiedzia nagrana na dyktafon
— przekazujemy takze poszczegdlne doswiadczenia. Raport badawczy albo
ksiazka naukowa coraz czesciej stajg si¢ forma hybrydyczna. Procz argu-
mentacji zawieraja zdjecia, przedruki dokumentéw pisanych, mapy sporza-
dzone przez informatorow. Wspodlczesne technologie pozwalaja na o wiele
wigcej. Przyktadowo, projekt Niewidzialne Miasto * (NM) sktada si¢ z ba-
zy ponad 4000 zdje¢, ktoére byly dodawane systematycznie przez zespoly
badawcze z Poznania, L.odzi, Torunia, Wroctawia 1 Warszawy oraz uzytkow-
nikéw strony internetowej projektu z calej Polski. Czescia sprawozdania

9 Zob. www.niewidzialnemiasto.pl

STANRZECZY 1(4)/2013 / 081



z projektu jest rowniez blog badawczy zawierajacy artykuly, opis meto-
dologii zastosowanej w badaniu, analizy fotografii z bazy NM oraz ra-
porty omawiajace te analizy . Projekt NM podsumowuje ksiazka zlozo-
na z tekstow naukowych. NM dociera do czytelnika za pomoca réznych
kanaléw komunikacji — interaktywnej bazy zdje¢, bloga, tekstéw naukowych
oraz roznej formy wypowiedzi — referatow konferencyjnych (w ramach
projektu zostaly zorganizowane dwie konferencje naukowe), raportéw ba-
dawczych, artykuléw naukowych, zdjeé, filméw (w ramach projektu po-
wstalo pie¢ filméw-wywiadow z twércami fenomenu, ktéry okreslilismy
mianem ,,niewidzialne miasto”), wpiséw na blogu. Uzytkownik, czytelnik,
widz projektu badawczego powinni dowiedzie¢ si¢, wedlug jakich wzoréw;,
wedlug jakiej logiki przebiega dane zjawisko, ale powinni mie¢ tez moz-
liwo$¢ analizy materialu i doswiadczenia wrazen i emocji badanych. Nau-
ka, zwlaszcza socjologia, moze z powodzeniem laczy¢ wyjasnienie z dos-
wiadczeniem, tak na poziomie prowadzenia badan — co pozwala chwytac
réznorodne dane — jak i prezentaciji danych, co pozwala wciagnac czytelnika
w aktywny proces poznawczy.

/// Zakonczenie

Sztuka 1 nauka, lepiej: sztuki i nauki, poniewaz pod tymi okreslenia-
mi kryja si¢ rézne typy praktyk i dziatad, sa czynno$ciami produkujacymi
1 nadajacymi sens faktom. Socjologia, wedlug sléw Roberta Mertona, jest
,»hierozwaznie sptodzonym mieszancem” (za: Barlésius 2010: 6), w ktorej
historia i systematyka nie sa rozdzielone. Nawet jednak w wypadku ,,nauk
$cistych”, w ktérych akcentuje sie¢ kumulatywne potwierdzanie wiedzy i roz-
wijanie systematyk, niezbedne sa czynnosci organizacji tych systematyk.
Jest to juz nadawanie znaczen. Systematyki przelozone na jezyk lub utozo-
ne wedlug okreslonych praktyk (listy, zbioru, bazy danych, archiwum, nar-
racji) nie s3 wolne od ograniczen historycznych. Nadawanie sensu faktom
jest czynnoscia, ktora zajmuje si¢ zaréwno fikcja, jak i nauka. M.P. Markow-
ski podkresla, ze stowo ,,fikcja” pochodzi od tacinskiego czasownika fin-
gere. Oznacza: formowad, ksztaltowac, tworzy¢. Fikcja pierwotnie nie byla
okresleniem na nieprawdziwe zmyslenie, lecz ,,jedynie pewien sposéb ob-
chodzenia si¢ z tworzywem” (2009 b: 253), tak aby uchwyci¢ sens tworzywa,
na ktérym sie pracuje. Podobnie jest w socjologii. Celem badacza nie po-
winno by¢ tworzenie teorii dla teorii, ale — jak pisze Jean-Claude Kauf-
mann — ,,zdolno$¢ sprawienia, ze to, co spoleczne, bedzie pojmowalne

19 Zob. http://nmbadania.info/
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dzi¢ki teorii” (2010: 38). Odkrycie naukowe jest zdolnoscia do takiego
przedstawienia faktow, ze maja sens dla odbiorcy. Socjolog obchodzi si¢
W pewien sposob z tworzywem (zastanym korpusem wiedzy na jaki$ temat,
zbiorem dokumentéw i swiadectw zwanych surowymi oraz rzeczywisto-
$cig spoleczng), aby odkry¢, czym jest i jak dziala to, co spoteczne. Pisarz
1 socjolog organizuja i formuja material tak, aby byl zrozumialy dla innych
ludzi, aby mozna bylo go odczytac i pojac.

Praca socjologa przypomina prace pisarza. Obaj probuja przyblizyc
1 objasni¢ doswiadczenie ludzkie, ogélne 1 jednostkowe. Literatura pozwala
odnalez¢ obszary wiedzy lub wskazéwki badawcze bez intencji bycia ,,lite-
rackimi”, niezauwazone przez badacza lub maskowane i zakazane przez
cenzure pola naukowego. Z drugiej strony, odkrycia socjologiczne i dys-
kusje nad tymi odkryciami moga stanowi¢ inspiracje dla literatury. Wedlug
Bourdieu literatura zawsze jest o krok przed naukami spolecznymi, gdyz
jest skarbnicg probleméw dotyczacych teorii powiesci, ale tez interakcji
miedzy ludZmi, miedzy nimi a ich kulturowym i materialnym otoczeniem.
Ludzie zwykle nie rozmawiaja, dyskutuja albo snujg opowiesci w sposob
uporzadkowany. W socjologii przyjeto sig, ze wywod musi by¢ przedstawio-
ny w sposob linearny. Ulatwia to prezentacje argumentacji. Jednak nie
wszystkie partie tekstu socjologicznego musza pozostac linearne. Litera-
tura otwiera problemy, lecz daje tez wskazowki, jak je rozwiazac: jak pro-
wadzi¢ narracje naukowa bedaca interpretacja wypowiedzi ludzi i jak re-
konstruowac ich biografie. Stawia pytania o logike wywiadu badawczego
jako procesu, o strukture czasowa przezywanych doswiadczen i sposéb ich
prezentacji. Metody wizualne w badaniu socjologicznym, materialy wizual-
ne i obiekty materialne oraz sposoéb ich prezentacji w tekscie naukowym,
zaréwno w mowie lub pismie, jak i za pomoca obrazu i dzwigku, wskazuja,
ze nie tyko literatura, lecz takze sztuki wizualne moga stanowi¢ poreczny
instrument stawiania pytan, ale tez radzenia sobie z nimi i z problemami
zycia spolecznego.
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/// Abstrakt

Gdzie szukaé porozumienia? Czy istnieje teren wspolny, na ktérym
sztuka 1 nauka moglyby si¢ spotkac? Moja odpowiedZ brzmi: tak. Tym te-
renem wspolnym jest zdrowy rozsadek. Pokaze, ze patrzac z pozycji zdro-
wego rozsadku na sztuke 1 nauke, mozna uznaé dzialania naukowca i dzia-
fania artysty za tozsame. Obaj musza zainwestowaé w nauke albo sztuke,
obaj tez formuja material: artysta w sposob artystyczny, badacz w sposéb
naukowy. Wazne jest jednak to, ze formowanie materiatu, cho¢ w odmienny
sposoéb, jest czynnoscia zblizajaca artyste 1 naukowca. Pokaz¢ na przykla-
dach badan, ktére realizowalem, ze inwestycja badacza w narze¢dzia arty-
styczne pozwala uporac si¢ z réznymi problemami, tak teoretycznymi, jak
1 praktycznymi. Zakoncze¢ wskazaniem, ze socjolog i pisarz sa profesja,
ktore moga wiele od siebie nawzajem si¢ nauczyc.

Stowa kluczowe:
zdrowy rozsadek, wspolpraca, metody badawcze, metody artystyczne

/// Abstract

Where to search for an agreement? Does the common ground for mee-
ting of art and science exist? My answer is: yes. The common sense is this
shared ground. I will present that by looking through the prism of a com-
mon sense at art and science, it is possible to recognize scientist’s actions
identical to artist’s actions. They both must invest in art or science; they
both form a material: an artist in an artistic way, a researcher in a scientific
one. However, it is important that the fact of forming the material, even in
a different way, is the activity that brings closer the artist and the researcher.
I will show by giving examples of the research I conducted that the
researcher’s investment in artistic tools allows him/her to deal with different,
both theoretical and practical problems. I will finish by emphasizing that
a sociologist and a writer are the professions that might learn a lot from
each other.

Keywords:
common sense, cooperation, research methods, artistic methods
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